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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Важливим чинником набуття знань студентами мистецького спрямування є предмети гуманітарного циклу, зокрема українська література, якій, з огляду на її соціальну, культурну й освітню значущість, у програмі вищої освіти відведено провідну роль. Тож цілком закономірним вважається введення на мистецьких спеціальностях курсу “Українська література”, змістом якого є аналіз розвитку епосу, лірики та драми як видів мистецтва. 
Структура дисципліни відбиває аналіз складного процесу розвитку кожного літературного жанру в українській культурі від початку становлення до сьогодення. Програма передбачає вивчення художнього твору як етико-естетичної цілісності, як продукту еволюції естетичних явищ, індивідуальних стилів в українському письменстві, що сприяє не тільки кращому засвоєнню української літератури, а й глибокому усвідомленню визначальних рис етнокультурної своєрідності, місця та ролі її в історико-культурному процесі.

Курс тісно пов`язаний із суміжними мистецтвознавчими дисциплінами, історією та культурологією.

Мета курсу – ознайомити студентів з особливостями появи та розвитку до сьогодення українських епосу, лірики та драми в контексті світової культури, у найвизначніших персоналіях, вершинних творах, провідних художніх напрямах, стилях, тенденціях.

Завдання курсу: 

– розкрити основні етапи розвитку української літератури в тісному зв’язку із суспільними й історико-культурними умовами епохи;

– розглянути основні віхи життя письменників, їхні світоглядні позиції, мистецьке кредо, особливості індивідуального стилю;

– розвинути навички літературознавчого аналізу творів різних видів і родів, сформувати усвідомлення національної своєрідності, надати відомості про здобутки та внесок у розвиток світової культури;

– сформувати стійкий інтерес до самостійного читання та потребу в такому читанні як естетичної насолоди; розвинути критичне мислення, толерантність, уміння висловлювати оцінні судження, відстоювати їх у дискусії, посилатися на наукові розвідки вчених-літературознавців, філософів, істориків, соціологів, доповнюючи їх власними спостереженнями;

– виховати національну свідомість і патріотизм, розвинути мовну культуру.

У результаті вивчення дисципліни студенти повинні знати:
– понятійно-категоріальний апарат;
– основні соціально-історичні й літературознавчі напрями розвитку українських епосу, лірики та драми;
– найяскравіших представників української літератури та їх вклад в українську культуру;
– закономірності розвитку української літератури як національного явища;
– роль літературознавчих процесів у формуванні української історії та державності.

Студенти повинні вміти:

– орієнтуватися в соціально-історичних і культурологічних напрямах розвитку української літератури;

– аналізувати зразки епосу, лірики та драми з точки зору їх мистецької цінності;

– визначати стилістичну, жанрову приналежність художнього твору; співвідношення традиційного та новаторського, відмінності між основними літературними школами, напрямами, течіями тощо.

Навчальна дисципліна “Українська література” є складовою циклу професійної підготовки фахівців освітньо-кваліфікаційного рівня “бакалавр”.

Вивчення дисципліни розраховано на 26 годин лекцій, 10 – семінарських занять, 72 – самостійної роботи та завершується заліком.
Тематичний План
для студентів денної форми
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма
контролю

	
	
	Усього
	У тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семінар.
	самост.
	

	Модуль 1. Особливості розвитку країнського епосу

	1
	Поняття української художньої прози
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	2
	Давня українська художня проза
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	3
	Нова українська художня проза XIX – початку XX ст.
	6
	2
	
	4
	Аналіз твору, 
літерат. нотатки

	4
	Новітня українська художня проза
	12
	2
	2
	8
	Аналіз напрямів (таблиця), 
літерат. нотатки

	5
	Сучасна українська художня проза
	12
	2
	2
	8
	Опитування, 
літерат. нотатки

	
	
	
	
	
	
	Тести 

	Модуль 2. Особливості розвитку української лірики

	6
	Загальні особливості української 
лірики
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	7
	Поезія кінця ХVІІІ – кінця ХІХ ст.
	6
	2
	
	4
	Опитування

	8
	Поезія кінця ХІХ – кінця ХХ ст.
	12
	2
	2
	8
	Опитування, 
літерат. нотатки

	9
	Сучасна українська поезія
	12
	2
	2
	8
	Участь у “Літературній світлиці”

	
	
	
	
	
	
	Тести

	Модуль 3. Особливості розвитку української драми

	10
	Драма як літературний рід
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	11
	Власне драма як жанр
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	12
	Комедія
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	13
	Трагедія
	6
	2
	
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	14
	Сучасна українська драматургія
	6
	
	2
	4
	Опитування, 
літерат. нотатки

	
	
	
	
	
	
	Тести 

	
	Усього
	108
	26
	10
	72
	Залік


Зміст Дисципліни
Модуль 1. ОСОБЛИВОСТІ РОЗВИТКУ УКРАЇНСЬКОГО ЕПОСУ
Тема 1. Поняття української художньої прози
Художня література як вид мистецтва слова. Особливості відображення дійсності засобами художнього слова. Художній твір як результат співтворчості автора та читача. Поділ художньої літератури за родами. Поняття проміжних родів літератури. 

Епос як різновид літературного роду. Основні епічні жанри. Принципи класифікації епічних жанрів. Великі, середні та малі жанри. Межі між жанрами.

Періодизація української літератури. Вплив історичних реалій на розвиток мистецтва.
Література: 1, 2,3, 5, 6.
Запитання для самоперевірки
1. Яку роль відіграє література в житті людини?

2. Чому художню літературу називають видом мистецтва?

3. Як поділяється художня література за родами?

4. Яка відмінність епосу від інших літературних родів?

5. Які є основні епічні жанри?

6. Як орієнтовно змінювалась українська епіка залежно від історичних умов?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Здійснити аналіз визначення понять: епос, художня проза, художня література, белетристика.
3. Виписати визначення та приклади понять: епопея, роман-епопея, роман, повість, новела, оповідання, есе, нарис, фейлетон, памфлет, міф, легенда, притча, казка.
Тема 2. Давня українська художня проза
Поняття давньої української прози. Прадавня та власне давня українська проза.

Усна народна творчість і книжне письменство в прадавній українській літературі. “Велесова книга” – найдавніша пам’ятка V–IX ст., скрижалі буття українського народу в прадавні часи. Перекладна й оригінальна проза періоду Київської Русі (фольклор і писемна література). Євангеліє (1056–1057) – найстаріша книга перекладної літератури. Природничо-наукові твори (“Шестиднев” Іоанна Екзарха, “Фізіолог”, підручник з географії “Християнська топографія”. Оригінальна світська література: “Повчання дітям” Володимира Мономаха, проповіді Кирила Туровського, “Слово про закон і благодать” Іларіона, “Повість минулих літ”. “Слово про похід Ігорів” як напівпрозова, напівпоетична пам’ятка.
Власне давня українська література (XIV–XVIII ст.). Поняття полемічної літератури. Історична проза: “Літопис Самовидця”, “Історія Русів”, “Сказання про війну козацьку з поляками” Самійла Величка, “Літопис галицького полковника Григорія Граб’янки”.

Література: 1, 10, 14, 31, 48, 49.
Запитання для самоперевірки
1. На які періоди поділяється давня українська проза?

2. Чому “Велесову книгу” називають дискусійною?

3. Що таке “монументальний історизм”?

4. Які особливості оригінальних творів давньої української прози?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з “Велесовою книгою” – найдавнішою пам’яткою української прози.

3. Окреслити проблематику, особливості композиції “Слова про похід Ігорів”.
Тема 3. Нова українська художня проза XIX – початку XX ст.
Поняття “нова українська література”. Періоди розвитку нової української прози. Напрями та жанри нової прози.
Просвітительський реалізм і сентименталізм. Г. Квітка-Ос-нов’яненко як реаліст-просвітитель (“Пан Халявський”) і сентименталіст (“Маруся”, “Щира любов”, “Сердешна Оксана”).
Романтизм як літературний напрям. Літературний гурток І. Срезневського в Харківському університеті. Перший історичний роман “Чорна рада” П. Куліша (1846).

Зародження реалізму. Напрями розвитку реалізму: народний, просвітительський, громадсько-програмовий, “об’єктивна проза”, соціально-побутовий, психологічний, натуралістичний. Львівське об’єднання “Молода муза”.
Модернізм і його напрями в українській прозі: експресіонізм,  імпресіонізм.
Література: 1, 2 ,9, 11, 41, 43, 49.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке “нова українська проза”?

2. Які напрями розвинулись у новій прозі й чому?

3. Що таке просвітительський реалізм і сентименталізм?

4. Як розвивався романтизм в українській прозі?

5. Які відмінності між реалізмом і модернізмом?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з творчістю Михайла Яцківа, проаналізувати його твір “Дівчина на чорному коні”. 
3. Порівняти творчість Василя Стефаника (“Вечірня година”) і Михайла Коцюбинського (“Цвіт яблуні”).
4. Проаналізувати твір “Тіні забутих предків” Михайла Коцюбинського.
Тема 4. Новітня українська художня проза

Поняття новітньої прози. Періодизація новітньої української літератури. Модерні течії початку ХХ ст. “Розстріляне відродження”. 
Естетика критичного (соціалістичного) реалізму. Поява нових жанрів: романізованої біографії, усмішок, кінопрози.
Опозиція до соцреалізму: “українська химерна проза”, переосмислення барокової естетики, передвісники постмодернізму.
Українська проза в діаспорі: МУР, “Слово”, “Нью-йоркська група”. 

Література: 1, 2, 9, 11, 41, 43, 49.
Запитання для самоперевірки
1. Що називають новітньою українською літературою?

2. Яке явище називають “Розстріляним відродженням”?
3. Як розвивалась українська проза в діаспорі та на Батьківщині?

4. Які нові прозові жанри з’явились у повоєнний період?

5. Що називають критичним реалізмом?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.
2. Проаналізувати збірку Миколи Хвильового “Сині етюди”.
3. Охарактеризувати українську “химерну прозу” (на прикладі твору Василя Земляка “Лебедина зграя”).
4. Співставити необароко та твір Валерія Шевчука “Дім на горі”.
Тема 5. Сучасна українська художня проза
Поняття “сучасна українська література”. Постмодерна, неоавангардистська й афтерпостмодерна естетика сучасної української літератури. Переоцінка цінностей у сучасній прозі. Поява нових заборонених тем, розвінчання табу, епатаж. Гра в слово в постмодерній прозі. Акцент на монтажність у композиції художнього твору.

Поява нових літературних об’єднань (Бу-Ба-Бу, ММЮННА ТУГА, Музейний провулок, 8, Пропала грамота, Нова дегенерація, Червона Фіра, Творча асоціація “500”, Західний вітер, Пси святого Юра, Орден Чину Ідіотів, Друзі Еліота) тощо.

Провідні українські прозаїки. Бестселери української прози.  
Література: 2, 7, 8, 12, 15, 25, 28, 29, 40, 47.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке “сучасна українська література”?
2. Які особливості постмодерної, афтерпостмодерної та неоавангардистської естетики?
3. Які мовні та композиційні засоби в прозі?
4. Які літературні об’єднання функціонували в українській прозі?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.
2. Проаналізувати твори Галини Пагутяк “Ранок без вечора”, “Потрапити в сад”, “Душа метелика”.

3. Охарактеризувати твір Оксани Забужко “Казка про калинову сопілку”.
4. Проаналізувати твори Ірен Роздобудько “Ґудзик”, “Гра в пацьорки”.
Модуль 2. 
Особливості розвитку української лірики
Тема 6. Загальні особливості української лірики
Лі́рика як рід художньої літератури та мистецтва, у якому у формі естетизованих переживань осмислюється сутність людського буття. Лірика та поезія. Особливість поетичної мови.

Ліричні жанри. Членування лірики на жанри за тематичною ознакою. Ліричний герой. 

Періодизація розвитку української поезії. Знакові постаті в історії української лірики.

Література: 2, 3, 5, 34–37, 41.
Запитання для самоперевірки

1. Яку роль відіграє поезія в житті людини?

2. Що таке лірика? Чим вона відрізняється від інших літературних родів?

3. Які обов’язкові компоненти лірики?

4. Які є основні ліричні жанри?

5. Як орієнтовно змінювалась українська лірика залежно від історичних умов?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.
2. Здійснити аналіз дефініцій: лірика, поезія, версифікація, вірш, поетичний твір.
3. Виписати визначення та приклади понять: балада, гімн, сонет, ода, дума, елегія, романс, газель, пісня, вірш.

4. Пригадати основи теорії віршування: поняття про риму, ритм, строфіку.

Тема 7. Поезія кінця ХVІІІ – кінця ХІХ ст.
Нова українська література ХІХ ст. XIX ст. як доба становлення національної самосвідомості, що характеризується використанням романтичної та реалістичної естетики. Зародження романтичної літератури на основі народної мови (трансформоване низове бароко): “Енеїда” Івана Котляревського. Поняття бурлеску й травестії. Харківський гурток (П. Гулак-Артемовський, Є. Гребінка).
Епоха переходу від романтизму до реалізму: Тарас Шевченко (“Кобзар”) і Руська трійця (“Русалка Дністровая”). 

Іван Франко та реалізм. Поетичні збірки: “З вершин і низин”,  “Зів’яле листя”, “Мій Ізмарагд”, “Із днів журби”. Епічні поеми: “Смерть Каїна”, “Іван Вишенський”, “Мойсей”.

Література: 2, 3, 5, 34–37, 41.
Запитання для самоперевірки

1. Що таке романтизм? Які його ознаки?

2. Кого з поетів-романтиків ви знаєте?

3. Що таке реалізм у поезії?

4. Кого з поетів-реалістів ви знаєте?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з поетичним надбанням поетів-романтиків Петра Гулака-Артемовського, Євгена Гребінки, Маркіяна Шашкевича, Якова Головацького, Івана Вагилевича, Тараса Шевченка.

3. Ознайомитися з основними поетичними збірками Івана Франка.

Тема 8. Поезія кінця ХІХ – кінця ХХ ст.
Поняття “модернізм”. Риси модернізму. Напрями модернізму. Неокласицизм як поетичний напрям. Поети-неокласики: Микола Зеров, Михайло Драй-Хмара, Павло Филиповича, Юрій Клен, Максим Рильський та ін. Футуризм як поетичний напрям. Михайль Семенко. 

Літературна дискусія 1925–1928 рр.: публічне обговорення шляхів розвитку, ідейно-естетичної спрямованості та завдань нової української радянської літератури, місця та ролі письменника в суспільстві. Стилістика “соціалістичного реалізму”. Вишукана поезія Павла Тичини (кларнетизм) і Максима Рильського (елітарність).

Поети-шістдесятники. Пошуки нових форм творчості, нового осмислення національного досвіду в межах тоталітарної системи: Василь Стус, Ліна Костенко, Василь Симоненко, Дмитро Павличко, Іван Драч та ін.
Література: 1, 2, 5, 44, 49.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке модернізм? Які його ознаки?

2. Які напрями модернізму активно побутували в українській поезії?

3. Що називають неокласицизмом?

4. Що таке футуризм?

5. Яке значення літературної дискусії 1925–1928 рр. в історії української поезії?

6. Який вплив хрущовської відлиги на розвиток української поезії?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з поетичним надбанням поетів-модерністів: Миколи Зерова, Михайла Драй-Хмари, Павла Филиповича, Юрія Клена, Максима Рильського, Михайля Семенка. 
3. Ознайомитися з основними поетичними збірками Павла Тичини, Максима Рильського.

4. Проаналізувати роль шістдесятників в українській літературі.

Тема 9. Сучасна українська поезія
Поняття сучасної української поезії. Постмодернізм. Риси постмодернізму. Вияв постмодерної естетики на мовному та композиційному рівні. 

Літературні угруповання (Бу-Ба-Бу, “Нова дегенерація”, “Пропала грамота”, “ЛуГоСад” та ін.). Створення Асоціації українських письменників (АУП). 
Ігор Римарук і його роздуми про місце людини у світі: збірки “Різдво”, “Зірка”, “Обнови”. 
Юрій Андрухович, його участь у Бу-Ба-Бу. Твори Ю. Андрухо-вича: “Пісня мандрівного спудея”, “Казкар”, “Астролог”, “Балада повернення”; Віктор Неборак: “Сад”, “Генезис літаючої голови”, “Гра”. Василь Слапчук з його акцентом на “багату уяву, чутливу совість і високу духовність” поета через поетичні медитації як вияв індивідуального модерного погляду на “вічний” (традиційний) світ (“Місто”, “Село”, “Тлумачення поезії”). Сергій Жадан (“Музика, очерет...”, “На цьому майдані...”, “Тут, певно, колись було море...”) та образне осмислення стоїчних, духовно наповнених відчуттів сучасної людини на тлі вихолощеного буття. 
Література: 2, 7, 25, 28, 44, 47.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке постмодернізм? Які його ознаки?

2. Які особливості постмодернізму активно використовували в українській поезії?

3. Яка роль літературних угруповань 90-х рр.?

4. Які стилістичні особливості поетів-сучасників?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.
2. Ознайомитися з основними поетичними збірками Павла Тичини, Максима Рильського.

3. Проаналізувати роль шістдесятників в українській літературі.

3. Ознайомитися з поетичним надбанням поетів-постмодерністів: Ігоря Римарука, Юрія Андруховича, Віктора Неборака, Василя Слапчука, Сергія Жадана.
Модуль 3. 
Особливості розвитку української драми
Тема 10. Драма як літературний рід
Дра́ма як вид мистецтва, що належить одночасно і літературі, і театру. Виникнення драми. Аналіз драми на мовному та композиційному рівнях.
Жанрові типи драми: “арістотелівська” (“закрита”) та “неарістотелівська” (“відкрита”). Поняття драми епічної та ліричної. 

Жанрові види драми в минулому (містерії, міраклі, мораліте, шкільні драми, інтермедії) і сьогодні (драма, трагедія, комедія, фарс, водевіль, мелодрама, трагікомедія). 

Література: 1, 2, 3, 9, 11, 38, 41.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке драма?

2. Які особливості жанрових типів драми?

3. Які особливості жанрових різновидів драми?

4. Що називають драмою епічною та ліричною?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Виписати зі словників і детальніше ознайомитися з поняттями: драма, трагедія, комедія, фарс, водевіль, мелодрама, трагікомедія, містерія, міракль, мораліте, шкільна драма, інтермедія.
3. Ознайомитися з першою історичною шкільною драмою “Владимир” Феофана Прокоповича. 

Тема 11. Власне драма як жанр
Зародження української драми. Давні святкові обрядові дійства, що характеризувалися сюжетом, перевдяганнями та співом. Історична та шкільна драма XIX ст. “Владимир” Феофана Прокоповича як зразок шкільної драми. Роль Києво-Могилянської академії в розвитку театрального мистецтва. 
Поява власне української драми. “Наталка Полтавка” Івана Котляревського. Соціальні драми: “Назар Стодоля” Тараса Шевченка, “Лимерівна” Панаса Мирного, “Не судилось” Михайла Старицького, “Доки сонце зійде…” Марка Кропивницького, “Житейське море” Івана Карпенка-Карого, “Украдене щастя” Івана Франка, “Нахмарило” Бориса Грінченка.
Українська драма ХІХ ст. Розмаїття напрямів драматичного мистецтва: політична драма (В. Винниченко: “Молода кров”, “Чорна Пантера і Білий Ведмідь”), інтелектуальна неоромантична драма (Леся Українка). Найвидатніший представник українського ренесансу – Микола Куліш (“Зона”, “Патетична соната”, “Вічний бунт”, “Маклена Граса”). Драма в повоєнні роки. Соціально-побутова та психологічна драма у творчості Миколи Зарудного, Олекси Коломійця, Юрія Щербака, Лариси Хоролець, Олекси Корнієнка. Постмодернізм та афтерпостмодернізм у сучасній драмі. Автори збірки “Страйк ілюзій” (2004).
Література: 1, 2, 3, 9, 11, 38, 41, 53.
Запитання для самоперевірки
1. Якою є історія зародження драми як жанру?
2. Що таке українська історична драма?

3. Які характерні риси розвитку драми в ХІХ ст.?

4. Які особливості української соціально-психологічної драми на межі ХІХ–ХХ ст.? 

5. Що таке український “афтерпостмодернізм”?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Проаналізувати драму-феєрію Лесі Українки “Лісова пісня”.

3. Ознайомитися з драмою Олексія Коломійця “Дикий ангел”.

Тема 12. Комедія
Коме́дія як драматичний твір, у якому засобами гумору та сатири викриваються негативні суспільні та побутові явища, розкривається смішне в навколишній дійсності чи людині. Характерні ознаки комедії.
Витоки української комедії – в інтермедійній частині шкільної драми та вертепу ХVII–ХVIII ст. Перші українські комедії (І. Котляревський, “Москаль-чарівник”; Г. Квітка-Основ'яненко, “Сватання на Гончарівці”). 

Комедії другої половини ХІХ ст. (“За двома зайцями” М. Старицького; “Мартин Боруля”, “Сто тисяч”, “Хазяїн” І. Карпенка-Карого; “Чмир”, “Мамаша” М. Кропивницького; “Майстер Черняк” І. Франка).

Комедії ХХ ст. (М. Куліш: “Отак загинув Гуска”, “Хулій Хурина”, “Мина Мазайло”; О. Коломієць: “Фараони”; О. Підсуха: “Ясонівські молодиці”; Я. Стельмах: “Вікентій Прерозумний”; В. Минко: “Жених із Аргентини”). Сучасні комедії. Комедія-притча (В. Минко).
Література: 1, 2, 3, 9, 11, 38, 41, 53.
Запитання для самоперевірки
1. Які характерні ознаки комедії?

2. Які різновиди комедії за характером виконання?

3. Як розвивалась драма в давнину й сьогодні?

4. Де знаходяться витоки української комедії?

5. Які особливості комедії на кожному етапі розвитку?

6. Як розвивається українська комедія сьогодні?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з комедією-фарсом Миколи Старицького “За двома зайцями”.

3. Ознайомитися з комедією Василя Минка “Жених із Аргентини”.

Тема 13. Трагедія
Траге́дія як драматичний твір, який ґрунтується на гострому, непримиренному конфлікті особистості, що прагне максимально втілити свої творчі потенції, з об'єктивною неможливістю їх реалізації між почуттями героїв і їх обов'язком перед державою. 

Зародження трагедії в українській літературі. “Трагедія о смерті посліднього царя сербського Уроша V і о паденії Сербського царства” М. Козачинського. Трагедії XIX ст. (“Переяславська ніч”, “Кремуцій Кодр” М. Костомарова, “Сава Чалий” І. Карпенка-Карого, “Оборона Буші” М. Старицького).

Трагедії ХХ ст. (В. Пачовський, “Роман Великий”; В. Винниченко, “Між двох сил”; Я. Мамонтов, “Коли народ визволяється”; М. Куліш, “97”; Ю. Яновський, “Дума про Британку”; О. Левада, “Фауст і смерть”). 
Жанр трагедії сьогодні: Неда Неждана, Олександра Погребінська. 

Література: 1, 2, 3, 9, 11, 38, 41, 53.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке трагедія? 

2. Яка історія жанру трагедії?

3. Які особливості розвитку української трагедії?

Завдання для самостійної роботи 
1. Опрацювати лекційний матеріал, рекомендовану літературу з теми.

2. Ознайомитися з твором “Украдене щастя” Івана Франка.

3. Проаналізувати трагедію Миколи Куліша “97”.

ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ
Мета: визначити коло проблемних питань, пов’язаних із особливостями розвитку українського епосу, лірики та драми та вдосконалити вміння й навички аналізу художнього твору як явища мистецтва.

Тема 1. Новітня українська художня проза 
(на прикладі новелістики)
1. Поняття новели. Розмежування понять “оповідання” і “новела”.

2. Олесь Гончар. “За мить щастя”, “Залізний острів” (із роману “Тронка”).
3. Григір Тютюнник. “Зав'язь”, “Три зозулі з поклоном”.

4. Євген Гуцало. “Хто ти?”.

Тема 2. Сучасна українська проза
1. Постмодернізм та неоавангард: особливості, риси в сучасній українській прозі.

2. Афтерпостмодернізм.

3. Аналіз твору Тараса Прохаська “Від чуття при сутності”.
Тема 3. Поети-шістдесятники
1. Хрущовська відлига та її вплив на відродження письменства.

2. Поети-шістдесятники: Василь Стус, Ліна Костенко, Василь Симоненко, Григір Тютюнник, Дмитро Павличко, Іван Драч.

Тема 4. Сучасна українська поезія
1. Постмодернізм. Риси постмодернізму. Вияв постмодерної естетики на мовному та композиційному рівні. 

2. Ігор Римарук і його роздуми про місце людини у світі (збірки: “Різдво”, “Зірка”, “Обнови”). 
3. Юрій Андрухович і його твори: “Пісня мандрівного спудея”, “Казкар”, “Астролог”, “Балада повернення”. 

4. Віктор Неборак. “Сад”, “Генезис літаючої голови”, “Гра”. 

Тема 5. Сучасна українська драматургія
1. Поняття “афтерпостомодернізм”, його особливості.

2. Сучасні письменники-драматурги.
3. Аналіз антології сучасної української драматургії “Страйк ілюзій” (Київ, 2004).

4. Українська драма в Інтернеті (аналіз сайту “Українська драматургія” – http://ukrdrama.at.ua/).
5. Фестиваль української драми “Драма.UA”.

6. Аналіз сучасного драматичного твору на прикладі трагікомедії (визначення авторки) “Дев’ятий місячний день” Олександри Погре-бінської або “Той, що відчиняє двері” Неди Нежданої.
ОПОРНИЙ КОНСПЕКТ ЛЕКЦІЙ 
Тема 1. Поняття української художньої прози
1. Визначення художньої літератури. Поділ літератури за родами. Художня література (існує також суто український термін красне письменство) – різновид мистецтва, власне, мистецтво слова, що відображає дійсність у художніх образах, створює нову художню реальність за законами краси; результат творчого процесу автора, зафіксований у відповідному тексті за допомогою літер. 
Представлений у творі мистецтва світ може бути і відображенням реального світу, і видуманим, небувалим світом, але він скомпонований для того, щоб викликати естетичне переживання. І в цьому полягає його функціональна й онтологічна сутність, особливість. 
Художній твір виникає як результат співтворчості митця і сприймача, що ведуть між собою уявний діалог. Цілісний художній світ створений уявою, сприйняття якої викликає так само цілісний читацький образ (правда, його ізоморфність до образу, створеного митцем, залишається проблематичною). Тому твір художньої літератури не стільки відтворює дійсність, скільки моделює її авторське сприйняття, письменницьку візію.
Поділ художньої літератури за родами. З огляду на способи наслідування дійсності (Арістотель), типи змісту (Ф. Шиллер, Ф. Шеллінг), категорії гносеології (об’єктивне – суб’єктивне в Г. Гегеля), формальні ознаки (А. Веселовський), психологію (Е. Штайгер) художня література поділяється на три роди: епос (епіка), лірика, драма. Незважаючи на розмитість визначень міжродових меж і достатню кількість проміжних форм (ліро-епічна поема, лірична драма), у кожному творі, як правило, можна виділити родову домінанту: оповідання про подію (епос), суб’єктивно-емоційне міркування (лірика), діалогічне зображення подій (драма).

2. Епос як різновид літературного роду. Основні епічні жанри. Е́пос (художня проза) – різновид літературного роду, що оповідає про події, котрі буцімто відбувалися в минулому (які немов здійснювалися насправді та згадуються оповідачем). Епос охоплює буття в його пластичній об’ємності, просторово-часовій довжині та подійовій насиченості (сюжетність). 
Сучасний літературний епос має досить розвинену ієрархію жанрів. Класифікація жанрів, співвідносних з епічним родом літератури, може ґрунтуватися на різних принципах їх розподілу: за часом виникнення, особливостями мовної організації тощо. 
Найчастіше епічні жанри групують за ознакою обсягу їхньої тематики, тобто більшої чи меншої повноти охоплення дійсності. Залежно від масштабів зображення подій, доль людей розрізняють три групи епічних жанрів. До великих жанрів належать епопея (іноді роман-епопея) і роман; до середніх – повість; малі жанри репрезентують новела, оповідання, есе, нарис, фейлетон, памфлет, міф, легенда, притча, казка.

Кожна літературна епоха позначається на розвитку жанрів. Межі між ними є досить нечіткими, кожен літературний твір вносить щось своє в жанрову еволюцію.
3. Періодизація української художньої прози (за історико-хронологічним принципом): 
І. Давня українська література (V–XVIII ст. – до виходу “Енеїди І. Котляревського). 
ІІ. Нова українська література (XIX ст. – від виходу “Енеїди І. Котляревського до початку XX ст. з його різноманіттям модерних течій).
ІІІ. Новітня українська література (від появи модерних течій до приходу постмодернізму).
ІV. Сучасна українська література (постмодернізм та афтерпостмодернізм).
Тема 2. Давня українська художня проза
Давня українська література умовно поділяється на прадавню (від часів зародження прози як такої до появи власне художньої прози у XIV ст.) та власне давню (з XIV по XVIII ст.).
1. Прадавня українська література.
У прадавній українській літературі слід розрізняти дві основні форми: усну народну творчість (легенди, казки тощо) і книжне письменство (літописи, сказання, повчання, зводи літописів). До цього періоду належить “Велесова книга” – найдавніша пам’ятка V–IX ст., скрижалі буття українського народу в прадавні часи.
Українська література періоду Київської Русі (фольклор і писемна література) поділяється на перекладну й оригінальну.
Перекладна література (біблійна, житійна та природничо-наукова література): Остромирове Євангеліє (1056–1057) – найстаріша книга, що дійшла до нас; написана уставом (техніка вимальовування літер окремо одна від одної), природничо-наукові твори (“Шестиднев” І. Екзарха, “Фізіолог”, підручник з географії “Християнська топографія” тощо); хронографи, історичні повісті.

Оригінальна світська література (твори, написані давньоруською літературною мовою): житія святих; повчання, проповіді, послання (“Повчання дітям” Володимира Мономаха, проповіді Кирила Туровського, “Слово про закон і благодать” Іларіона тощо); ораторська проза; літописи, історичні хроніки (“Повість минулих літ”, Київський літопис, Галицько-Волинський літопис).
2. Власне давня українська література (XIV–XVIII ст.).
У XІV–XVІ ст. перекладна й оригінальна література продовжували нарощувати свої обсяги. 
Перекладна література характеризувалась появою багатьох творів із грецької, сербської, болгарської мов (найвизначніший приклад – повість “Олександрія”); в оригінальній літературі з’явилися нові редакції “Києво-Печерського патерика”, нові списки “Хождєнія” Данила Паломника, проповіді, послання, повчання Фотія, Григорія Цимблака); літописи: Литовський літопис, Короткий київський літопис тощо).

У XVI ст., коли католицизм почав релігійно-ідеологічний наступ на православ'я, а також у зв'язку з Брестською церковною унією 1596 р. широкого розповсюдження набула полемічна література – твори українських письменників кінця XVI–XVII ст., спрямовані проти католицизму на захист православ’я та проти верхівки православного духовенства, яке прийняло унію. 
Найвідоміші полемічні твори: Петро Скарга, “Про єдність церкви Божої”; Мелетій Смотрицький, “Тренос”; Іван Вишенський, “Послання до всіх, в Лядській землі живущих”, “Послання до князя Острозького”, “Послання до єпископів”, “Викриття диявола-світодержця”; Герасим Смотрицький, “Ключ царства небесного” (1587); Василь Острозький (Суразький), “Книжиця” (1588); Стефан Зизаній, “Казання св. Кирила...” (1596); Христофор Філалет, “Апокрисис” (1598); Захарія Копистенський, “Палінодія, або Книга оборони” (1622) та ін. 
Паралельно продовжувала розвиватись історична проза – прозові твори, у яких зображені важливі для долі народу події минулого на документальній основі (козацькі літописи: “Літопис Самовидця”, “Історія Русів”, “Сказання про війну козацьку з поляками” Самійла Величка, “Літопис галицького полковника Григорія Граб’янки”).
Тема 3. Нова українська художня проза XIX – початку XX ст.
1. Поняття “нова українська література”. Нова українська література – період в історії української літератури, що охоплює XIX ст. та характеризується становленням нової, ближчої та зрозумілішої для народу літератури. Виділяють чотири періоди розвитку нової української літератури: 1) кінець ХVIII – 30-ті рр. ХІХ ст. – розвивається просвітительский реалізм, сентименталізм. Формуються нові провідні жанри прози. Саме в цей період розвивалась літературна українська мова; 2) 1840–1860-ті рр. ХІХ ст. − розвивається романтизм. З’являється Шевченко зі своїми творами. Зародження літературної критики та поява першого історичного роману (П. Куліш); 3) 1870–1890-ті рр. ХІХ ст. − зародження реалізму; 4) кінець ХІХ – початок ХХ ст. − процвітання модернізму.
2. Просвітительський реалізм і сентименталізм. Наприкінці ХVIII ст. на теренах України стають відомими твори просвітителів: Вольтера, Дідро, Руссо, Монтеск’є та ін., основною ідеєю творів яких було перетворення справедливого суспільства шляхом поширення передових ідей, через боротьбу з невіглаством та антигуманною феодально-релігійною мораллю. Сентименталі́зм виник як реакція проти просвітницького раціоналізму та літературних традицій класицизму. Сентименталісти надавали перевагу людським почуттям, захоплювалися природою й піднімали на п’єдестал героїв простих людей. Яскравим представником цього періоду був Григорій Квітка-Основ’яненко, у творчості якого є риси як просвітительського реалізму (“Пан Халявський”), так і сентименталізму (“Маруся”, “Щира любов”, “Сердешна Оксана”).

3. Романтизм. Романтизм як літературний напрям, що характеризується: ідеалізацією особистості, неприйняттям буденності й звеличенням “життя духу” (найвищими виявами його були образотворче мистецтво, релігія, музика, філософія); культом почуттів; захопленням фольклором, інтенсивне використання фольклорних сюжетів, образів, жанрів, художньо-технічних прийомів; інтересом до історії, фантастики, екзотичних картин природи тощо; в Україні охоплює період 20–60-х рр. XIX ст. Поява цього літературного напряму в прозі пов'язана зі створенням літературного гуртка І. Срезневського в Харківському університеті наприкінці 20-х pp. Найвизначнішим прозовим твором цього періоду вважається перший історичний роман “Чорна рада” Пантелеймона Куліша (1846).

4. Зародження реалізму. У літературі український реалізм почався з половини XIX ст., прийшовши на зміну романтизмові, від якого він перебрав захоплення етнографізмом і героїзацію історичних постатей. “Народні оповідання” Марка Вовчка (1857) при всій реалістичній актуальності тем ще забарвлені романтичним фольклором. Далі реалізм використовувано з позицій народницьких, просвітянських (А. Свидницький) і громадсько-програмових (особливо О. Кониський). Подальшим етапом розвитку школи реалістів була “об’єктивна проза” 80–90-х рр.: Івана Нечуя-Левицького (соціально-побутова проза), Панаса Мирного (психологічна проза), Бориса Грінченка й Івана Франка (просвітницька проза). В Івана Франка, не без впливу Еміля Золя, з’являється психологічна мотивація, що набирає рис натуралізму. 
5. Модернізм. Модерністи, на відміну від раціоналізму попередників, на перше місце ставили творчу інтуїцію, втаємничення в трансцендентну (за філософією І. Канта, ту, що лежить поза межами свідомості та пізнання, тобто не може бути пізнаною) сутність буття. Вищим знанням проголошувалася не наука, а поезія, зважаючи на її феноменальну здатність одуховнювати світ, проникати в найінтимніші глибини буття. Модерністи свідомо роблять свою творчість антидемократичною, елітарною. Напрями модернізму в прозі: експресіонізм (В. Стефаник) та імпресіонізм (М. Коцюбинський, М. Яцків).

Тема 4. Новітня українська художня проза
Новітня література охоплює період від перших десятиліть ХХ ст. до утвердження національної, державної незалежності України.

1. Періодизація новітньої української літератури. За способом відображення дійсності та характером використовуваних засобів виділяють такі періоди існування новітньої літератури: 1) література до 1945 р. (література часів Центральної Ради, УНР, літературний процес 20-х рр. XX ст. (поступова ліквідація національного відродження України); “Розстріляне відродження”; ідеологічна література соціалістичного реалізму та література періоду війни 1941–1945 рр. з  другою хвилею еміграції; 2) повоєнна література (література в період відродження 60-х рр. XX ст.; нью-йоркська група в діаспорі; літературний процес 70–80 рр. XX ст. в умовах ідеологічного засилля, репресій, форсованої русифікації; українська література періоду розпаду СРСР й утвердження національної й державної незалежності України).

2. Література до 1945 р. У перші десятиліття XX ст. відбувся процес інтеграції наддніпрянської та західноукраїнської літератури, започаткований ще Іваном Франком, але зірваний радянським режимом після визвольних змагань 1917–1921 рр. Досить яскравою була творча генерація 20-х рр. (В. Підмогильний, М. Хвильовий, Г. Косинка (Стрілець), Ю. Яновський та ін.); сформоване в попередні десятиліття оновлення національного життя та художнього мислення на іманентній основі, назване згодом “Розстріляним відродженням” (Ю. Лавріненко), оскільки зазнало репресій – від масового терору в 30-х і переслідування аж до кінця 80-х рр. Цікавим явищем є поява жанрів: романізована біографія (В. Домонтович), усмішка (Остап Вишня), кінопроза (Ю. Яновський, О. Довженко). Під час війни розвиток літератури в Україні затих, за кордоном (Німеччина) 1945 р. було створено МУР (Мисте́цький украї́нський рух) – організація українських письменників, які проживали в таборах для переміщених осіб у німецькій еміграції в 40-х рр. ХХ ст.: Іван Багряний, Віктор Петров, Юрій Косач, Ігор Костецький, Іван Майстренко, Юрій Шерех, Улас Самчук, Юрій Шевельов, Василь Барка, Докія Гуменна, Тодось Осьмачка, Євген Маланюк та ін. 

3. Художня проза повоєнного періоду. Незважаючи на культивований компартією штучний метод соціалістичного реалізму, українське письменство спромоглося на твори непересічної художньої вартості, особливо за часів правління Хрущова. У цей час проходить інтенсивний розвиток малої прози (твори В. Дрозда, Є. Гуцала, В. Шевчука, Г. Тютюнника, А. Дiмарова й ін.). й історичного роману (Ю. Мушкетик, З. Тулуб, І. Білик, Р. Іваничук, П. Загребельний). Опозицією до соцреалізму стала т. зв. “українська химерна проза” з її використанням умовності, фольклору, міфу, демонології; активна авторська позиція; відсутність стилістичної та жанрової єдності (поєднання трагічного і комічного, високого та низького, патетики й пародіювання – це твори О. Ільченка, В. Земляка, Є. Гуцала, Ю. Щербака, В. Дрозда, П. Загребельного, В. Міняйла та ін.) та переосмислення барокової естетики (В. Шевчук, “Дім на горі”).
Слід відзначити неабияку роль об'єднання письменників у діаспорі “Слово” (В. Барка, І. Багряний, Т. Осьмачка, У. Самчук, Ю. Тарнавський, Е. Андієвська, О. Зуєвський, П. Килина, Р. Бабовал) як своєрідний творчий рух нової генерації за “чисте” українське мистецтво, звільнене від будь-якої заангажованості, ідеологічного пафосу; значно радикальніших настанов дотримувалась “нью-йоркська група” (умовна назва), що тяжіла до постмодерністської естетики (О. Тарнавський, Е. Андієвська). 

Тема 5. Сучасна українська художня проза
1. Поняття “сучасна українська література” – українська література останніх десятиліть, створена сучасними українськими письменниками. Термін “сучасна українська література” багатозначний, проте коли точно не зазначено, від якого моменту літературу називають сучасною, часто мають на увазі сукупність творів, написаних від часу здобуття Україною незалежності 1991 р. 
Таке розмежування зумовлене відмиранням після 1991 р. загальнообов’язкового для СРСР стилю соціалістичного реалізму та скасуванням радянської цензури. У результаті більшої свободи, відкритості українського суспільства до чужоземних впливів і значно ширших контактів з літературами інших країн сучасна українська література здебільшого відрізняється від радянської зверненням до досі заборонених тем (Голодомор, сексуальність, наркотики, девіантна поведінка і т. д.), використанням нових стилістичних прийомів (прийоми постмодернізму, неоавангарду, нецензурна лексика, використання суржика), різноманітністю та змішанням жанрів, своєрідною епатажністю, а також осмисленням соціальних проблем та історичної пам’яті. 
Для нової україномовної літератури характерне зниження пафосу, типового для соцреалізму. Багато творів відзначені іронією, переоцінкою цінностей і зверненням до тем, заборонених за радянських часів. Також завдяки доступу до творів іноземних авторів, до українських творів 1920–1930-х рр. і до діаспорної літератури в українській літературі значно розширилося стильове різноманіття.

Для цього періоду характерна також велика кількість фестивалів і слемів. Важливим літературним фестивалем сучасної України став щорічний Форум видавців у Львові.
2. Історія сучасної літератури України.
Тиск на літераторів у СРСР зменшився із політикою перебудови. Одним із перших принципово нових явищ в українській літературі кінця ХХ ст. було літературне об’єднання Бу-Ба-Бу (Ю. Андрухович, В. Неборак, О. Ірванець), створене 1987 р. Особливо впливовою була творчість Юрія Андруховича, присутність якого в Івано-Франківську значною мірою призвела до виникнення Станіславського феномену та разом з ним групи письменників-постмодерністів: Юрій Іздрик і Тарас Прохасько. Слідом за Бу-Ба-Бу письменниками 1990-х та 2000-х рр. було утворено інші літературні групи: ММЮННА ТУГА, Музейний провулок, 8, Пропала грамота, Нова дегенерація, Червона Фіра, Творча асоціація “500”, Західний вітер, Пси святого Юра, Орден Чину Ідіотів, Друзі Еліота й ін.

Значною подією в українському літературному житті була публікація роману Оксани Забужко “Польові дослідження з українського сексу”, який став бестселером і витримав 10 перевидань. Літературні твори Сергія Жадана одержали численні національні та міжнародні нагороди, були перекладені 13 мовами, зробивши автора одним із найвідоміших сучасних українських письменників.

Твори сучасних поетів і прозаїків видавалися в численних антологіях: “Мала українська енциклопедія актуальної літератури”, “Іменник”, “100 тисяч слів про любов, включаючи вигуки”, “Декамерон”.
Провідні прозаїки: Роман Андрухович, Оксана Забужко, Сергій Жадан, Тарас Прохасько, Юрій Іздрик, Юрій Винничук, Олесь Ульяненко, Наталка Сняданко, Євгенія Кононенко, Ірена Карпа, Любко Дереш, Олесь Ульяненко, В’ячеслав Медвідь, Володимир Діброва, Галина Пагутяк та ін.
Тема 6. Загальні собливості української лірики
1. Поняття “лірика”. Лі́рика – рід художньої літератури та мистецтва, у якому у формі естетизованих переживань осмислюється сутність людського буття. Ліричні твори представлені в багатьох ліричних жанрах (балада, елегія, епістола, ідилія, етюд, монолог, мадригал тощо). У минулому критика рекомендувала поетам чітко витримувати їхні внутрішньовидові, жанрові ознаки. Більше поширення одержало членування лірики на жанри за тематичною ознакою: лірика пейзажна, філософська, любовна, громадянська тощо. У ліриці першорядне значення надається виражальним засобам, які формують інтимну атмосферу з витонченим емоційним станом, тобто ліризм. 
Лірика – не синонім поняття “поезія”, вона наповнює його естетичним змістом, який можна назвати “аристократизмом духу”, що спонукає людський геній до осягнення ідеалів краси й істини.
Ліричний герой пояснює специфіку ліричного характеру в усьому багатстві проявів душевного життя, узагальнює досвід художнього світосприйняття й творчого чину. Стосунки між автором і ліричним героєм вважаються зв'язками між прототипом і створеним на його основі художнім образом.

2. Особливість поетичної мови. Поезія зазвичай спирається на ірраціональність світосприйняття, відрізняючись таким чином від логічних структур, потребує певної недомовленості. 
Поетична мова схильна до мальовничості, колористики, наближаючись у цьому до малярства, проте, на відміну від нього, поезія є не статичною, а радше динамічною. Найближчим мистецтвом до поезії вважається музика. Сама метрика була спершу складовою музичної теорії й не належала до поетики, тоді як зараз деякі терміни з теорії музики й поезії є спільними. Поезія проявляє свою мистецьку автономію, витворюючи “другу реальність”, пов'язану з довколишнім світом багатьма асоціативними каналами. Тому спроби одностороннього узалежнення її від зовнішньої дійсності, перетворення на засіб маніпулювання позаестетичних систем (політики, ідеології, релігії тощо) призводять до дискредитації сутності цього мистецтва. Базуючись, як правило, на ірраціональних принципах світобачення, поезія відрізняється від логічних структур, на відміну від прози з її виразним логічним компонентом, котрий посилює частку раціональних ознак у романі чи повісті.
3. Періодизація розвитку української поезії. 
Х – перша половина ХІІ ст.: давній фольклор, переклади “Псалтиря”, трактовані в поетичному сенсі фрагменти творів митрополита Іларіона, ігумена Даниїла, князя Володимира Мономаха.
Друга половина ХІІ–ХІV ст.: авторські “Слово в неділю по Великодні” Кирила Туровського та “Слово Данила Заточника”, анонімні “Слова”, різні варіанти “Хожденія Богородиці по муках”. 

Друга половина ХV – початок ХVІІ ст.: латиномовна ренесансна поезія та поезія книжною українською мовою на основі церковнослов'-янської із потужними розмовними вкрапленнями та нашаруваннями. 

Друга половина ХVІІ–ХVІІІ ст.: барокова поезія (І. Величков-ський, Г. Сковорода). 
Кінець ХVІІІ – початок ХІХ ст.: зародження літератури на основі народної мови (трансформоване низове бароко – “Енеїда” І. Котляревського). 
Перша половина – середина ХІХ ст.: національне відродження та романтизм: від Маркіяна Шашкевича із “Руською трійцею” в Галичині, Олександра Духновича на Закарпатті (на Пряшівщині), Тараса Шевченка до збірки Івана Франка “Баляди і роскази” включно. 

ХІХ – початок ХХ ст.: модернізм – футуризм (М. Семенко), неокласицизм (М. Зеров) та ін. 

30–60-ті рр. ХХ ст.: поезія критичного реалізму.
60-ті рр. ХХ ст.: шістдесятники.

90-ті рр. ХХ ст. і по сьогодні: сучасна українська література. 

Тема 7. Поезія кінця ХVІІІ – кінця ХІХ ст.
Нова українська поезія – період в історії української літератури, що охоплює ХІХ ст. і характеризується становленням нової, ближчої та зрозумілішої для народу літератури.
1. Кінець ХVІІІ – початок ХІХ ст. Зародження літератури на основі народної мови (трансформоване низове бароко – “Енеїда” І. Котляревського). 
Наприкінці XVIII ст. бурлескно-травестійна поема Івана Котляревського “Енеїда” знаменувала появу новітньої літературної української мови та початок сучасної української літератури. Цей твір увібрав у себе перлини українського гумору, відобразив яскравий народний побут. Гумористичний і сатиричний тон творів Котляревського був підхоплений іншими письменниками, передусім членами т. зв. харківського гуртка (П. Гулак-Артемовський, Є. Гребінка).
2. Тарас Шевченко. XIX ст. – це доба становлення національної самосвідомості. Поетична збірка “Кобзар” (1840) видатного українського поета Тараса Шевченка фактично означала проголошення літературної й інтелектуальної незалежності українців. Творчість Шевченка визначила на десятиліття вперед подальший розвиток української літератури (не тільки поезії, а й прози та драматургії). Шевченкова поезія стала важливим етапом і в розвитку української літературної мови. Шевченко завершив процес її формування, розпочатий ще його попередниками (І. Котляревський, Г. Квітка-Основ'яненко, поети-романтики та ін.), здійснивши її синтез із живою народною мовою і збагативши виражальні можливості українського художнього слова. Ім'я Тараса Шевченка стало символом української культури у світі, подібно до таких емблематичних імен універсального рівня, як Шекспір, Гете чи Пушкін, кожен із яких асоціюється не тільки з літературою, а й культурою своїх країн.
3. Руська трійця. 1820 р. засновано Руську трійцю – галицьке літературне угрупування, очолюване Маркіяном Шашкевичем, Яковом Головацьким та Іваном Вагилевичем, що з кінця 1820-х рр. розпочало на західних українських землях національно-культурне відродження. Істотною заслугою Руської трійці було видання альманаху “Русалка Дністровая” (1837; Будапешт), що спричинило поширення в Галичині живої народної мови, започаткування там нової української літератури.

4. Іван Франко. За стилем Франко належить до перших реалістів в українській літературі. У першу чергу, ідеться про поетичні збірки: “З вершин і низин” (1887), вершину інтимної лірики “Зів’яле листя” (1896), “Мій Ізмарагд” (1897), “Із днів журби” (1900), “Semper tiro” (1906), “Давнє і нове” (1911). Велику майстерність виявив Франко і в широких епічних поемах: “Панські жарти” (1887), “Сурка” (1890), “Смерть Каїна” (1889), “Іван Вишенський” (1900) та ін. Багато автобіографічного вклав Франко у свою найвизначнішу поему “Мойсей” (1905), у якій на матеріалі біблійного сюжету показано конфлікт вождя з народом, засуджується зрада національних інтересів і проголошується ідея служіння рідному народові.

Тема 8. Поезія кінця ХІХ – кінця ХХ ст.
1. Модернізм. Напрями модернізму. З кінця ХІХ ст. в Україну приходить модернізм (від франц. moderne – новітній, сучасний) – сумарний термін, що позначає сукупність літературних напрямів і шкіл XX ст., яким притаманні формотворчість, експериментаторство, тяжіння до умовних засобів, антиреалістична спрямованість. Саме похідне слово “модерн” пов'язане з ідеєю чогось нового та нетрадиційного (хоча модерністи ніколи не поривають із літературною традицією цілком), що є визначальними рисами модернізму.
Серед найбільш визначних – неокласицизм (поети беруть за основу “класичну норму”, яка передбачає досконалість форми і ясність поетичної мови, орієнтацію на кращі взірці мистецтва, створені в попередні епохи, у першу чергу, на античні сюжети: М. Зеров, М. Драй-Хмара, П. Филипович, Ю. Клен, М. Рильський та ін.) і футуризм (поети беруть за основу три “М”: місто, машина, маса; опоетизація руху та дії; лідер – М. Семенко).
2. Доба СРСР. У 1925–1928 рр. відбулась літературна дискусія – публічне обговорення шляхів розвитку, ідейно-естетичної спрямованості та завдань нової української радянської літератури, місця та ролі письменника в суспільстві. Дискусія виникла через глибокі розходження в розумінні природи й мети художньої творчості серед українських письменників, ідейну та політичну конкуренцію літера-турних організацій.
Однак більшість представників цієї хвилі українського відродження загинули в часи Громадянської війни, голодомору 1932–1933 рр. та більшовицьких репресій.

Незважаючи на жорсткі рамки панівного в радянську добу стилю соціалістичного реалізму, українським письменникам вдалося творити літературу, яка не втратила своєї актуальності й сьогодні. Це, передусім, твори П. Тичини, М. Рильського.

3. Шістдесятники. У 1960-х рр. завдяки хрущовській відлизі і певній лібералізації суспільно-політичного життя в Україні зародився потужний мистецьких рух, представники якого згодом отримали назву “шістдесятники”. “Шістдесятники” шукали нових форм творчості, нового осмислення національного досвіду в рамках тоталітарної системи. До цього покоління належали Василь Стус, Ліна Костенко, Василь Симоненко, Дмитро Павличко, Іван Драч та ін. Активна громадянська позиція привела В. Стуса, як і багатьох інших його колег по перу, у ряди “дисидентської” інтелігенції. У 1970-х рр. прокотилася нова хвиля масових арештів української інтелігенції, багато провідних письменників були ув’язнені в сибірських таборах за “антирадянську агітацію”. Деякі з них були реабілітовані посмертно на початку 90-х рр.
Тема 9. Сучасна українська поезія
1. Особливості сучасної української поезії. Постмодернізм.

З отриманням Україною незалежності з’явилось нове покоління митців, одним із художніх напрямів яких став постмодернізм. У поезії він характеризується: культом незалежної особистості, потягом до архаїки, міфу, колективного позасвідомого; прагненням поєднати, взаємодоповнити істини (часом полярно протилежні) багатьох людей, націй, культур, релігій, філософій; баченням повсякденного реального життя як театру абсурду, апокаліптичного карнавалу; використання підкреслено ігрового стилю, щоб акцентувати на ненормальності, несправжності, протиприродності панівного в реальності способу життя; це суміш багатьох традиційних жанрових різновидів, що характеризується алюзійністю, запозиченнями, перегуками, іронічністю, пародійністю, фрагментарністю, карнавальністю, гібридизацією тощо.
Однією з особливостей творчості українських поетів 1990-х і 2000-х є застосування мультимедіа та перформансів. Наприклад, Юрій Андрухович виконував свої вірші разом з гуртом “Карбідо”, а Сергій Жадан – разом із гуртом “Собаки в космосі”. Для цього періоду характерна також велика кількість фестивалів і слемів. 
Важливим літературним фестивалем сучасної України став щорічний Форум видавців у Львові.

2. Літературні угруповання з кінця 90-х рр. ХХ ст. і до сьогодні.

Із початку 90-х рр. слід відзначити такі літературні угруповання: Бу-Ба-Бу, “Нова дегенерація”, “Пропала грамота”, “ЛуГоСад” та ін. 

Бу-Ба-Бу (бурлеск-балаган-буфонада) – львівське літературне угруповання, організоване Юрієм Андруховичем, Віктором Небораком та Олександром Ірванцем. Характеризується карнавальною сміховою рефлексію на соціальні катаклізми. 
“Нова дегенерація” – івано-франківське літературне угруповання за участю Івана Андрусяка, Степана Процюка й Івана Ципердюка, що характеризується запереченням попередніх естетичних норм у поезії.

“Пропала грамота” – київське літературне угруповання трьох київських поетів: Юрка Позаяка, Віктора Недоступа та Семена Либоня, яке було заявлене як авангардний проект. 
“ЛуГоСад” – львівське літературне об’єднання поетів (Іван Лучук, Назар Гончар, Роман Садловський), яке проголошувало ідею поетичного ар’єргарду (поетичного різновиду військової артилерії).

У жовтні 1996 р. літератори, незгодні з творчими й організаційними принципами та традиціями “совєцького”, як вони вважали, об'єднання письменників, подали заяви про вихід зі Спілки письменників України. У березні 1997 р. ними було утворено АУП (Асоціацію українських письменників). Першим президентом АУП було обрано Юрія Покальчука, віце-президентами Володимира Моренця, Юрія Андруховича, Ігоря Римарука й Тараса Федюка. 

3. Яскраві представники сучасної поезії.
Постмодерна естетика з її поліфонічністю ліричних голосів, присутністю різних стильових тенденцій чітко простежується у Л. Талалай, П. Мовчана, Б. Нечерди, В. Герасим'юка, І. Малковича, О. Лишеги, І. Андрусяка й ін. 

Кожен із поетів характеризується своєю стилістичною манерою викладу. В Ігоря Римарука (“Різдво”, “Зірка”, “Обнови”) наскрізною темою є болісні роздуми про місце людини в складному сучасному світі, про важливість збереження вічних цінностей, себе в час апокаліпсису.

Гурт Бу-Ба-Бу (Юрій Андрухович: “Пісня мандрівного спудея”, “Казкар”, “Астролог”, “Балада повернення”; Віктор Неборак: “Сад”, “Генезис літаючої голови”, “Гра”; Олександр Ірванець: “До французького шансоньє”, “Тінь великого класика”) відзначається епатажністю, карнавальною рефлексією як своєрідним захистом художньої свідомості від суспільних катаклізмів доби 80-90-х років. 

Василь Слапчук (“Місто”, “Село”, “Тлумачення поезії”) ставить акцент на “багату уяву, чутливу совість і високу духовність” поета через поетичні медитації як вияв індивідуального модерного погляду на “вічний” (традиційний) світ. 

Сергій Жадан (“Музика, очерет...”, “На цьому майдані...”, “Тут, певно, колись було море...”) відстоює образне осмислення стоїчних, духовно наповнених відчуттів сучасної людини на тлі вихолощеного буття. 

Із типів віршування найпоширеніші в епоху постмодернізму – верлібр, або білий вірш.
Тема 10. Драма як літературний рід
1. Особливості драми. Дра́ма (грец. drama  – дія) – один із літературних родів, який змальовує світ у формі дії та здебільшого призначений для сценічного втілення, тому вона є особливим видом мистецтва, що належить одночасно і літературі, і театру. Виникнення драми пов'язане з народними обрядовими дійствами. Батьківщиною драми стала Давня Греція, де обряди на честь богів (Діоніса, Деметри, Кори тощо) стали першими зразками драми. 
Аналіз драми вимагає враховувати специфіку драми як літера-турного роду. По-перше, основу драми складає дія, що може бути як зовнішньою, так і внутрішньою. 
Композиція драматичного твору значною мірою залежить від належності твору до певного напряму або течії. Різні драматичні жанри мають свої особливості композиції. 

2. Жанрові типи драми. Теоретики літератури відзначають два жанрові типи драми. Перший – “арістотелівська”, або “закрита”. Її ознаки: 1) уведення в історію події та персонажів; 2) однозначна зав’язка; 3) тісний змістовий зв’язок між сценами; 4) причинно-наслідкові ланцюжки та ланцюжки зв’язків між персонажами; 5) лінійна дія; 6) як правило, 5 актів; 6) відсутність зміни місця дії або незначна зміна; 7) лінійна часова послідовність; 8) коротка тривалість дії; 9) наявність протагоніста й антагоніста.
Для такої драми притаманна фабульна побудова з необхідними для цього атрибутами: зав’язкою, розвитком дії, кульмінацією та розв’язкою. У ній зберігається хронологія подій і вчинків дійових осіб на відносно обмеженому просторі (І. Котляревський, Г. Квітка-Основ’яненко, О. Островський, І. Карпенко-Карий, І. Франко). 

Іншим жанровим типом є “неарістотелівська”, або “відкрита”, драма. Ознаками відкритої драми є: 1) відсутність уведення; 2) від-сутність однозначної зав'язки; 3) відсутність зв'язку або незрозумілий зв'язок між сценами; 4) сцени пов'язані фразовими мотивами, центральним Я, повтором місць; 5) нелінійна дія; 6) відсутність формально визначених відрізків дії; 7) часта зміна місця дії; 8) перервна часова послідовність.

У її основі лежить синтетичне художнє мислення, унаслідок чого до драматичного роду активно проникають епічні та ліричні елементи, створюючи враження міжродової дифузії (М. Куліш, Ю. Яновський).

3. Поняття драми епічної та ліричної. Якщо в даному жанровому типі домінують епічні елементи, то така драма називається епічною (М. Куліш, І. Кочерга). У центрі зображення ліричної драми – внутрішній світ героїв. У ній значно посилюються естетичні функції умовності, деформуються часові та просторові параметри, складнішою стає композиція, домінують асоціативні зв’язки (“Чарівний сон” М. Старицького, “Одержима” Лесі Українки, “Соловейко-Сольвейг” І. Драча).

4. Жанрові види драми. Драма є специфічним видом мистецтва, який одночасно належить як літературі, так і театру. Лише в колективній творчості письменника, режисера, художника, композитора й актора вона може стати помітним явищем літературно-мистецького життя. Відповідно до змісту та форми, характеру конфлікту драматичні твори поділяють на окремі види та жанри (драма, трагедія, комедія, фарс, водевіль, мелодрама, трагікомедія). У минулому побутували містерії, міраклі, мораліте, шкільні драми, інтермедії тощо.

Тема 11. Власне драма як жанр
1. Дра́ма (грец. drama  – дія) – п’єса соціального, історичного чи побутового характеру з гострим конфліктом, який розвивається в постійній напрузі. Герої – переважно звичайні люди. Автор прагне розкрити їх психологію, дослідити еволюцію характерів, мотивацію вчинків і дій.
2. Драма в українській літературі до XIX ст. Зародженню української драми сприяли святкові обрядові дійства, що характеризувалися сюжетом, перевдяганнями та співом.

До XIX ст. українська драма існувала в різновидах: 1) історична драма – п’єса, у якій розповідається про життя й діяльність державних діячів, полководців та інших історичних осіб. Узірцями таких драм є “Йосип Патріарх” Лаврентія Горки, анонімна “Милість Божа”; 2) шкільна драма: зразком шкільної драми вважають “Владимир” Ф. Прокоповича. Слід відзначити неабияку роль Києво-Могилянської академії в розвитку театрального мистецтва; 3) вертеп як вид лялькового театрального дійства, основою якого були євангельські й етнографічно-побутові сюжети.

3. Поява власне української драми. В українській літературі власне драма з’являється на початку ХІХ ст. (“Наталка Полтавка” І. Котляревського, “Простак” В. Гоголя, “Быт Малороссии в первую половину XVIII столетия” Т. М. (криптонім не розкрито), “Чари” К. Тополі, “Чорноморський побит” Я. Кухаренка, “Купала на Івана” С. Писаревського).
У всіх цих творах виявилися, з одного боку, риси шкільної драми, вертепу, а з другого – враховано досвід західноєвропейської драми кінця XVIII ст. Ідейно-тематичні горизонти згаданих творів обмежувалися колом любовно-родинних взаємин. Однак помітними були й кроки до реалістичного відображення дійсності. Згодом через обставини родинного плану порушувалися важливі суспільні проблеми (“Назар Стодоля” Т. Шевченка, “Лимерівна” Панаса Мирного).

З 80-х рр. XIX ст. спостерігається розширення ідейно-тематичних обріїв драми, з’являються твори із життя інтелігенції, мешканців міста, порушуються проблеми взаємин села та міста (“Не судилось” М. Старицького, “Доки сонце зійде…” М. Кропивницького, “Житейське море” І. Карпенка-Карого, “Украдене щастя” І. Франка, “Нахмарило” Б. Грінченка).

4. Українська драма ХХ ст.
На рубежі XIX–XX ст. переважає соціально-психологічна драма. Потім виникає політична драма (“Молода кров”, “Чорна Пантера і Білий Ведмідь” В. Винниченка), інтелектуальна неоромантична драма (Леся Українка). У цей час з’являється національний театр (“Березіль” Леся Курбаса, Харківський театр імені Т. Шевченка).
Найвидатнішим представником українського ренесансу в драмі став Микола Куліш (“Зона”, “Патетична соната”, “Вічний бунт”, “Маклена Граса”). Активно розивався цей жанр у повоєнні роки. Соціально-побутова та психологічна драма домінують у творчості Миколи Зарудного, Олекси Коломійця, Юрія Щербака, Лариси Хоролець.
5. Сучасна українська драма. Сучасна українська драма стоїть на межі постмодернізму й афтерпостмодернізму На цій ниві працює чимало творчих особистостей: Неда Неждана, Ірена Коваль, Богдан Жолдак, Олег Гончаров, Ярослав Верещак, Олег Миколайчук-Низовець, Лариса Паріс, Володимир Сердюк та ін. Показовою в цьому плані є антологія “Страйк ілюзій” (2004).

Тема 12. Комедія
Коме́дія (грец. komodia, від komos – весела процесія і ode – пісня) – драматичний твір, у якому засобами гумору та сатири викриваються негативні суспільні та побутові явища, розкривається смішне в навколишній дійсності чи людині.

1. Характерні ознаки комедії.
За принципом організації сценічної дії розрізняють:

· комедії положень, засновані на хитромудрій інтризі;

· характерів або вдач  – на осміянні гіпертрофованих людських вдач, ідей.

За характером розрізняють:

· сатиричну комедію;
· гумористичну комедію;
· трагікомедію;
· комедію дель арте.

Пафос комічності виникає тоді, коли автор свідомо показує дійових осіб на певному середньому рівні, що існує в суспільному житті. Не маючи належних позитивних якостей, дійові особи комедійних творів, однак, претендують на певну значущість у родині, середовищі друзів тощо. Їм притаманне ілюзорне бачення дійсності, вони завжди прагнуть розв'язати свої проблеми способами, які не підходять у даному випадку, оскільки вступають у протиріччя з об'єктивними законами суспільного розвитку.

2. Комедія в українській літературі.
Витоки української комедії – в інтермедійній частині шкільної драми та вертепу XVII–XVIII ст. Як і в кращих зразках європейської комедії, у центрі уваги національних авторів першої половини XIX ст.: І. Котляревського (“Москаль-чарівник”), Г. Квітки-Основ'яненка (“Сватання на Гончарівці”), П. Котлярова (“Быт Малороссии”, “Любка”)  – опиняється родинне життя героїв, їхні побутові взаємини. Потворні явища дійсності, розвінчання неуцтва, тупості, здирства та крутійства, моральної деградації дворянства втілені в комічних творах Г. Квітки-Основ’яненка, написаних російською мовою (“Приезжий из столицы, или Суматоха в уездном городе”, “Дворянские выборы”, “Шельменко-денщик”, “Шельменко  – волостной писарь”).

У другій половині XIX ст. з’явилися комедії, які розкривали життя та побут українського народу в нових суспільно-історичних умовах (“За двома зайцями” М. Старицького, “Мартин Боруля”, “Сто тисяч”, “Хазяїн” І. Карпенко-Карого, “Чмир”, “Мамаша” М. Кропивницького, “Майстер Черняк” І. Франка).

Традиції української комедійної класики були продовжені в літературі XX ст. Одна з перших комедій цього часу  – “Рожеве павутиння” Я. Мамонтова. 
Вершини розвитку комедія досягла у творчості М. Куліша (“Отак загинув Гуска”, “Хулій Хурина”, “Мина Мазайло”). 
У літературі останніх десятиліть комедія представлена у творчості О. Коломійця (“Фараони”), О. Підсухи (“Ясонівські молодиці”), Я. Стельмаха (“Вікентій Прерозумний”), В. Минка (“Жених із Аргентини”).

У сучасній українській і світовій літературі комедія набула ряду нових жанрових модифікацій: трагікомедія (Л. Піранделло, Ж. Ануй), трагіфарс (Е. Іонеско), комічна алегорія (Євгєній Шварц), комедія-притча (В. Минко).
Тема 13. Трагедія
1. Поняття “трагедія”.
Траге́дія (грец. tragoedia, буквально: козлина пісня) – драматичний твір, який ґрунтується на гострому, непримиренному конфлікті особистості, що прагне максимально втілити свої творчі потенції, з об’єктивною неможливістю їх реалізації між почуттями героїв і їх обов’язками перед державою. Особисте й державне переплелося в непримиренному двобої. Пізніше, в епоху Просвітництва, конфлікт у трагедії змінюється. Наприклад, у творах Вольтера його герої Заїра, Сеїд гинуть, обстоюючи просвітницькі ідеї, борючись з прибічниками соціального та національного гніту, фанатизму у вірі.

2. Зародження української трагедії.
В українській літературі зародження трагедії припадає на XVIII ст. Першим твором цього жанру вважають “Трагедію о смерті посліднього царя сербського Уроша V і о паденії Сербського царства” М. Козачинського. XIX ст. дало кілька зразків трагедій (“Переяславська ніч”, “Кремуцій Кодр” М. Костомарова, “Сава Чалий” І. Карпенка-Карого, “Оборона Буші” М. Старицького).
3. Трагедія початку XX ст.

Література XX ст. помітно розширила обрії української трагедії. 1918 р. з’являється твір Василя Пачовського “Роман Великий”, події якого розгортаються у XIII ст. Родинна трагедія князя Ярослава Осмомисла стала предметом зображення у творі Михайла Грушевського “Ярослав Осмомисл” (1917).

Драматизму революції та громадянської війни присвячено трагедію В. Винниченка “Між двох сил” (1919). Особа та революція, герой і народні маси – ця проблема порушується в трагедії Я. Мамонтова “Коли народ визволяється” (1922). Народною трагедією глибокого соціального змісту став твір Миколи Куліша “97” (1924). 
4. Трагедії середини ХХ ст. та сьогодення.
Пізніше з’являються п’єси Юрія Яновського “Дума про Британку”, Олександра Левади “Фауст і смерть”, Якова Баша “Професор Буйко”.
У радянські часи віддавалась перевага комедії та власне драмі, тому жанр трагедії був малопопулярним. Повертаються до нього драматурги в часи постмодернізму з його зацикленістю на людській самотності та песимістичних настроях. Серед драматургів у цьому плані слід відмітити Неду Неждану, Олександру Погребінську й ін.

Форми контролю знань студентів 
До поточних форм контролю належать такі основні види усних і письмових робіт:

– опитування, яке здійснюється у формі короткої (2-3 речення) або розгорнутої (до 10 речень) усної чи письмової відповіді на поставлене викладачем запитання;
– написання навчальних і домашніх творів-роздумів на ключові питання курсу “Українська література”;


– виконання самостійних творчих робіт (написання віршів, оповідань, есе; створення проектів, підготовка доповідей, рефератів тощо);

– складання таблиць, схем римування, ведення “літературних нотаток” (короткого аналітичного конспекту з тем самостійного опрацювання”;
– робота з цитатним матеріалом, з літературними джерелами, додатковою науковою, критичною та словниково-довідковою літературою;
– виразне читання художніх текстів;

– переказ твору (докладний і стислий);
– аналіз літературного явища чи твору тощо.

Основною формою контролю знань студентів у кінці модуля є тести (зміст подано нижче), у кінці навчального курсу – залікова письмова чи усна відповідь на три питання (зміст подано нижче).
МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ 

ДО ВИКОНАННЯ ТЕСТОВИХ ЗАВДАНЬ
Навчання студентів у вищому навчальному закладі та їх виховання, гуманістично спрямоване, особистісно зорієнтоване, своїм змістом, методикою і стилем спілкування має закладати базові основи культури особистості: моральні, розумові, фізичні, економічні, естетичні. Один із найширших шляхів для цього відкриває українська література, глибшому вивченню та засвоєнню якої сприяє сукупність різних форм навчально-методичної роботи, у тому числі й тести, особливо підсумкові (за півріччя чи навчальний рік), які передбачають перевірку знання теоретичних понять і художніх творів, а також уміння використовувати набуті знання.

Запропоновані тести містять завдання, які стосуються і загальної характеристики літературного процесу в Україні від давніх часів до сучасних, і життя та творчості окремих персоналій, зокрема, головних і визначальних віх їхньої біографії, особливостей індивідуального стилю. У тестах враховані досягнення сучасного літературознавства, які відбивають нові погляди на ціннісний зміст творів, на їх художньо-естетичні якості, гуманістичний зміст.

З метою успішного виконання тестових завдань студент повинен знати:

– особливості розвитку літературного процесу давнього, класичного періоду та ХХ ст. в тісному зв’язку з історичними й культурологічними умовами епох; провідні стилі та їх взаємовпливи, літературні дискусії тощо;

– основні віхи життя та творчості письменників, їх світоглядні позиції, естетичні смаки й уподобання; визначальні особливості індивідуальних стилів;

– художні особливості творів, передбачених програмою курсу;

– контекст творчості певного митця, її рецепцію літературною критикою.

Студент повинен уміти:

– користуватися навчальною, науковою та довідковою літературою; додатковою інформацією (схемами, таблицями, ілюстраціями), працювати з періодичними виданнями;

– орієнтуватися в структурі художніх текстів, робити літературознавчий аналіз у єдності змісту та форми;

– визначати засоби художньої виразності, добирати та використовувати їх відповідно до поставлених завдань;

– робити типологічні зіставлення літературних явищ;

– користуватися прийомами осмисленого запам’ятовування, щоб уміти розцінити поверхове від глибинного, суттєвого, зробити правильний вибір у конкретній ситуації, аби не потрапити в “логічну пастку” тощо.

Одне слово, тестові завдання репродуктивного та репродуктивно-аналітичного характеру повинні виявити рівень знань і навичок, набутих у процесі вивчення курсу “Українська література”, і дати цілісну картину і викладачеві, і студентові про їх якість, накреслити шлях подальшої роботи з урахуванням виявлених помилок і прогалин.

ТЕСТОВІ ЗАВДАННЯ  
ДО МОДУЛЯ 1 
1. 1919 р. полковником Добровольчої армії Алі Ізенбеком було знайдено рештки історичної пам’ятки:
а) Літопису руського;

б) Слова о полку Ігоревім;

в) Велесової книги;

г) Послання оріян хозарам.
2. Яка пам’ятка давньоруської літератури містить такі настанови: “... Паче всього убогих не забувайте, годуйте й подавайте сироті... не давайте сильним погубити людину... гордості не майте в серці і в умі. Старих шануй, як отця, а молодих – як братів. Лжі бережися, і п'янства, і блуду, бо в сьому душа погибає і тіло. А се вам основа всього: страх божий майте вище над усе...”:
а) “Слово о полку Ігоревім”;

б) “Руська правда” Ярослава Мудрого;

в) “Повчання дітям” Володимира Мономаха;

г) “Слово про закон і благодать” митрополита Іларіона?
3. Яке загадкове місто хотів відвоювати в половців Ігор Святославович:
а) Кітеж;

б) Тмуторокань;

в) Суронж;

г) Херсонес?
4. Хто з названих нижче письменників є представником сентименталізму:

а) І. Вишенський;

б) І. Котляревський;

в) Г. Сковорода;

г) Г. Квітка-Основ’яненко?
5. Виберіть прізвище письменника, який працював у жанрі полемічної літератури:
а) І. Вишенський;

б) Г .Сковорода;

в) С. Величко;

г) Ф. Прокопович?
6. Мораль у байках Григорія Сковороди названа автором:
а) мудрість;

б) висновок;

в) повчання;

г) сила.
7. Ідея “спорідненої праці” втілена у творі:
а) І. Вишенського “Послання до єпископів”;
б) Г. Сковороди “Бджола та Шершень”;
в) І. Нечуя-Левицького “Кайдашева сім’я”;

г) В. Барки “Жовтий князь”.
8. Виберіть стиль, представником якого є Г. Квітка-Основ'яненко: 
а) готика;

б) ренесанс;

в) класицизм;

г) сентименталізм.
9. Виберіть стиль, у якому ознакою творів є сильний герой:
а) бароко;

б) романтизм;

в) класицизм;

г) імпресіонізм.
10. Вкажіть жанр твору П. Куліша “Чорна рада”: 
а) соціально-психологічний роман;
б) пригодницький роман;
в) історичний роман-хроніка;
г) сатирична комедія.
11. Коли з'явився літературний псевдонім І. Нечуй? З виходом повісті:
а) “Дві московки”;

б) “Кайдашева сім’я”;

в) “Афoнський пройдисвіт”;

г) “Старосвітські батюшки та матушки”.
12. “Зроду утлий і хоровитий, він дуже був вразливий на всякий, хоть і чужий біль” – це:
а) Чіпка Вареник;

б) Максим Гудзь;

в) Бенедьо Синиця;

г) Павло Чубань.
13. Які художні засоби вжито в уривку із повісті І. Нечуя-Левицького “Кайдашева сім'я”: “Не чорна хмара з синього моря виступала, то виступала Мотря з Карпом з-за своєї хати до тину. Не сиза хмара над дібровою вставала, то наближалася до тину стара видроока Кайдашиха, а за нею вибігла з хати Мелашка з Лавріном, а за ними повибігали усі діти”:
а) постійні епітети, символи;
б) заперечні порівняння, уособлення;
в) гіперболи, персоніфікація;
г) алегорія, метафора.
14. “Вона довго терлася коло панів і набралася од них трохи панства”. Ця характеристика стосується:

а) Мелашки; 
б) Мотрі;

в) Марусі;

г) Маріанни.
15. Двох авторів має твір української літератури:
а) “Хіба ревуть воли, як ясла повні?”;
б) “Вершники”;
в) “Я (Романтика)”;
г) “ Перехресні стежки”.
16. Краса весняного степу, зовнішність сільського парубка та польової царівни – це описи із:
а) повісті “Земля”;
б) роману “Хіба ревуть воли, як ясла повні?”;
в) повісті “Кайдашева сім’я”;

г) роману “Диво”.
17. Хто з молодомузівців був автором твору “Дівчина на чорному коні”:
а) Богдан Лепкий,

б) Петро Карманський,
в) Михайло Яцків, 
г) Василь Пачовський.
18. Укажіть твір, жанр якого можна визначити як роман у новелах:
а) “Собор” О. Гончара;

б) “Я (Романтика)” М. Хвильового;

в) “Маруся Чурай” Л. Костенко;

г) “Вершники” Ю. Яновського.
19. Стилістика “романтики вітаїзму”, що пронизує збірку “Сині етюди” М. Хвильового, означає:
а) божевільну віру в людину, життя, революцію;

б) віру в надприродні можливості стихій;

в) віру в силу кольорів, особливо синього;

г) віру в Бога.
20. Твір М. Хвильового “Апологети писаризму” – це:

а) памфлет;

б) фейлетон;

в) есе;

г) нарис.
21. Марічка з повісті “Тіні забутих предків” любила співати:

а) колядки;

б) коломийки;

в) співанки;

г) веснянки.
22. За формою викладу матеріалу “Intermezzo” – це:
а) пейзажна новела;

б) новела “потоку свідомості”;

в) музична новела;

г) новела настрою.
23. В уривку “Спокійний, самотній сідав десь на ганку порожнього дому й дивився, як будувалася ніч” (М. Коцюбинський, “Іntermezzo”) використано такий художній засіб:
а) алегорію;

б) метафору;

в) порівняння;

г) гіперболу.
24. Музичний термін іntermezzo, який став назвою однойменної новели, дослівно перекладається як:
а) відпочинок;

б) пауза;

в) усамітнення;

г) прелюдія.
25. Стильовою домінантою творчості М. Коцюбинського є:
а) імпресіонізм;

б) сентименталізм;

в) експресіонізм;

г) сюрреалізм.
26. “Розстріляне відродження” – умовна назва:
а) покоління українських політичних діячів часів Української революції, знищених під час Великого терору 1930-х рр.;

б) групи українських “буржуазних спеціалістів”, розстріляних у ході боротьби зі “шкідництвом” у 1920–1930-х рр.;

в) літературно-мистецької генерації України 1920–1930-х рр., репресованої сталінським режимом;

г) плеяди видатних українських учених, засуджених у 1930-х рр. у справі “Спілки визволення України”.
27. Жанр твору Ю. Яновського “Вершники”:
а) соціально-психологічна повість;
б) “химерний” роман;
в) роман у новелах;
г) соціально-побутова повість.

28. За жанром “Собор” О. Гончара – це:
а) проблемно-філософський роман;
б) історичний роман;
в) соціально-побутовий роман;
г) соціально-психологічний роман.
29. Зі скількох частин складається роман-балада В. Шевчука “Дім на горі”:
а) 2;

б) 3;

в) 4;

г) 5?
30. У якому місті відбуваються події “химерного” роману В. Земляка “Лебедина зграя”:
а) Вавилон;

Б) Мемфіс;

В) Віфлеєм;

Г) Ієрихон?
ТЕСТОВІ ЗАВДАННЯ 

ДО МОДУЛЯ 2 
1. Поема “Слово про похід Ігорів” стала відома завдяки:

а) співцю Бояну;

б) багатотиражному розповсюдженню;

в) досліднику О. Мусіну-Пушкіну;

г) князю Ігорю.
2. Коли відбувся перший бій дружини князя Ігоря з ворогами:
а) у вівторок;

б) у п’ятницю;

в) у четвер;

г) у неділю?
3. Оригінал поеми “Слово про похід Ігорів” не зберігся, тому що:
а) зник під час повені в Києві 1800 р.;

б) згорів під час пожежі в Новгород-Сіверському 1820 р.;

в) зник під час нападу печенігів на Русь 1809 р.;

г) згорів під час пожежі в Москві 1812 р.
4. Укажіть автора, у якого І. Котляревський запозичив сюжет “ Енеїди”: 
а) Езоп;
б) Сковорода; 
в) Вергілій;

г) Некрашевич.
5. “Енеїда” є поемою:
а) епічною бурлескно-травестійною;

б) епічною;

в) героїчною;

г) ліричною.
6. “Енеїда” написана:
а) старослов’янською мовою;

б) народною мовою;

в) давньоукраїнською мовою;

г) російською мовою.
7. “Люта чарівниця і дуже злая до людей; які лиш не остере​жуться, а їй на острів попадуться, тих переверне на звірей” – це:
а) Цірцея; 
б) Дідона; 
в) Сивілла; 
г) Юнона.
8. Яким твором розпочинається “Кобзар”:
а) “Заповіт”;
б) “Садок вишневий коло хати…”; 
в) “Кавказ”; 
г) “Причинна”?
9. До якого художника в науку віддав Т. Шевченка пан Енгельгардт:
а) І. Сошенка;
б) К. Брюллова;
в) В. Жуковського;
г) В. Ширяєва?
10. Укажіть, представником якого стилю є Г. Сковорода:
а) готика;

б) ренесанс;

в) орнаменталізм;

г) бароко.
11. Заклик “І чужому научайтесь, й свого не цурайтесь” є у творі:
а) “І мертвим, і живим”;

б) “Гайдамаки”;

в) “До Основ’яненка”;

г) “Ісая. Глава 35”.
12. Хто з письменників, звертаючись до власної долі, підбив підсумок свого життя: “Ми не лукавили з тобою, ми просто йшли: у нас нема зерна неправди за собою”:
а) І. Котляревський;

б) Т. Шевченко;

в) П. Грабовський;

г) І. Франко?
13. Образ нескореного титана Прометея є у творі:
а) “Мойсей” І. Франка;

б) “Contra spem spero” Лесі Українки;

в) “Кавказ” Т. Шевченка;
г) “Енеїда” І. Котляревського.
14. Віршовий розмір рядків із твору “Енеїда” І. Котляревського: “Еней був парубок моторний і хлопець хоть куди козак, удавсь на всеє зле проворний, завзятіший од всіх бурлак”:
а) хорей;
б) ямб;
в) амфібрахій;
г) анапест.
15. Хто не входив до Галицького літературного угруповання “Руська трійця”: 
а) М. Шашкевич;
б) Я. Головацький;

в) І. Вагилевич;

г) Я. Щоголів?
16. Байку “Пан та собака” написав:

а) П. Гулак-Артемовський;

б) Є. Гребінка;

в) Т. Шевченко;

г) І. Котляревський.

17. Укажіть назву першої поезії Лесі Українки:
а) “До мого фортепіано”;

б) “Красо України, Подолля”;

в) “Надія”;

г) “Свята ніч”.
18. Назва вірша “Contra spem spero” перекладається з латини як:
а) надія помирає останньою;

б) мріє, не зрадь;

в) пам’ятай, що живеш; 

г) без надії сподіваюсь.
19. Визначте автора та використаний художній засіб: “Так ніхто не кохав. Через тисячі літ лиш приходить подібне кохання. В день такий розцвітає весна на землі і земля убирається зрання”:
а) А. Малишко, порівняння;
б) В. Симоненко, синекдоха; 
в) В. Сосюра, гіпербола;
г) Л. Костенко, символ.
20. Риторичне запитання “Ви знаєте, як липа шелестить?” поставив:
а) В. Сосюра;
б) А. Малишко;
в) Д. Павличко;
г) П. Тичина.
21. Збірка “З вершин і низин” відкривається віршем:
а) “Гімн”;

б) “Гріє сонечко”;

в) “Гримить”;

г) “Каменярі”.
22. “Встань, орачу, встань! Сій в щасливий час золоте зерно!” – це рядки з вірша І. Франка:

а) “Гімн”;

б) “Гримить”;

в) “Каменярі”;

г) “Гріє сонечко”.
23. У рядках “Так ніхто не кохав. Через тисячу літ лиш приходить подібне кохання” поет використав:
а) синекдоху;
б) оксюморон;
в) гіперболу;
г) порівняння.
23. М. Зеров, Ю. Клен, М. Драй-Хмара належать до поетичного напряму:
а) імажинізм;

б) імпресіонізм;

в) неокласицизм;

г) романтизм.
24. Вишукана поетика кларнетизму належить:

а) Рильському;

б) Сосюрі;

в) Тичині;

г) Филиповичу.
25. Яке слово не входить до гасла футуристів:
а) місто;

б) машина;

в) манера;

г) маса?
26. Універсалом якого гетьмана було амністовано легендарну поетесу та співачку Марусю Чурай:
а) І. Мазепи;
б) П. Полуботка;
в) Б. Хмельницького;
г) П. Дорошенка?
27. Приводом до літературної дискусії 1925–1928 рр. стала стаття “Про “сатану в бочці” або про графоманів, спекулянтів та інших просвітян”, яку написав:

а) М. Хвильовий;

б) М. Драй-Хмара;

в) М. Зеров;

г) Т. Осьмачка.
28. Хто з поетів-шістдесятників написав вірш “Кирпатий барометр”:
а) В. Дончик;

б) В. Симоненко;

в) В. Дрозд;

г) М. Вінграновський?
29. Автором “Балади про соняшник” є:
а) В. Стус;
б) А. Малишко;
в) І. Драч;
г) Л. Костенко.
30. Чиї рядки з вірша: “Посіяла людям літа свої, літечка житом, прибрала планету, послала стежкам споришу, навчила дітей, як на світі по совісті жити, зітхнула полегко – і тихо пішла за межу”:
а) Б. Олійника;

б) М. Вінграновського;

в) Д. Павличка;

г) В. Симоненка?
31. “Бурлеск-балаган-буфонада” були літературним гаслом угруповання:

а) “Пропала грамота”;

б) “ЛуГоСад”;
в) “Бу-Ба-Бу”;

г) “Нова дегенерація”.
ТЕСТОВІ ЗАВДАННЯ 

ДО МОДУЛЯ 3
1. Драматургія – це: 
а) один із родів художньої літератури;

б) драматичний твір з гострим життєвим конфліктом;

в) сукупність драматичних творів певного письменника, народу, історичної епохи;

г) літературний твір, написаний для постановки на сцені.
2. “Арістотелівську” драму вирізняє:
а) відсутність зв’язку або нечіткий зв’язок між сценами;

б) нелінійна дія, зв’язки між діями більше символічні, ніж логічні;

в) фабульна побудова з необхідними для цього атрибутами: зав'язкою, розвитком дії, кульмінацією та розв'язкою;
г) відсутність формально визначених відрізків дії.
3. Для якого драматичного жанру характерні неправдоподібні парадоксальні ситуації, численні перебільшення, помилки визначення ідентичності особи, гра слів і вербальний гумор, фізичний гумор, зумисне використання абсурду та сильно стилізовані постанови:
а) фарс;

б) водевіль;

в) усмішка;

г) комедія?
4. Про якого відомого діяча написана історична трагікомедія “Володимир”:
а) Володимира Мономаха;
б) Святослава Ігоревича;
в) Володимира Хрестителя;
г) Данила Галицького?
5. Виберіть поняття, яке випадає з логічного ряду:
а) драма;

б) комедія;

в) бурлеск;

г) трагікомедія.
6. Хто у п’єсі “Наталка Полтавка” І. Котляревського співає пісню “Ой під вишнею, під черешнею…”:
а) возний Тетерваковський;

б) Наталка-Полтавка;

в) виборний Макогоненко;

г) Горпина Терпилиха?
7. Для якого персонажа з п’єси “Москаль-чарівник” характерні слова-покручі й повтори, уживані двома мовами: “хіба-разве”, “трохи-немного”, “добре-хорошо”, “очень-весьма”:
а) Финтика;

б) Тетяни;

в) Михайла;

г) Оксани?
8. Нова українська драматургія започаткована твором:

а) Григорія Сковороди;
б) Тараса Шевченка;
в) Івана Котляревського;
г) Івана Франка.
9. Слово “корифей” означає:
а) найкращий;

б) перший, заспівувач;

в) найактивніший;

г) домінуючий.

10. Роком заснування українського театру вважають:
а) 1880 рік;

б) 1888 рік;

в) 1882 рік;

г) 1876 рік.

11. Засновником українського театру є:
а) М. Кропивницький;
б) М. Садовський;

в) М. Старицький; 
г) І. Карпенко-Карий.
12. Укажіть драматичний твір, що за жанровими ознаками не належить до комедії:
а) “Сава Чалий” І. Карпенка-Карого;

б) “Пошились у дурні” М. Кропивницького;

в) “Хазяїн” І. Карпенка-Карого;

г) “Сто тисяч” І. Карпенка-Карого.
13. Невелика, часто одноактна весела п’єса, в основу якої покладено анекдотичну подію, у якій розмови героїв чергуються із жартівливими піснями, танцями; для якої характерні проста композиція, динамічний сюжет, дотепність, гострота реплік, називається:
а) водевіль;

б) мелодрама;

в) комедія;

д) трагікомедія.
14. Як зазвичай називають театр другої половини ХІХ ст.:
а) театр Кропивницького; 
б) театр Старицького;

в) український професійний театр;

г) театр корифеїв?
15. Хто з митців не належить до родини Тобілевичів:
а) І. Карпенко-Карий; 
б) П. Саксаганський;

в) М. Старицький; 
г) М. Садовський?
16. Великий артист М. Щепкін на честь повернення Т. Шевченка із заслання поставив п’єсу:   

а) “Назар Стодоля” Т. Шевченка;

б) “Москаль-чарівник” І. Котляревського;

в) “Шельменко-денщик” Г. Квітки-Основ’яненка;

г) “Дикий ангел” О. Коломійця.

17. Із ким була одружена Анна, героїня драми І. Франка “Украдене щастя”:
а) Михайло Гурман;
б) Микола Задорожний;
в) Олекса Бабич;
г) Шльома-орендар?
18. Справжнє прізвище Лесі Українки:
а) Костянтина Малицька;

б) Лариса Косач;

в) Марія Вілінська;

г) Олена Пчілка.

19. У творчості Лесі Українки набуває свого апогею драма:

а) соціально-психологічна;

б) реалістична;

в) неоромантична інтелектуальна; 

г) імпресіоністична.
20. На яке дерево з горя перетворюється Мавка, героїня драми-феєрії Лесі Українки “Лісова пісня”:
а) березу;

б) вербу;
в) яблуню;
г) ялину?
21. Жанр твору П. Куліша “Чорна рада” визначається як:

а) соціально-побутова драма;

б) історична хроніка;

в) філософський роман.

г) пригодницький роман.
22. Прототипом священика Шрама в “Чорній раді” П. Куліша став:
а) І. Мазепа;

б) П. Дорошенко;

в) І. Попович;

г) Б. Хмельницький.
23. Кому з персонажів комедії “За двома зайцями” належать слова: “Да я, как первий кавалер, і у Липках би знайшов настоящих баришень з отакими куделями, а не сватався б на вашій дурній поторочі, поганій Проні!”:
а) Прокопові Сірку;

б) Степану Глейтюку;

в) Свириду Голохвастову;

г) жиду Йосьці?
24. Темою драми В. Винниченка “Між двох сил” є відображення:

а) Першої світової війни;

б) Української національної революції;

в) робітничого страйку;

г) селянських зборів.
25. У передмові, до якої п’єси Іван Кочерга свідчив: “Коли я випадково натрапив на мотив “заборони світла”, мотив, що й послужив темою для цієї драми, мене захопила в ньому можливість змалювати барвисту картину суто міського життя і соціальної боротьби в стародавньому місті, а на цьому мальовничому тлі створить узагальнений образ “боротьби України за свою волю і самобутню культуру”:
а) “Фея гіркого мигдалю”;

б) “Алмазне жорно”;

в) “Майстри часу”;

г) “Свіччине весілля”?
26. У якого персонажа драми І. Кочерги “Ярослав Мудрий” був такий девіз: “Раніш закон, а потім благодать”: 

а) Журейка;

б) Микити;

в) Гаральда;

г) Ярослава?
27. Який драматичний твір О. Коломійця починається і закінчується словами з пісні “І сказала стиха мати: “Не пустуйте, бо йде тато…”:
а) “Чебрець пахне сонцем”;
б) “Дикий Ангел”;
в) “Голубі олені”;
г) “Планета Сперанта”?
28. Які історичні події розкрито в соціально-побутовій драмі М. Куліша “97”:
а) голод 1921–1922 рр.;
б) період революцій 1917–1918;

в) Перша світова війна;

г) Велика Вітчизняна війна?
29. Хто з драматургів написав комедію “Жених із Аргентини”:
а) Василь Минко;
б) Ярослав Верещак, 
в) Микола Зарудний;

г) Богдан Жолдак?
30. У кого з українських драматургів псевдонім Неда Неждана:
а) Надії Мірошниченко;

б) Лариси Паріс;

в) Ірени Коваль;

г) Олександри Погребінської?
питання до Заліку
Залікова робота складається з трьох питань:

1 – загальне знання з українського епічного мистецтва; 
2 – знання особливостей української поезії;

3 – знання особливостей української драматургії. 
У заліковій роботі студент повинен продемонструвати вміння аналізувати художній твір як явище мистецтва.
Модуль 1
1. “Велесова книга” – найдавніша пам’ятка V–IX ст.
2. “Слово про Ігорів похід” як напівпрозова та напівпоетична пам’ятка.
3. Стиль монументального історизму в давній українській літературі.
4. Особливості оригінальних творів давньої української прози.

5. Сентименталізм у творчості Григорія Квітки-Основ’яненка.

6. Перший історичний роман “Чорна рада” Пантелеймона Куліша.

7. Романтизм у творчості Тараса Шевченка.

8. Експресіонізм у творчості Василя Стефаника.

9. Імпресіоністична естетика творчості Михайла Коцюбинського.

10. Імпресіоністична естетика творчості Михайла Яцківа.

11. Збірка новел “Сині етюди” Миколи Хвильового.

12. “Розстріляне відродження”.

13. Новелістика ХХ ст.
14. Григір Тютюнник – новеліст.

15. Українська “химерна” проза.

16. Творчість Євгена Гуцала.

17. Необароко в українській прозі.

18. Постмодерна естетика в прозі.

19. Літературні угруповання 90-х рр. ХХ ст.

20. Творчість Тараса Прохаська.

21. Оригінальність прози Галини Пагутяк.

22. Химерні композиції прозових творів Ірен Роздобудько.

23. Роман Валерія Шевчука “Дім на горі”.

24. Народність повісті Михайла Коцюбинського “Тіні забутих предків”.
25. Періодизації розвитку українського прозового мистецтва.

Модуль 2
1. Лірика. Власне українські ліричні жанри.

2. Поділ лірики за тематичними жанрами.

3. Особливість поетичної мови.
4. Періодизація розвитку української поезії.

5. Збірка “Сад божественних пісень” Григорія Сковороди.

6. “Енеїда” Івана Котляревського як бурлескно-травестійна поема.

7. Романтична поезія Тараса Шевченка.

8. “Руська трійця”.

9. Інтимна лірика Івана Франка.

10. Неокласицизм у поезії.

11. Микола Зеров – поет-неокласик.

12. Футуризм і Михайль Семенко.

13. Кларнетизм Павла Тичини.

14. Шістдесятники.

15. Творчість Василя Симоненка.

16. Творчість Ліни Костенко.

17. Творчість Василя Стуса.

18. Поезія постшістдесятників.

19. “Маруся Чурай” Ліни Костенко.

20. Постмодернізм у поезії.

21. Літературні угруповання поетів.

22. Асоціація українських письменників (АУП).

23. Роздуми про місце людини у творчості Ігоря Римарука.
24. Поетичні медитації Василя Слапчука.

25. Відчуття сучасника в поезіях Сергія Жадана.

Модуль 3
1. Драма як літературний рід.

2. Жанрові типи драми.

3. “Арiстотелівська” драма.

4. Епічна та лірична драма.

5. Сучасні типи драми.

6. Історична та шкільна драма.

7. Шкільна драма “Владимир” Феофана Прокоповича.

8. Драматична творчість Івана Котляревського.

9. Драматична творчість Тараса Шевченка.

10. Соціальна драма Михайла Старицького.

11. Трійця драматургів: Михайло Старицький, Марко Кропивницький, Іван Карпенко-Карий.

12. “Украдене щастя” Івана Франка.

13. Політична драматургія початку ХХ ст.

14. Інтелектуальна неоромантична драма Лесі Українки.

15. Драматична творчість Миколи Куліша.

16. Драматурги сучасності.

17. Автори антології “Страйк ілюзій”.

18. Драма-феєрія Лесі Українки “Лісова пісня”.

19. Комедія Миколи Старицького “За двома зайцями”.

20. Соціальна драма Миколи Куліша “97”.
21. Комедія Василя Минка “Жених із Аргентини”.
22. Драма Олексія Коломійця “Дикий Ангел”. 

23. Трагедія як драматичний твір.
24. Періодизація української драматургії.

25. Неда Неждана в сучасній драматургії.

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ

У методичному плані система модульного контролю враховує принцип особистості, персональної зацікавленості студента в обранні відповідної форми опрацювання навчальної інформації, з одного боку, та керування процесом індивідуально-світоглядного розвитку, з другого. У такий спосіб реалізується ідея про те, що особистість формує себе як суб’єкт пізнання та навчання тільки власними зусиллями, тому принцип особистої, персональної зацікавленості студента у виборі форм опанування навчальним матеріалом є основоположним.

Форми рейтинго-модульного керування пізнавальною діяль​ністю студента обираються з урахуванням основних рівнів засвоєння навчальної інформації (рівень знайомства, розуміння, практичного застосування, творчого використання) і відповідних етапів індивідуальної пізнавальної діяльності студентів (оволодіння обов’язковою навчальною інформацією, порівняльний аналіз наукового висвітлення проблеми, реферування – “огляд” наукової літератури з відповідної теми, оригінальна розробка теми тощо). Таким чином, процес сходження пізнавальної діяльності розгортається від найпростіших форм інтелектуальної діяльності, що дозволяє оцінювати їх у відповідних балах.

Згідно із системою модульного контролю підсумкові знання студента оцінюються в балах. 
Рейтинг (R) студента підраховується як сума:

R = А+В+С+D.

Максимальний рейтинг (R) заліка – 100 балів.
А – бали за виконання завдань самостійної роботи (ведення аналітичного конспекту, опрацювання обов’язкової літератури, прочитання творів та участь у навчальній діяльності на лекції). Амакс = 15.

В – робота на семінарських заняттях, участь у теоретичних дискусіях на семінарах і студентській науковій конференції. Вмакс = 15 балів. 

С – написання модульного тесту. Смакс =45 балів (15 балів максимально за тест, кожна правильна відповідь оцінюється в 0,5 бала).
D – відповіді на письмово-усному заліку. Dмакс = 15 балів.
Е – участь у літературно-мистецькому заході. Емакс = 10 балів.
Розглянемо систему модульного контролю детальніше.

А – бали за виконання завдань самостійної роботи: у кінці кожної лекції студент дізнається про завдання для самостійної роботи. Результати самостійної роботи студента (прочитання твору, опрацювання теми чи поняття) студент конспективно занотовує в “Зошиті для літературних нотаток” (приблизно 10–15 речень). За своєчасне ведення літературних нотаток викладач виставляє по 1 балу за тему (усього тем – 14) на лекції. Для студентів, які опрацювали своєчасно всі 14 тем, додається подарунковий 15-й бал). Отже, Амакс = 15.
В – робота на семінарських заняттях. Програмою передбачено 5 семінарських занять (по два заняття з модулів 1, 2 та один – з модуля 3). Оцінювання роботи на семінарі ставиться в кінці модуля та становить 5 балів максимально за роботу. Отже, Вмакс = 15 балів.
С – написання модульних тестів. У кінці кожного модуля студент повинен скласти модульні тести, що складаються з 30 питань. За правильну відповідь на кожне питання студент отримує – 0,5 бала. Максимально за модульний тест можна набрати 15 балів (30×0,5=15), максимально за весь семестр – 45 балів (три модульні тести по 15 балів кожен).

D – відповіді на письмово-усному заліку: під час заліку студент тягне квиток з трьома питаннями, кожне з яких оцінюється за                5-бальною шкалою. Максимально на заліку можна набрати 15 балів (3×5 =15).
Е – участь у літературно-мистецькому заході. На одному із семінарських занять проводиться одноразовий літературно мистецький захід, де студенти презентують свою власну художню творчість (прозу, поезію чи драматичний твір). 
Художня майстерність кожного студента оцінюється від 1 до 10 балів. Емакс = 10 балів.
З виконанням студентом усіх видів навчальної роботи підсумкова відмітка студента із заліком (Rмакс.= 100 балів) може бути такою: 

· при виставлянні заліка за принципом: “зараховано”/“не зараховано”:
а) “не зараховано” – до 60 балів;

б) “зараховано” – від 61 до 100 балів;
· за умови проставляння оцінок за шкалою ECTS, національною системою та системою ДУЕП:
	Оцінка 

за шкалою ECTS
	Визначення
	Оцінка

	
	
	За національною системою
	За 
системою ДУЕП

	A
	ВІДМІННО – відмінне 
виконання лише з незначною кількістю помилок
	5
(відмінно)
	90–100

	B
	ДУЖЕ ДОБРЕ – вище середнього рівня з кількома помилками
	4
(дуже добре)
	80–89

	C
	ДОБРЕ – загалом правильна 
робота з певною кількістю 
значних помилок
	4
(добре)
	70–79

	D
	ЗАДОВІЛЬНО – непогано, 
але зі значною кількістю недоліків
	3
(задовільно)
	60–69

	E
	ДОСТАТНЬО – виконання задовольняє мінімальні критерії
	3
(достатньо)
	50–59

	FX
	НЕЗАДОВІЛЬНО – потрібно 
попрацювати перед тим, 
як перескласти
	2
(незадовільно)
	30–49

	F
	НЕЗАДОВІЛЬНО – необхідна серйозна подальша робота, обов’язковий повторний курс
	
	0–29


Дана форма роботи дає можливість викладачеві опосередковано впливати на позааудиторну роботу студента, підвищувати ефективність підсумкової форми контролю знань, створювати умови для поетапної підготовки студентів до перевірки рівня їхніх знань.
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43. pysar.tripod.com – класична українська література; 

44. www.poetryclub.com.ua – сучасна поезія світу, критичні матеріали про літераторів;

45. poetry.uazone.net – українська поезія та фольклор, тексти сучасних пісень, переклади світової поетичної класики;

46. books.ms.km.ua – твори репресованих українських пись-менників;

47. www.lib.proza.com.ua – твори сучасних українських і зарубіжних авторів;

48. litopys.narod.net – бібліотека давньоукраїнського письменства, оригінали творів, переклади, коментарі, історичні відомості;

49. www.nbuv.gov.ua/tb/ukr.html – зібрання творів українського письменства від найдавніших часів до початку ХХ ст. та ін.;
50. www.book-courier.com.ua – “Книжковий кур’єр”; 

51. www.elitprofi.com.ua/gazeta – “Книжник-ревю”; 

52. www.krytyka.kiev.ua – “Критика” 

53. http://ukrdrama.at.ua/ – сайт  “Українська драматургія”.
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