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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Режисура – одна з основних дисциплін фахової підготовки студентів спеціалізації "Режисер театралізованих видовищ та шоу-програм".

“Режисура – це насамперед світосприймання плюс воля, плюс всебічне знання життя, плюс всебічне знайомство з усіма видами мистецтва, плюс достатнє знання виробничого процесу і організаторська здібність розумно й точно керувати ним. Корисно, коли режисер має ще й літературний хист. Чудово, коли він володіє майстерністю актора” (С.А.Герасимов).

“Режисер – це не тільки той, хто уміє розібратися в п'єсі, дати пораду акторам, як її грати, хто уміє розташувати їх на сцені в декораціях, які йому спорудив художник. Режисер – це той, хто вміє спостерігати життя і, крім своїх професійно-театральних, має максимальну кількість знань у всіх галузях” (М.М.Горчаков про К.С.Станіславського). 
“Режисер повинен уміти думати сам і повинен так будувати свою роботу, щоб вона збуджувала у глядача думки, потрібні сучасності” (М.М.Горчаков про К.С.Станіславського).

Основна мета курсу – теоретичне та практичне забезпечення якісної фахової підготовки майбутніх фахівців у галузі режисури театралізованих видовищ, шоу програм та івент-бізнесу. 

Вирішення основних завдань відродження національної культури України – це покращення мовного середовища, підвищення загального культурного рівня громадян, відродження українських народних свят та обрядів.
Сучасний режисер – це не тільки творець вистави, митець, фахівець, педагог, а ще й громадський діяч. Запропонована програма відповідає вимогам базової кваліфікаційної характеристики режисера театралізованих видовищ і шоу-програм, разом з тим вона орієнтована на підвищені вимоги до фахової підготовки майбутніх режисерів. Вона передбачає забезпечення високого рівня фахових, психолого-педагогічних та соціально-гуманітарних знань, реальна можливість опанування яких обумовлена підвищенням вимог до викладання спеціальних дисциплін, зокрема режисури та самостійної практичної роботи студентів.
“Режисер театралізованих видовищ і шоу програм” – творчо-педагогічна спеціальність, що потребує наявності у майбутніх фахівців певних здібностей: мовних, вокальних, ритмічних; високого рівня інтелектуального розвитку; самостійності та самодисципліни; всебічної ерудованості, творчої уяви та артистизму. На розвиток саме таких якостей особистості і спрямована ця програма. Курс вивчається протягом восьми семестрів в обсязі 1296 годин.
ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів денної форми навчання

	 № з/п
	Назва теми


	Кількість годин

	
	
	 Усього
	У тому числі:
	 Форма

 контролю

	
	
	
	 лекції
	 семінари
	 практичні
	 індивід.
	 СРС
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	І семестр

	1
	Система К.С. Станіславського, її складові частини, зміст, основні принципи
	8
	2
	
	
	
	6
	експрес-опитування

	2
	Сценічна дія – основний засібтеатрального мистецтва
	12
	2
	
	10
	
	
	

	3
	Запропоновані обставини як за-сіб ототожнення актора зі сценічним образом
	22
	2
	
	14
	
	6
	реферат

	4
	Етюд у театральній педагогіці та вимоги до нього. Створення одиночних та масових етюдів
	96
	2
	
	60
	4
	30
	

	5
	Подія як мотив, рушійна сила, результат дій, стрижень етюду
	24
	2
	
	14
	2
	6
	контрольний урок

	
	Усього
	162
	10
	
	98
	6
	48
	Контр.роб.

	ІІ семестр

	6
	Специфічні особливості естрадного мистецтва
	8
	2
	
	4
	
	2
	

	7
	Походження естради та її зв’язок з мистецтвом скоморохів
	8
	2
	
	4
	
	2
	

	8
	Естрадний номер як основа мистецтва естради
	88
	2
	
	34
	6
	46
	

	9
	“Плейбек-Театр”
	58
	4
	
	50
	
	4
	контр. урок

	
	Усього
	162
	10
	
	92
	6
	54
	Екзамен

	III семестр

	10
	Театр А.Васильєва “Школа дра-матичного мистецтва”
	36
	4
	
	20
	2
	10
	

	11
	Біомеханіка й пластичні можливості в режисурі шоу-програм
	22
	2
	
	12
	
	8
	

	12
	Мізансцена – мова режисера
	6
	2
	
	4
	
	
	експрес-опит.

	13
	Створення та виконання етюду за твором образотворчого мистецтва
	98
	2
	
	62
	4
	30
	

	
	Усього
	162
	10
	
	98
	6
	48
	залік


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	IV семестр

	14
	Театралізація як творчий метод режисури "зримих" віршів, байок, пісень, фактів, документів, реклами
	20
	2
	
	6
	2
	10
	

	15
	Режисерський задум та постановка "зримого" вірша, байки, пісні, факту, документа та реклами 
	116
	2
	
	72
	2
	40
	реферат

	16
	Тенденції розвитку сучасних мюзиклів
	16
	4
	
	10
	
	2
	реферат

	17
	Монтаж та його значення в режисерській роботі 
	10
	2
	
	4
	2
	2
	контрольний урок

	
	Усього
	162
	10
	
	92
	6
	54
	екзамен

	V семестр

	18
	Формування задуму публіцистичної вистави
	16
	1
	
	8
	2
	5
	

	19
	Художній образ вистави та робота щодо його створення
	28
	1
	
	20
	2
	5
	експрес-опитування

	20
	Режисура публіцистичної вистави. Репетиційна робота
	100
	
	
	70
	2
	28
	

	21
	Режисерська діяльність Л.Курбаса
	9
	2
	2
	
	
	5
	

	22
	Режисерська діяльність В.Е.Мейєрхольда
	9
	2
	2
	
	
	5
	реферат

	
	Усього
	162
	6
	4
	98
	6
	48
	екзамен

	VI семестр

	23
	Режисер – керівник театрально-го колективу та усієї творчої  роботи щодо створення вистави
	6
	1
	
	
	
	5
	

	24
	Режисер-тлумач драматургічного твору
	5
	
	
	
	
	5
	

	25
	Основні методи роботи з актором над роллю: робота за столом, у вигородках, на сцені
	16
	1
	
	8
	2
	5
	

	26
	Режисер – педагог-вихователь
	92
	
	
	50
	2
	40
	

	27
	Режисерська та педагогічна діяльність Г.О. Товстоногова та В.О. Неллі
	4
	
	2
	
	
	2
	

	28
	Творча діяльність корифеїв українського театру
	4
	
	2
	
	
	2
	

	29
	Театралізований тематичний ве-чір та його жанрові різновиди
	7
	1
	
	
	2
	4
	

	30
	Реалізація режисерського задуму тематичного театралізованого вечора
	22
	
	
	10
	
	12
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	31
	Репетиції, їх види та завдання
	6
	1
	2
	
	
	3
	курсова роб.

	
	Усього
	162
	4
	6
	68
	6
	78
	залік

	VII семестр

	32
	Український народний святковий календар
	1
	1
	
	
	
	
	

	33
	Особливості режисури українських народних, фольклорних свят та театралізованих свят просто неба
	20
	1
	2
	8
	1
	8
	

	34
	Формування режисерського задуму українського народного свята, масового свята просто неба
	59
	1
	
	40
	3
	15
	

	35
	Символ та символіка в українських народних святах. Поняття "символ" та "символіка"
	5
	
	
	
	
	5
	

	36
	Образне вирішення вистави
	3
	1
	
	
	
	2
	

	37
	Українське традиційне весілля  
	60
	1
	2
	40
	2
	15
	

	38
	Техніка безпеки та її значення в проведенні масового заходу
	14
	1
	
	10
	
	3
	

	
	Усього
	162
	6
	4
	98
	6
	48
	екзамен


	VIII семестр

	39
	Технологія і практика event ma-nagement
	6
	1
	
	
	
	5
	експрес-опитув.

	40
	Корпоративне свято та його складові. Розрахунки
	41
	1
	
	20
	
	20
	

	41
	Специфічні особливості режисури шоу-програм
	11
	
	
	6
	
	5
	реферат

	42
	Специфічні основи музичної ре-жисури шоу-програм 
	2
	
	
	
	
	2
	

	43
	Режисерська діяльність Бертоль- да Брехта
	12
	
	2
	
	
	10
	

	44
	Режисура театралізованого концерту
	50
	
	
	20
	2
	28
	

	45
	Масове свято
	6
	1
	
	
	
	5
	

	46
	Теорія й практика сучасної режисури видовищно-театралізо-ваних заходів
	17
	
	
	10
	2
	5
	

	47
	Монтаж як метод створення сучасного театралізованого дійства
	7
	
	
	
	2
	5
	

	48
	Специфічні особливості режисури масових художньо-спор-тивних вистав
	10
	1
	4
	
	
	5
	

	
	Усього
	162
	4
	6
	56
	6
	90
	залік

	
	Разом
	1296
	60
	20
	700
	42
	468
	


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
1 курс
I семестр
У першому семестрі студенти вивчають основи теорії режисури та акторської майстерності, а також практично оволодівають елементами внутрішньої техніки актора на основі сценічної дії в запропонованих обставинах. Починаючи з тренінгу та вправ на сценічну увагу, свободу м’язів та пам’ять фізичних дій, оцінку факту та зміну ставлення до нього, на розвиток уяви та фантазії, на здійснення дій з уявними предметами та спілкування з партнером, студент повинен навчитися створювати одиночні, парні та масові епізоди в запропо-нованих обставинах – від драматургічної розробки до обов'язкового їх втілення на сценічному майданчику. 
Тема 1. Система К.С. Станіславського, її складові частини,
зміст, основні принципи
Складові частини системи, зміст, призначення. Основні принципи; життєвої правди, вчення про надзавдання (принцип ідейної активності), активності дії, наскрізної дії, органічності акторської гри, принцип перевтілення актора в образ. К.Станіславський про артистичну етику. Значення тренінгу в підготовці психофізичного апарату актора. Вивчення основ режисури і оволодіння елементами внутрішньої техніки актора за системою К.С. Станіславського і В.І. Немировича-Данченка.
Література: 7, 31, 34, 48, 49, 92
Тема 2. Сценічна дія – основний засіб

театрального мистецтва
Поняття дії – складові частини та властивості. Життєва та сценічна дія; спільне та різне в них. Різновиди дії: фізична, психічна, словесна та мімічна. Дія як спосіб реалізації драматургічного конфлікту. Слово й дія, їх співвідношення. Дія як збудник сценічних почуттів. Різновиди театру.
Література: 31, 92, 94, 48
Тема 3. Запропоновані обставини як засіб ототожнення
актора зі сценічним образом
Елементи внутрішньої психотехніки актора. Запропоновані обставини та їх роль у роботі актора. Поняття внутрішньої психотехніки та її складові частини. Сценічна увага. Свобода м'язів та пам'ять фізичних дій. Оцінка факту та зміна ставлення до нього. Уява та фантазія. Спілкування. Значення елементів внутрішньої психотехніки в оволодінні майстерністю актора та режисера.
Література: 31, 48, 65, 92, 96, 104
Тема 4. Етюд у театральній педагогіці та вимоги до нього. Створення одиночних та масових етюдів
Поняття етюду в мистецтві. Особливості етюдної форми в теат-ральній педагогіці. Вимоги до театрального етюду. Приклади вдалих етюдів та їх аналіз. Місце та роль етюдної форми в оволодінні майстер-ністю актора та режисера.

Література: 37, 38, 39, 45, 48, 92, 113 
Тема 5. Подія як мотив, рушійна сила,
результат дій, стрижень етюду
Поняття “Факт” та “Подія” (дієвий факт). Подія і мета – акторське завдання, його залежність від події. Організація події та її значення в етюді. 

Література 31, 38, 48, 72, 92 
Практичні заняття:

– тренінг на засвоєння основ акторської майстерності;

– вправи на сценічну увагу, свободу м'язів та пам'ять фізичних дій, оцінку факту та зміну ставлення до нього, уяву та фантазію;

– спілкування з уявними предметами та партнером для досягнення мети; 
– створення одиночних та парних етюдів на побутову тему, на тему „Світ тварин”, на виправдання будь-яких двох-трьох слів. 

Індивідуальні заняття:
– вправи на засвоєння елементів внутрішньої психотехніки акто-ра: сценічної уваги, свободи м’язів та пам’яті фізичних дій, оцінки факту та зміни в ставленні до нього, уяви та фантазії, спілкування;

– робота в запропонованих умовах, обставинах; 
– організація події;

– створення одиночних, парних та масових етюдів, репетиційна робота в етюдній формі, аналіз етюдів. 
Самостійна робота:
– ознайомлення з рекомендованою літературою стосовно питань 
тренінгу, вправ та етюдів;

– репетиційна робота;

– підготовка до екзамену.
ВИМОГИ ДО ПРАКТИЧНОЇ КОНТРОЛЬНОЇ РОБОТИ
На практичну контрольну роботу виноситься: 

– режисерська та акторська практична робота (постановка одиночного, парного та масового етюдів) "Я в запропонованих обставинах" (розкутість та переконливість роботи студента в запропонованих обставинах);

– усна відповідь студента на 2 теоретичні питання з режисури та акторської майстерності, за вибором педагога;

– перевірка якості самостійної роботи (з літературою, репетиційна робота).

КРИТЕРІЇ ОЦІНКИ ЗНАНЬ
Кожна з позицій, що виноситься на контрольну роботу, оцінюється одним балом за умови задовільної роботи студента. Зарахованою вважається робота, що набрала не менше трьох балів. В інших випадках контрольна робота студенту не зараховується.

Отже, для складання контрольної роботи з режисури та майстерності актора за І семестр студенту необхідно:

– створити одиночний, парний та масовий етюди та здійснити його режисерську постановку;
– підтвердити на практиці оволодіння акторською майстерністю (у роботах однокурсників);
– знати теоретичний курс з основ режисури та акторської майстер-ності;
– брати участь у всіх репетиціях.

II семестр
У другому семестрі студенти знайомляться з естрадним мистецтвом, виконують етюди на основі музичного твору. Практично оволодівають майстерністю “Плейбек-театру”.
Тема 6. Специфічні особливості естрадного мистецтва
Основні напрями розвитку естрадного мистецтва, особливості акторської і режисерської творчості на естраді

Синтетична природа мистецтва театру та естради. Режисер, його роль і значення у творчому процесі. Режисер – художній керівник, педагог і організатор Режисерський задум і його втілення. Головна ідейна концепція твору і вибір виражальних засобів.. Дія як основний виражальний засіб театрального та естрадного мистецтва. Відбір дій, їх логічна послідовність, втілення основної ідеї в наскрізній дії вистави. “Відчуття правди” і “відчуття форми” в теоретичних узагальненнях Є.Б. Вахтангова. 
К.С. Станіславський, В.І. Немирович-Данченко про школу переживання і школу уявлення. Вчення К.С. Станіславського про дві перспективи.

Література: 18, 22, 32, 44 
Тема 7. Джерела естради і її зв'язок з 
мистецтвом скоморохів
Походження естрадного мистецтва: скоморохи, вертеп, кабаре, мюзик-хол, вар’єте, ревю тощо. Жанри естради, їх особливості, взаємозв'язок та специфіка.

Література: 2, 51
Тема 8. Естрадний номер як основа мистецтва естради
Принципи роботи режисера естради з актором. Артист естради як головна творча постать естрадного номера і естрадного дійства. Робота режисера з драматургом. Режисер – співавтор драматурга. Задум сценарію, визначення його ідеї, основних сюжетних колізій, кульмінації, розв'язки. .Робота над етюдами зі складнішими психологічними завданнями і ускладненим подієвим рядом; активне залучення словесної дії та допоміжних засобів виразності (музики, світла, шумів, озвучення, пластики, елементів танцю, пантоміми).
Тема 9. “Плейбек-Театр”
Визначення поняття “Плейбек-Театр”. Історія виникнення Основні принципи побудови дійства. Корпоративний, виховний, психологічний контексти “Плейбек-Театру”. Практичний показ перформансу. 
Література: 19, 24, 26, 32, 62, 63, 105 
Практичні заняття 

Режисерські етюди:
– етюди на оцінку факту;

– етюди на відтворення фізичних дій, на виконання заданої дії в різних передбачуваних обставинах;

– етюди на створення сценічної атмосфери (запропоновані обставини, організація простору відповідно до задуму із використанням допоміжних засобів виразності – музики, світла, шумів). Виконавцями етюдів є студенти першого курсу. Студенти складають для кожного етюду монтувальний лист (вигородки, музика, реквізит, світло, шуми).

ВИМОГИ ДО ЕКЗАМЕНУ

Екзамен з режисури після другого семестру передбачає підготовку:
– письмового реферату з теорії режисури;

– показ студентських режисерських вправ та етюдів.

Етюди повинні містити складні психологічні завдання з ускладненим подієвим рядом; активним залученням словесної дії та допоміжних засобів виразності (музики, світла, шумів, озвучення, пластики, елементів танцю, пантоміми).

Виконання навчальних завдань слід здійснювати в такій послідовності:

– докладна розповідь студента про свій задум етюду, його головні ідеї та зміст;

– визначення спільно з педагогом запропонованих обставин, завдань для дійових осіб, їх взаємовідносин і взаємодій;

– написання сценарію етюду з деталізацією дійової лінії, затвердження його педагогом;

– постановка етюду спільно з однокурсниками на заняттях із майстерності актора.

– “Плейбек-Театр”: постановка перформансу. Імпровізація.

Виконання етюду на основі музичного твору. Для роботи рекомендується взяти невеликий музичний твір (прелюдію, ноктюрн тощо) і розробити етюд, зважаючи на характер музики і розвиток дії. Етюди, створені на основі музичного твору, привчають студентів вибудовувати дію за музичною драматургією, “чути в музиці дію”.

В етюдах другого семестру слід використовувати музику не як допоміжний засіб, а як основний виражальний компонент дійової лінії. Бажано, щоб режисерський задум передбачав не тільки зовнішнє відтворення життєвих явищ, а й стильове, жанрове забарвлення, оскільки режисеру естради необхідно володіти почуттям гумору й дотепністю, засобами гротеску, уміти помічати смішне, бачити в подіях і людській поведінці комічне.

Написання реферату “Режисерський аналіз образу” слід виконувати на матеріалі аналізу окремих персонажів, дійових осіб естрадного номера, сучасної одноактної комедії чи водевілю із розкриттям їх надзавдання, наскрізної дії, характеру, місця персонажу в системі дійових осіб.
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III семестр
У третьому семестрі студенти набувають навичок  щодо створення етюду  на основі сюжету одного з творів живопису. Оволодівають сценічними тренінгами школи А. Васильєва. Набувають практичних та теоретичних знань з режисури “Плейбек-Театру”.
Тема 10. Театр А. Васильєва  
“Школа драматичного мистецтва”
Театр “психологічного ілюзіонізму”. Символічна традиційність. Імпровізаційний театр. Вербальний театр з виходом до “нового класицизму”. Тренінги.
Література: 78
Тема 11. Біомеханіка й пластичні можливості в
режисурі шоу-програм
Вс. Мейєрхольд про можливості біомеханіки. Експериментальні досвіди Мейєрхольда в роботі з актором в області біомеханіки. Пластичні композиції О.Таїрова. Ритмічні й пластичні виразні засоби у вихованні синтетичного актора. Зовнішні виразні ефекти в шоу-програмах. Синхронність і асинхронність як основні виразні засоби масових сцен у шоу-програмах.

Література: 61, 77 
Тема 12. Мізансцена – мова режисера
Поняття  “мізансцена”. Різновиди мізансцен: симетричні й асиметричні, фронтальні й діагональні, хаотичні й ритмічні барельєфні й монументальні, фінальні тощо. Категорії мізансцен: основні й перехідні. Роль та значення мізансцен у роботі режисера театралізованих вистав та свят.

Література: 37, 64, 74
Тема 13. Виконання етюду за твором 
образотворчого мистецтва
Створення етюду на основі сюжету живописного полотна. Визначення події. Конфлікт і обставини, що пропонуються художником, розкривають ідейний зміст картини, характер живописних мізансцен. 

Література: 30, 110
Індивідуальні заняття:
– визначення характеру образів; 

– режисерський задум етюду на основі картини, аналіз мізансцен; з’ясування художнього задуму автора картини;
– репетиційна робота.
Самостійна робота:
– ознайомлення з рекомендованою літературою;    

– репетиційна робота;

– підготовка до екзамену.
ВИМОГИ ДО ЗАЛІКУ
Залік з режисури після третього семестру передбачає підготовку:
– письмового реферату з докладним режисерським аналізом образу;

– показ студентських режисерських робіт. На сценічному майданчику органічно має бути відтворена картина, написана художником.

IV семестр

У четвертому семестрі студенти набувають навичок щодо втілення режисерських задумів постановок „зримих” віршів, пісень, фактів, документів, байок та реклами. Детальніше знайомляться з музичним театром, а також з режисурою театралізованих вистав та свят.
Тема 14. Театралізація як творчий метод режисури 
"зримих" віршів, байок, пісень, фактів, документів, реклами
Поняття про театралізацію, її суть та зміст. Ідея й театралізація. Театралізація й образне вирішення вистави. Значення театралізації в режисурі масових свят та вистав. 

Література: 16, 75, 95, 111 
Тема 15. Режисерський задум "зримого" вирішення вірша, байки, пісні, факту,  документа та реклами
Поняття "зримого" твору. "Зримий" вірш. "Зримий" факт та документ. "Зрима" байка. “Зрима” пісня. Особливості задуму зримого вирішення твору. Режисерська розробка реклами.  
Література: 9, 101
Тема 16. Тенденції розвитку сучасних мюзиклів
Поняття “Мюзикл”. Спадковість і розходження режисури мюзиклу відносно оперети, опери, рок-опери, мюзик-холу, музичної комедії, зингшпіля тощо. Драматургія, музична драматургія, способи голосоведіння, хореографії й специфічної побудови. Архітектоніка мюзиклу.
Література: 24, 33, 57, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91 
Тема 17. Монтаж та його значення 
в режисерській роботі
Поняття про монтаж в режисурі театралізованих вистав та свят. Види монтажу. Монтаж та сполучні елементи. Закони монтажу та їх значення в режисурі театралізованих вистав та свят.
Література:  32, 110, 111, 117
Практичні заняття:
– формування режисерського задуму “зримого” твору;

– засвоєння законів монтажу: складання концертних програм та

їхній аналіз; 

– створення зримих  варіантів творів та їх режисерська постановка.

Індивідуальні заняття:
– формування режисерського задуму "зримого" твору;

– здійснення режисерської постановки “зримих” варіантів творів;

– репетиційна робота.

Самостійна робота:

– ознайомлення з рекомендованою літературою;

– підготовка до семінару;

– вибір репертуару для створення “зримих” варіантів творів;

– репетиційна робота; 
– підготовка до экзамену. 

ЕКЗАМЕНАЦІЙНІ ВИМОГИ
На екзамен виноситься:

1. Публічний показ режисерської постановки одного з варіантів “зримого" твору.

2. Усна відповідь на одне з питань теоретичного курсу.
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V семестр

У п’ятому семестрі студенти набувають навичок режисерської постановки художньо-публіцистичної вистави, а також продовжують знайомитися з режисурою театралізованих вистав, масових свят та шоу-програм.

Тема 18. Формування задуму публіцистичної вистави
Документ і факт як основи публіцистичної вистави. Публіцистична вистава як особливий жанр режисури театралізованих вистав та свят. Особливості формування задуму публіцистичної вистави. Громадянська позиція режисера, її відображення  в публіцистичній виставі.

Література: 4, 5, 20, 35, 68, 100, 101, 108, 110 

Тема 19. Художній образ вистави та робота 
щодо його створення
Поняття "художній образ" у мистецтві. Специфіка художнього образу в публіцистичній виставі. Робота режисера щодо створення художнього образу в публіцистичній виставі.   
Література: 21, 35, 76, 110
Тема 20. Режисура публіцистичної вистави. 
Репетиційна робота
Визначення теми, ідеї, надзавдання. Визначення підтексту. Визначення конфлікту,  характеру дії. Аналіз подійного ряду. Визначення сценічної атмосфери та її створення. Режисерські акценти. Особливості репетиційної роботи.

Література: 9, 76
Тема 21. Режисерська діяльність Л.С.Курбаса
Формування модерного філософського та мистецького світогляду Леся Курбаса. Відень-Львів.

Л. Курбас – актор театру товариства “Руська бесіда”, “Тернопільських театральних вечорів”, театру Миколи Садовського.

Започаткування Л. Курбасом театральних реформ у ”Молодому театрі”.  Діяльність Л. Курбаса у “Кийдрамте”.

Створення Мистецького Об’єднання – МОБ “Березіль” (1922 р.): київський період. Театр “Березіль”: харківський період. 
Література: 8, 10, 52, 53 
План семінарського заняття № 1
Режисерська діяльність Л.С.Курбаса
1. Л.Курбас і "Молодий театр".

2. Лесь Курбас та принцип “перетворення”.
3. Театр “Березіль “як прогресивна творча лабораторія українського театру.

4. Лесь Курбас про простір, час, ритм на сцені.

5. Значення творчої діяльності Л.Курбаса для розвитку режисури театралізованих вистав та свят.

Література:  52, 53, 97
Тема 22. Режисерська діяльність В.Е.Мейєрхольда
Мейєрхольдівський театр видовищ. Від комедії дель арте до "Дами з камеліями". Значення творчості В.Е.Мейєрхольда для розвитку режисури театралізованих вистав та свят.

Література: 60, 61
План семінарського заняття № 2
Режисерська діяльність В.Е.Мейєрхольда

1. Умовний символічний театр В.Е.Мейєрхольда. 

2. “Біомеханіка” В.Е.Мейєрхольда.
3. Теорія “пластичної статурності” В. Е.Мейєрхольда.
4. В. Мейєрхольд та К. Станіславский про гру актора у виставі умовного театру.

Література: 60, 61, 77
Практичні заняття
Формування режисерського задуму публіцистичної вистави та його втілення.
Індивідуальні заняття
Репетиційна робота щодо створення епізоду публіцистичної вистави.

Самостійна робота:
– ознайомлення з рекомендованою літературою;   
– підготовка до семінару з фаху; 
– формування задуму публіцистичної вистави;
– репетиційна робота.
ВИМОГИ ДО ЕКЗАМЕНУ
Екзамен з режисури після п’ятого семестру передбачає: 
– підготовку письмового сценарію публіцистичної вистави з ідейно-тематичним аналізом;  

–  усну відповідь на одне з теоретичних питань розділу;

–  показ студентських режисерських уривків публіцистичної вистави чи цілої вистави.
КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ
Оцінювання самостійної творчої роботи студентів  відбувається за такими критеріями.
1. Відповідність режисерської  роботи жанру публіцистичної вистави.
2. Рівень самостійної роботи студента у створенні епізоду публіцистичної вистави. 

3. Уміння організувати творчий процес підготовки твору до публічного показу. 

4. Оцінка роботи глядачем.
VI Семестр
Головна мета навчання в 6 семестрі – розкрити роль режисера як головної фігури в театрі, як творчого працівника, який здійснює постановку драматичного чи музичного твору на сцені. А також набути практичного досвіду у створенні драматичної чи музичної вистав.  Практично ознайомитися з режисурою театралізованого тематичного вечора.

Тема 23. Режисер – керівник театрального колективу та 
усієї творчої  роботи по створенню вистави
Режисер і драматург. Режисер і час. Класика в сучасному розумінні режисера. Режисер як керівник та організатор всієї роботи колективу по створенню вистави. Відповідальність режисера за естетичне рішення вистави, за її організацію, підбір виконавців, інтер-претацію тексту й використання сценічних засобів. Робота керівника театрального колективу з акторами зі створення правдивих сценічних образів. Розкриття режисером сутності образів у драматичному творі та лінії їхньої поведінки, пошуки вірної сценічної дії актора в „запропонованих обставинах” п’єси. Характер творчих взаємовідносин режисера й актора в роботі над образом. 
Література: 5, 6, 7, 22, 25, 30, 49, 53, 59, 65, 92
Тема 24. Режисер – тлумач драматургічного твору
Вибір п’єси чи уривка з п’єси для колективу. Ідейно-художній рівень п’єси,  відповідність творчим і технічним можливостям колективу. Ідейно-тематичний аналіз. Виникнення у режисера ідейно-ху-дожнього задуму вистави (бачення майбутньої вистави) на основі глибокого й різнобічного вивчення життя  й творчості автора п’єси, її ідеї та художніх особливостей. Роль світогляду режисера, його ідеалів, уподобань, темпераменту, таланту й майстерності, культури в тлумаченні драматичного твору. Режисерсько-постановочний план, його розділи, зміст, мета та значення в роботі режисера над виставою. Режисерський задум постановки. Втілення режисерського задуму.

Література: 5, 6, 7, 22, 25, 30, 49, 53, 59, 65, 92 

Тема 25. Основні методи роботи з актором над роллю: 
робота за столом, у вигородках, на сцені
Період за столом – перший етап спільної роботи режисера з акторами. Читання та обговорення п’єси. Перше читання п’єси за ролями. Дійовий аналіз п’єси й ролі. Робота за столом над образами. Словесна дія. Основне завдання репетицій у „вигородках” – пошуки точного фізичного життя кожного образу. З’єднання фізичної та словесної дії. 

Форма роботи режисера з актором: розповідь, підказ, показ. Пошуки внутрішньої та зовнішньої характерності.

Робота на сцені. Перенесення усіх знайдених мізансцен на сцену. Створення загального дійового малюнка вистави. Прогонні репетиції. Перевірка на прогонах загальної лінії акторського виконання й режисерського рішення вистави. Організація показу на публіці.

Співпраця режисера й художника над декоративним оформленням вистави. Обговорення режисером і художником ідеї п’єси та ідеї постановки. Визначення художньо-декоративного образу вистави, який підпорядкований загальному задуму вистави. Робота над костюмами і гримом. Визначення режисером-постановником місця й характеру музики у виставі, вибір музичних творів для оформлення вистави. Створення режисером світлової „партитури” вистави і робота з освітлювачем по монтуванню світлового оформлення вистави.

Література:  5, 6, 7, 22, 25, 30, 38, 49, 53, 59, 65, 92
Тема 26. Режисер – педагог-вихователь  
Відповідальність режисера за рівень ідейно-художнього стану театрального колективу. Створення творчого настрою на репетиціях. Вивчення режисером характеру, творчих  можливостей та індивідуальний підхід до  кожного члена колективу. Вміння зацікавити й захопити роботою всіх членів колективу. Недопустимість адміністрування. Використання різноманітних форм виховної роботи (навчальні заняття, бесіди, лекції, постановка вистав, екскурсії, обговорення вистав і кінофільмів тощо). Нерозривність питань навчання й виховання. Планування роботи. Проведення режисером навчальних занять з оволодіння елементами майстерності актора, технікою мови, гримом тощо.

 Література:  11, 14, 25, 28, 33, 38, 78, 98, 102, 103
Тема 27. Режисерська та педагогічна діяльність
Г.О.Товстоногова та В.О.Неллі
Режисерська діяльність Г.О.Товстоногова в БДТ. Реформаторські пошуки. Педагогічна діяльність. Значення режисерських новацій Г.О.Товстоногова для режисури театралізованих вистав та свят. В.О.Неллі “Про режисуру”.  В.О.Неллі “Робота режиссера”.
Література: 100, 101  103
Тема 28. Творча діяльність корифеїв українського театру
Видатні діячі українського професійного театру кінця ХІХ – початку ХХ століть, засновники першого українського професійного театру: М. Заньковецька, М. Садовський, М. Старицький, М. Кропивницький, П.Саксаганський, І.Тобілевич (Карпенко-Карий).

Розвиток українського професійного театру в першому десятилітті ХХ століття. Театр Миколи Садовського та його місце в історії національного театру.

Література: 79, 80, 98

План семінарського  заняття № 3
Режисерська та педагогічна діяльність Г.О.Товстоногова
1. Прагнення Г.О.Товстоногова до монументальних, узагальне-них форм: “Загибель ескадри”, “Оптимістична трагедія”.

2. Реформаторські пошуки Г.О.Товстоногова.

3. Педагогічна діяльність Г.О.Товстоногова. 

4. Умовність як органічна частина цілісного театрального синтезу (Г.Товстоногов – 60-і роки ХХ століття).
Література: 100, 101, 103
План семінарського  заняття № 4
Творча діяльність корифеїв українського театру
1. М.Кропивницький та його роль у створенні першого професіонального театру.

2. І.Тобілевич (Карпенко-Карий) та його роль у становленні українського професійного театру.

3. М.К.Садовський та його роль у розвитку театрального мистецтва.

4. П.Саксаганський і український театр.

Література:  79, 80, 98
Тема 29. Театралізований тематичний вечір 
та його жанрові різновиди
Вечір-розповідь, вечір-портрет, вечір-репортаж, вечір-мітинг, вечір-ритуал, вечір-прес-конференція та інші. Формування режисерського задуму тематичного театралізованого вечора. Особливості жанру тематичного театралізованого вечора. Робота з документальним матеріалом. Пошук обраного рішення.

Література: 1, 70, 111
Тема 30. Реалізація режисерського задуму

тематичного театралізованого вечора
Особливості режисури тематичного театралізованого вечора. Визначення теми, ідеї, надзавдання. Створення художнього образу, єдиного образного рішення. Пошук виконавського стилю та манери ведучого. Робота з реальними героями. Особливості підготовки та проведення вечора. Робота з актором. Робота з художником. Робота з композитором. Робота зі світло-, звукорежисером. 
Література: 1, 11, 99, 111, 115
Тема 31. Репетиції, їх види та завдання
Творчий процес створення вистави. Види репетицій та їх зав-дання. Складання плану сценічного випуску вистави (загальний план випуску, складання плану світлових і монтувальних репетицій). Репетиції вистави в класах (якщо це стосується музичного театру) або застільний період читань (якщо це стосується драматичного театру).

Підбір меблів, вигородок і костюмів для  репетицій на малій або репетиційній сцені. Репетиції на малій або репетиційній сцені у вигородках. Репетиції у вигородках на основній сцені. Приймання декорацій на сцені по картинах. Примірка костюмів на сцені по групах.
Репетиції у вигородках на основній сцені з частковою подачею готових елементів декорацій і костюмів.

Монтувальні репетиції.  Світлові репетиції. Робота меблево-реквізиторної групи. Робота над гримом.
Література: 29, 46, 73
План семінарського заняття № 5
Репетиції, їх різновиди та завдання
1. Репетиція як творчий процес підготовки вистави.

2. Види репетицій та їх завдання. 
3. Графік репетиційного процесу. 
4. Театральна етика режисера.

Література: 29, 34, 46, 93
Практичні заняття:
– складання режисерського постановочного плану;

– формування режисерського задуму тематичного театралізованого вечора;
– підготовка та проведення тематичного театралізованого вечора;
– робота над уривками з п’єс різного жанру. Ідейно-тематичний аналіз твору.

Індивідуальні заняття:
– робота над режисерським постановочним планом;
– режисерська постановка епізоду тематичного театралізованого вечора;

– режисерська постановка уривка з п’єси.
Самостійна робота:
– ознайомлення з рекомендованою літературою;

– підготовка до семінару;

– складання режисерського постановочного плану;

– формування задуму епізоду та його практичне втілення.
ВИМОГИ  ДО ЗАЛІКУ 
На залік виноситься:
– режисерська розробка уривка з п’єси сучасних чи класичних драматургів;

– написання ідейно-тематичного аналізу вибраної п’єси;

– режисерська постановка епізоду тематичного театралізованого вечора;

– режисерська постановка уривка з п’єси або постановка повноцінної драматичної, чи музичної вистави; 

– усна відповідь на теоретичне питання курсу;
· курсова робота.
ТЕМАТИКА КУРСОВИХ РОБІТ
1.  Система К.С.Станіславського, її складові частини.
2.  К.С.Станіславський про  акторську етику.
3.  Система К.С.Станіславського. Уява та фантазія як елемент акторської майстерності.
4.  Синтетична природа мистецтва театру і естради.
5.  Поняття про театралізацію як творчий метод сценариста і режисера масових свят.
6.  Значення тренінгу в підготовці психофізичного апарату актора.

7.  Театралізація як творчий метод в різних жанрах масових свят.
8.  Театральна педагогіка В.Е.Мейєрхольда.
9.  Виховні аспекти режисерської діяльності Л.Курбаса .
10.   Ідейно-тематичний аналіз драматургічного матеріалу.
11.   Громадянська позиція митця та її роль у роботі режисера.
12.   Дія як основний засіб реалізації драматургічного конфлікту.
13.   Особливості режисерського задуму твору “зримої”форми (пісні, вірша, байки, факту, реклами). 
14.   Драма як жанр драматургії, її різновиди та засоби сценічного втілення.
15.   Сценічна дія як основний засіб театрального мистецтва.

16.   Вчення про надзавдання, його зміст та роль у визначенні громадянської позиції режисера.
17.   Дійовий аналіз. Його суть та зміст.
18.   Проблема театралізації в режисурі масових свят та вистав.
19.   Мізансцена – мова режисера. Види мізансцен.
20.   Проблеми і перспективи становлення ”Плейбек-театру” в Україні.
21.   Наскрізна дія, її суть та значення в роботі режисера.
22.   Поняття жанру в режисурі театралізованих вистав та свят.
23.   Етюд як основний засіб у роботі режисера.
24.   Поняття монтажу. Види монтажу.
25.   Подія. Подійний ряд як рушійна сила драматургічної боротьби.

26.   Конфлікт. Його типи та види.
27.   Знак, символ, асоціація як пошук образного рішення в режисурі.
28.   Режисерські пошуки Г.О.Товстоногова, їх значення в режисурі театралізованих вистав та масових свят.
29.   Тенденції розвитку сучасних мюзиклів.
КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ
1. Відповідність роботи жанру тематичного театралізованого вечора.

2. Цікаве режисерське рішення у поставленій драматичній чи музичній виставі або уривку.
3. Участь у виставах своїх однокурсників.
ІVкурс
VII семестр

У сьомому семестрі студенти набувають практичних та теоретичних знань з режисури українських народних свят, українського традиційного весілля; знайомляться з режисурою народних свят інших країн та режисурою різних видів весілля. 

Тема 32. Український народний святковий календар
Поняття про календар. Християнські церковні свята. Свята, що відображають землеробські традиції, зв'язок з природою. Основні свята українського народного календаря.
Література: 12, 36, 82, 114 
Тема 33. Особливості режисури українських народних, 
фольклорних свят та театралізованих свят просто неба

Відображення традицій та звичаїв народу. Використання обрядових, ритуальних та магічних дій. Особливості підготовки та проведення народних свят. Особливості режисури українських народних свят. Особливості режисури театралізованих свят просто неба інших народів.

Література: 23, 43, 98, 106, 112
План семінарського заняття № 6
Особливості режисури українських народних, фольклорних свят та театралізованих свят просто неба
1. Поняття календарного та сезонно-трудового фольклору.
2. Використання музики в обрядових, ритуальних та магічних діях.
3. Колядки та щедрівки. Порівняльна характеристика.
4. Основні регіональні відмінності українських народних свят.
5. Особливості режисури театралізованих свят просто неба інших народів.

Література: 23, 43, 98, 106, 112
Тема 34. Формування режисерського задуму українського народного свята, масового свята просто неба
Режисерський задум та його втілення. Визначення теми, ідеї свята, його надзавдання. Визначення конфлікту та характеру дії. Створення сценарію свята. Вивчення й накопичення фактів, документів, використання обрядів, ритуалів, елементів пісенного, хореографічного, музичного та декоративно-ужиткового мистецтва.
Література: 12, 36
Тема 35. Символ та символіка в українських народних святах. Поняття "символ" та "символіка"

Функції та призначення символів. Символ та символіка в укра-їнських народних святах. Значення символу в створенні образу свята.

Література: 12, 47
Тема 36. Образне вирішення вистави
Образне вирішення вистави, його завдання. Шляхи створення образного вирішення вистави. Значення символу в образному вирішенні вистави. Роль образного вирішення вистави в посиленні виховного, естетичного та емоційного впливу на глядача.  

Література: 59, 64 
Тема 37. Українське традиційне весілля
Весільні традиції регіонів. Весільні обряди. Обрядові та соромі-цькі пісні. Синтез минулого та сучасного. Тенденції розвитку сучасного українського весільного обряду. Традиційний репертуар весільного циклу. Загальна характеристика.

Література: 3, 40, 41, 42, 50, 58, 66, 106
План семінарські заняття № 7
Українське традиційне весілля
1. Весільні традиції, притаманні всім регіонам України.
2. Відмінності весільних обрядів різних регіонів України.
3. Характеристика весільного обряду свого регіону, міста, села.
4. Вокальна музика та сороміцькі пісні українського традиційного весілля. Типологія весільних ладканок.
5. Синтез минулого та сучасного.
Література: 3, 40, 41, 42, 50, 66, 106
Тема 38. Техніка безпеки та її значення в

проведенні масового заходу
Визначення небезпечних об'єктів. Створення плану заходів з техніки безпеки. Сповіщення органів внутрішніх справ, ДАІ, швидкої допомоги. Страхування артистів, реквізиту. Різновиди страхування.  

Індивідуальні заняття:

– формування режисерського задуму;

– створення режисерського постановочного задуму свята;

· репетиційна робота.
Самостійна робота:
– ознайомлення з рекомендованою літературою;

– підготовка до семінарів з фаху;

– формування режисерського задуму;

– створення режисерського постановочного плану; 

– репетиційна робота.

ЕКЗАМЕНАЦІЙНІ ВИМОГИ
На іспит виноситься:

– самостійна підготовка та проведення кожним студентом українського народного свята, традиційного українського весілля, театралізованого свята просто неба, в реальних просторово-часових умовах: в селищі, районному центрі, районі, в місті, або ж на сцені свого навчального закладу (на вибір студента);

– написання сценарію свята; 

– участь у виставах своїх однокурсників.
КРИТЕРІЇ ОЦІНКИ ЗНАНЬ
Екзамен оцінюється на “відмінно”, якщо студенти здійснили самостійну постановку свята в реальних просторово-часових умовах  чи на сцені свого навчального закладу на високому професійному рівні (що підтверджує після перегляду кафедра режисури ) та при наявності сценарію вистави, який написаний за усіма стандартами вищої школи.
В оцінюванні творчої роботи студента враховується також жанрова відповідність, рівень самостійності студента у підготовці та проведенні свята, уміння налагодити творчий процес, оцінка роботи глядачем.
Оцінку “добре” студенти отримують при наявності правильно оформленого сценарію та виконаної практичної постановки свята з незначними недоліками.

Оцінка “задовільно” виставляється, якщо студент не написав самостійно сценарій і у його практичній роботі трапляються значні недоліки .
“Незадовільно“ ставиться у разі відсутності самостійної практичної режисерської роботи студента і сценарію свята.
ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ 
1. Система К.С.Станіславського, її складові частини.
2. Поняття про театралізацію як творчий метод сценариста і режисера масових свят.
3. Значення тренінгу в підготовці психофізичного апарату актора.
4. Проблема театралізації в режисурі масових свят та вистав.
5. "Запропоновані обставини" за системою К.С. Станіславського.
6. Сценарно-режисерський хід як особливий прийом у режисурі масових свят.
7. К.С.Станіславський про акторську етику.
8. Театралізація як творчий метод в різних жанрах масових свят.
9. Сценічна увага та її роль у відтворенні "життєвої правди" на сцені.
10.  Музика у творчості В.Е.Мейєрхольда.
11.  Поняття про сценічну дію, її складові частини та властивості.
12.  Ідейно-тематичний аналіз драматургічного матеріалу.
13.  Оцінка факту та пошук адекватного образного рішення.
14.  Громадянська позиція митця та її роль у роботі режисера.
15.  Поняття про режисерський задум. Режисура “зримого” вірша.
16.  Дія як основний спосіб реалізації драматургічного конфлікту.
17.  Особливості режисерського задуму твору “зримої” форми. “Зрима”  пісня.
18.  Життєва та сценічна дія, спільне та різне в них. Різновиди дії.
19.  Пам'ять фізичних дій та звільнення м'язів як елемент акторської майстерності.
20.  Сценічна атмосфера як засіб емоційного впливу на глядача.
21.  Система К.С.Станіславського. Уява та фантазія як елемент акторської майстерності
22.  Засоби ідейно-емоційного впливу на глядача в режисурі масових свят.
23.  Слово і дія, їх співвідношення.
24.  Особливості режисерського задуму “зримої “байки.
25.  Вчення про надзавдання, його зміст та роль у визначенні громадянської позиції режисера.
26.  Значення і використання музики в масовому святі.
27.  Дійовий аналіз. Його суть та зміст.
28. Мізансцена – мова режисера. Види мізансцен.

29. Сучасні тенденції в режисурі масових свят. 
З0. Темпоритм. Його особливості, характеристика, завдання.
31.  Наскрізна дія, її суть та значення в роботі режисера.
32.  Поняття жанру в режисурі театралізованих вистав та свят.
33.  Етюд як основний засіб у роботі режисера.
34.  Поняття монтажу. Види монтажу.
35.  Подія. Подійний ряд як рушійна сила драматургічної боротьби.
36.  Конфлікт. Його типи та види.
37.  Акторська робота з уявними предметами в сценічному етюді.
38.  Знак, символ, асоціація як пошук образного рішення в режисурі.
39.  Місце та роль етюдної форми в оволодінні майстерністю актора та режисера.
40.  Закони монтажу, їх значення в режисурі масових свят.
41.  Організація події та її значення в етюді.
42.  Особливості конфлікту в творах “зримих” форм.
43.  Основні принципи побудови етюду.
44.  Режисерські пошуки Г.О.Товстоногова, їхнє значення в режисурі театралізованих вистав та масових свят.
45.  Поняття “Факт” і “Подія”: їхня спільність та відмінність.
46.  Предмет та завдання режисури театралізованих вистав та свят.
47.  Вимоги до сценічного етюду.
48.  Особливості режисури “зримого” факту, документа.
49.  Акторська гра як засіб сценічної виразності. Школи акторської гри.
50.  Техніка безпеки в роботі режисера масових свят
VIII семестр
Основна мета 8-ого семестру захист бакалаврської роботи. 
Студенти повинні оволодіти знаннями, щодо організації та проведення корпоративного свята; ознайомитися з івент-менеджментом, а також здійснити постановку і показ бакалаврської роботи, а саме – корпоративного свята, театралізованого концерту, шоу-видовища, драматичної вистави або уривка з неї (на вибір) в умовах репетиційного класу, зали, розважального комплексу, театру, Будинку культури чи на сценічному майданчику міста. Постановка і показ також є виробничою практикою, де студенти беруть участь як режисери та виконавці. Крім того, в кожній роботі студенти виконують функції помічника режисера як відповідальні за окремі етапи підготовки роботи: оформлення, костюми, світло, музику, шуми, радіо, грим, перуки, бутафорію та реквізит.

Робота повинна здійснюватись спільно зі сценаристом (драматургом), художником вистави, композитором, балетмейстером, виконавцями. 
Постановка студентом корпоративного свята, концерту, шоу-видовища чи драматичної вистави або уривка з неї, може здійснюватися самостійно або під керівництвом педагога-режисера від кафедри, керівника курсу.

Тема 39. Технологія і практика event-management
Поняття event (англ. – подія, випадок). Организация event. Ідеї щодо проведенню заходу. Як вибирати event-агентства. Робота з підрядчиками. Формат заходу для преси. Організація роботи. Основні ризики. Фінансове забезпечення заходу і все, що з цим пов’язане. Страхування. Навколишнє середовище, здоров’я, техніка безпеки. Розрахунок кошторису event-агентства. 
 Література: 83, 109,116 

Тема 40. Корпоративне свято та його складові.
Розрахунки

Теорія та загальні підходи. Загальна підготовка на етапі організації. Підготовка на етапі проведення.

Анонсування. Запрошення. Доставка гостей. Збір гостей. Приміщення. Харчування. Декоративне оформлення. Ведучий. Музичний супровід. Спецефекти. Сувеніри й подарунки. Фото і відеозйомка. Планування розважальної програми. Конкурси та ігри. Завершення свята. Способи продовження ефекту свята. Складання бюджету свята. Договір.

Література: 13, 71, 107, 115
Тема 41. Специфічні особливості режисури шоу-програм
Шоу-програми як особливий жанр мистецтва. Сучасні тенденції в розвитку шоу-програм. Шоу-програми в нашій країні й за кордоном. Основні технологічні особливості шоу-програм. Основні специфічні особливості шоу-програм і конкретні можливості виконавця.

Номер як “будівельний матеріал” шоу-програми. Композиція усередині номера та монтаж номерів. Принципи мізансценування й рішення простору. Взаємозв'язок видовищності й духовності номера та шоу-програми. Творча спадщина видатних постановників шоу-програм і мюзиклів. Специфічні особливості трюкових жанрів.

Література:  32, 83, 107, 109, 111, 116
Тема 42. Специфічні основи музичної режисури шоу-програм
Специфічні особливості музичного виховання актора в шоу-про-грамах; номери на основі класичної музичної драматургії, номери на основі класичної оперети, мюзиклу, індивідуальні музичні номери.

Література: 32, 56, 111
Практичні заняття
Практична робота над сценаріями, етюдами за жанром, номерами, атракціонами та епізодами в шоу-програмах.

Тема 43. Діяльність Бертольта Брехта
Режисерська діяльність Бертольта Брехта. Концепція "эпічного театру" Брехта. Театр Б.Брехта – театр активної життєвої позиції. Побудова мізансцен за принципом кінокадру, застосування зонгів та інших музичних форм. Нові принципи акторського мистецтва. “Ефект відчуження”.
Література: 4, 5, 6
План семінарського заняття № 8
Діяльність Бертольта Брехта
1. Бертольт Брехт та К. Станіславський.
1. Режисерська діяльність Бертольта Брехта.

2. Концепція "епічного театру" Б. Брехта.
3. Нова техніка акторської гри – “ефект відчуження”.
4. Ставлення актора до глядача.

Тема 44. Режисура театралізованого концерту

Визначення та характеристика театралізованого концерту. Режисерський задум. Сценарний план. Сценарій концерту. Постановочний план. Репетиційний план.

Література: 21, 32, 56, 115
Тема 45. Масове свято

Визначення масового свята та його генезис. Масове свято і його компоненти. Особливості режисури масового свята. Тема, ідея, задум сценарію масового свята.

Література: 16, 43, 69

Тема 46. Теорія й практика сучасної режисури 
видовищно-театралізованих заходів
Сучасні тенденції в режисурі театралізованих вистав. Види й форми художніх видовищ: концерт, концерт-спектакль, спортивні свята, свята міст, театралізовані ходи, карнавали, професійні свята, дитячі свята й вистави, фестивалі, фольклорні свята, обряди, ритуали, театралізовані конкурсні аукціони, циркові вистави, вуличні театри, сучасні електронні види видовищ. 
Драматургія театралізованих видовищ. Сценарний план. Драматургічний хід. Композиція. Робота з постановочною групою: художником, балетмейстером, композитором, диригентом, хормейстером, режисером спортивних і оригінальних номерів, звукорежисером; робота з кіноматеріалом, робота над масовою сценою, робота над організацією репетиційного процесу.
Література: 11, 21, 32, 43, 109, 112, 115 
Тема 47. Монтаж як метод створення сучасного
театралізованого дійства
Основні принципи й закони монтажу сучасного театралізованого дійства. Активізація сприйняття глядача. Роль документального матеріалу. Поняття про трюк. Театральна естрада. Новітні технології сучасної режисури святкових видовищ. Робота постановника з художником, режисером зі світла й звуку, режисером відео й лазерної проекції. Режисура сучасних електронних видів видовищ, сучасних театралізованих вистав.

Література: 11, 21, 32, 43, 109, 112, 115
Тема 48. Специфічні особливості режисури масових 
художньо-спортивних вистав
Масові художньо-спортивні вистави (ХСВ) як жанр видовищного мистецтва. Сучасні тенденції в розвитку масового художньо-спортивного театру в Україні та за кордоном. Основи технології при підготовці ХСВ. Специфічні виразні засоби ХСВ. Методика складання рухових композицій (поняття, загальні вимоги до складання, закони композиції, послідовність дій при складанні). Методика навчання вправам, що становлять основні виразні засоби ХСВ. Особливості проведення репетиційної роботи при підготовці ХСВ. Організація підготовчої й репетиційної роботи при підготовці ХСВ (у тому числі – на головному стадіоні). Театралізація як творчий метод у масових ХСВ.

Література: 16, 27 81 
План семінарського  заняття № 9
Специфічні особливості режисури масових

художньо-спортивних вистав
1. Масові художньо-спортивні вистави (ХСВ) та їх вплив на сучасну молодь.

2. Процес формування відносин ігрового спілкування в різних формах художньо-спортивного свята.

3. Художньо-спортивна вистава як засіб збагачення учасників моральними й естетичними переживаннями, почуттями, настроями.

4. Організаційні принципи підготовки сучасної масової художньо-спортивної вистави. 

5. Варіанти проведення ХСВ та їх специфічні виразні засоби .

6. ХСВ як метод зняття психологічної дистанції між виконавцями та глядачем.

Практичні заняття

Студенти спільно з керівником курсу створюють сценарій театралізованого концерту чи корпоративного свята. Задум сценарію детально обговорюється на курсі, уточнюються його тема, ідея, надзавдання, сценарний “хід”, сюжет, основна подія й конфлікт. Сценарій поділяється на епізоди (номери), що відпрацьовуються студентами самостійно.

У бакалаврській роботі на IV курсі можуть брати участь у ролі виконавців, крім студентів курсу, студенти університету культури, театрального університету, естрадно-циркового коледжу, училища культури, вихованці дитячих мистецьких студій, а також професійні артисти.

ВИМОГИ ДО ЗАЛІКУ
До заліку з режисури у восьмому семестрі студенти готують:

– сценарій корпоративного свята, драматичної вистави чи театралізованого концерту та постановочний план;

– ескізи і макети свята, вистави чи концерту, ескізи костюмів;

– замальовки основних масових мізансцен;

– партитури звукового, світлового оформлення;

– режисерський монтажний лист;

– у навчальній аудиторії, залі, театрі чи на орендованому сценічному майданчику студенти показують корпоративне свято, театралізований концерт або синтетичний спектакль, створений з номерів різ-них естрадних жанрів, чи драматичну виставу або уривок з неї.

Залік зараховується студентам, які написали сценарій та здійснили самостійну практичну постановку театралізованого видовища в реальних просторово-часових умовах чи на сцені свого навчального закладу. 

Не зараховується залік у разі відсутності самостійної практичної режисерської роботи студента і сценарію свята.

За роботу можуть виставлятися оцінки з декількох дисциплін: “Майстерність актора”, “Словесна дія”, “Сценарна майстерність”; усну відповідь на питання білетів теоретичного курсу.
ЛІТЕРАТУРА

1. Аграновский М., Соколовский И. Тематические вечера: опыт, сценарий. – М. : Профиздат, 1968.
2. Ардов В.Е. Разговорные жанры эстрады и цирка. – М. : Искус-ство, 1968.
3. Байбурин А.К., Топорков А.Л. У истоков этикета: этнографи-ческие очерки. – Л., 1990. 

4. Бертольд Брехт. Малый Органон для театра // Бертольд Брехт. Театр. – М., 1965.

5. Бертольт Брехт. Театр. Пьесы. Статьи. Высказывания : в 5 т. – М. : Искусство, 1965.
6. Брехт Б. Театр. – М., 1965. – Т. 5.

7. Блок В. Система Станиславского и проблемы драматургии. –М. : ВТО, 1963.

8. Василько В.С. Спогади про Курбаса. – К., 1987. 
9. Вершковский З.В. Режиссура клубних массовых представле-ний. – Л., 1977. 

10. Веселовська Г.І. Дванадцять вистав Леся Курбаса : навч. посіб. – Вінниця : Нова книга, 2005. – 312 с. 

11. Вовкун В. Паралельні видива : альбом. – К. : вид. дім Дмитра Бураго, 2007. – Т 1. – 239 с.: іл.

12. Воропай О. Звичаї українського народу : етнограф. нарис /Після-мова І. М. Андрусяка. – К. : Школа, 2006. – 384 с.: іл. – 
13. Волчук С. Корпоративный праздник. – СПб. : Питер, 2006. – 160 с.
14. Вороний М.К. Театр і драма. – К. : Мистецтво, 1987. – 408с.

15. Генкін Д.М., Конович А.А. Массовые театрализованные праздники и представлення. – М., 1985. 

16. Генкин Д.М. Массовые праздники. – М. : Просвещение, 1987.

17. Германова М. Книга для чтецов. – М. : ВЦСПС, Профиздат, 1960.

18. Гершуни Е.П. Рассказываю об эстраде. – Л. : Искусство, 1968. 

19. Гершуни Е.П. Заметки о музыкальной эстраде. – Л. : Сов. композитор, 1963. 

20. Грин М. Я. Публицист на эстраде. – М. : Искусство, 1981.

21. Горбов А.С. Режисура видовищно-театралізованих заходів : навч. посібник. – К. : Поліфаст, 2004. 

22. Горчаков Н.М. Режиссёрские уроки Вахтангова. – М. : Искусство, 1957.
23. Гудзій М.К. Українські інтермедії ХVII–ХVIII століть //Пам’ят-ки давньої української літератури. – К., 1960.
24. Дамаз Ж. Увлечение мюзик-холлом. – Париж, 1960.

25. Данчук Л.І. Азбука режисури шоу-програм. – Житомир : Полісся, 2008. – 288 с. 
26. Дземидок Б. О комическом. – М. : Прогресс, 1974.  

27. Деркач С.М. Особливості режисури масових свят просто неба на сучасному етапі (80–90-ті роки): Автореф. дис. ... канд. мист.: 17.00.01/ Київ. держ. ун-т культури і мистецтв. – К.,1998. – 16 с.

28. Дятчук В.В., Барабан Л.І. Український тлумачний словник театральної лексики.– 2 вид., перероб. і доп. – К. : Вид. центр „Просвіта”, 2002. – 150 с.

29. Елисовенко Ю.П. Организация репетиционного процесса в агитационно-художественном коллективе. – М., 1990;

30. Эфрос А.В. Профессия – режиссёр. – М., 1979.

31. Захава Б.Е. Мастерство актера и режиссера. – М., 1978. 

32. Зайцев В.П. Режисура естради та масових видовищ. – К. : Дакор, 2003. – 304 с.

33. Ільченко П.І. Режисура музичного театру : навч.-метод. посіб. – К. : Науково-методичний відділ КНУКіМ, 2003. – 134 с. 

34. Калашников Ю.С. Театральная этика Станиславского. – М., 1972.
35. Калашников В.Ф. Народний агітаційний театр в Україні 70–80-х рр. ХХ  століття. Теорія. Історія. Режисура : монографія. – К. : І П К  ПК, 1998. 
36. Килимник С. Український рік у  народних звичаях в історичному освітленні: у 3 кн., 6 т. – К. : АТ "Обереги", 1994.

37. Клименко В.В., Буток В.Д. Ваш вихід, Панове, або акторська майстерня для початківців. – К. : Таксон, 2002.
38. Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли. – М., 1959.
39. Коган Г.М. У врат мастерства. – М., 1958.
40. Кожолянко О.В., Сандуляк І.Г. Фрагменти фольклору в обряді весілля в селах передгірної зони Буковини // Питання стародавньої та середньовічної історії, археології й етнології. – Чернівці : Прут, 2003. – Т. 2 – С. 219-228.

41. Кожолянко О.В. Особливості передвесільного періоду сімей-ної обрядовості гуцулів Буковини // Буковинський історико-етногра-фічний вісник. – Вип. 5. – Чернівці : Прут, 2003. – С. 203–207.

42. Кожолянко О.В. Коровайний обряд у весільній обрядовості Буковини // Етнокультура у контексті світової історії: Матеріали VІ міжнародного наукового семінару “Черезовські читання”, Чернівці, 20 березня 2004 р. – Чернівці : Прут, 2004. – С. 193–201.
43. Кононович А.А. Театрализованные праздники и обряды в СССР. – М. : Высш. шк., 1990. – 208 с.

44. Конников А.П. Мир эстрады. – М. : Искусство,1980.

45. КорогодскийЗ.Я. Этюд и школа. – Л., 1975.
46. Корогодский З.Я. Репетиции, репетиции, репетиции. – М., 1978.
47. Костомаров МЛ. Слов'янська міфологія. – К. : Либідь, 1994.
48. Кристи Г.В. Воспитание актера школы Станиславского. – М. : Искусство, 1968.

49. Крыжинский Г.О. О системе Станиславского. – М. : Госкультпросвет, 1954.

50. Круглик Н.А. Весілля від А до Я. Книжковий клуб „Клуб Сімейного Дозвілля”. – Харків : Глобус, 2006.

51. Кузнецов Е.М. Из прошлого русской эстрады. – М. : Искусство, 1958.
52. Л. Курбас. Спогади сучасників. – К. : Мистецтво, 1969.  
53. Л.Курбас. Березіль. Із творчої спадщини. – К. : Дніпро, 1988.  
54. Лесь Курбас у театральній діяльності, в оцінках сучасників, документи. – Балтимор-Торонто : Смолоскип, 1989. – 1026 с.
55. Л. Курбас. Філософія театру / упор. М.Лабінський. – К. : Вид-во Соломії Павличко "Основи", 2001. – 917 с.

 56. Любіть Україну у сні й на яву: збірник сценаріїв і нотний додаток. Книга друга / уклад. : Л.І. Датчук, Р.П. Петронговський. – Житомир : Полісся, 2005. – 496 с.

57. Марков П.А. Режиссура Вл.И. Немировича-Данченко в музыкальном театре. – М. : ВТО, 1960.

58. Матушенко В.Б. Сучасне весілля в контексті української обрядової культури. – К., 2007. – 210 с.

59. Михайлова О. Образное решение спектакля. – М., 1980.
60. Мейерхольд В. Э. Статьи, письма, речи, беседы : в 2 т. – М., 1969.
61. Мейерхольд В.Э. Творческое наследие. – М., 1978.  

62. Мечик Д.И. Искусство актёра на эстраде. – Л. : Искусство, 1972.

63. Молодцова М.М. Комедия дель арте. История и современная судьба. – Л., 1990.

64. Мочалов Ю.П. Композиция сценического пространства. – М. : Просвещение, 1981.
65. Немирович-Данченко В.И. Театральное наследие: Статьи, речи. Беседы. Письма. – М., 1960.
66. Несен І. І. Весільний обряд: традиційна структура // Полісся України: матеріали історико-етнографічного дослідження. Вип. 3. У межиріччі Ужа і Тетерева. – Львів : Ін-т народознавства НАН України, 2003. – С. 297–322.
67. Нечаєнко Т.В. Словесна дія: Основи техніки мовлення : навч. посіб. для студ. вищ. навч. закл. культури і мистецтв. – К. : ДАКККіМ, 2000. – 136 с. 
68.  Обертинська А.П., Голубцова Л.Ф. Основи режисури театралізованих масових вистав: навч. посібник. – К. : ДАКККіМ, 2002. – 87 с.

69. Обертинська А.П. Історія масових свят : навч. посібник. – К., 1999. – 128 с.

70. Обертинська А.П. Основи теорії драми та сценарної майстер-ності : навч. посіб. – К. : ДАКККіМ, 1999. – 140 с.

71. Панкова Л.А. Тамада. Корпоративные праздники. – М. : Изд-во “Эксмо”, 2006. – 368 с.

72. Попов А.Д. Творческое наследие : в 2 т. – М., 1979.
73. Резникович М.Ю. От репетиции к репетиции. – К. : Абрис, 1996. 
74. Ремез О.Я. Мізансцена – мова режисера. – К. : Мистецтво, 1970.

75. Розовский М. Режиссура зрелища. – М. : Искусство, 1973. – 112 с.
76. Розовский М. Театр живой газеты. – М., 1970. 
77. Рудницкий К.Л. Режиссура Мейерхольда. – М., 1969. 

78. Разаков В.Х. Театр спонтанности и парадокса : монография. – Волгоград : Изд-во ВолГУ, 2004. – 124 с.   
79. Садовький М.К. Мої театральні згадки. – К., 1956.
80. Саксаганський П.К. Думки про театр. – К., 1955.

81. Силин А. Площади – наши палитры. – М. : Искусство, 1982.

82. Скуратівський В.Т. Місяцелік: Укр. нар. Календар. – К. : Мистецтво, 1992. – 208 с.: іл.

83. Сондер, Марк. Ивент-менеджмент: организация развлекательных мероприятий. Техники, идеи, стратегии, методы / Марк Сондер ; пер. с англ. – М., 2005.
84. Станіславська К.І. Жанр мюзиклу в сучасному музичному театрі: правда і міфи //Міфологічний простір і час у сучасній культурі : Матеріали міжн. наук. конф. 12-13 грудня 2003 р. – Ч. 3. – К., 2003. – С. 44-45.

85. Станіславська К.І. Етичний бік тлумачення Євангельського сюжету в рок-опері Е.Л.Уеббера “Іісус Христос – Суперзірка” //Етика і культура: Актуальні етичні проблеми у сфері культури : матеріали міжн. наук. конф. 21-22 травня 2004 р. – Ч. 2. – К., 2004. – С. 39-41.

86. Станіславська К.І. “Артист мюзиклу”: до постановки питання щодо нової кваліфікації вищої мистецької школи //Мистецька освіта в контексті європейської інтеграції: Теоретичні та методичні засади розвитку: тези міжн. наук. конф. 30 червня-2 липня 2004 р. – Київ-Суми : СумДПУ ім. А. Макаренка, 2004. – С. 233–235.

87. Станіславська К.І. Сучасні театрально-видовищні жанри і сучасна мистецька освіта: рівень відповідності //Художня освіта і суспільство ХХІ століття: духовні, культурологічні, мистецькі виміри : матеріали всеукр. наук.-практ. конф. 22–23 жовтня 2004 р. – К., 2004. – С. 206–207.

88. Станіславська К.І. Роздуми про жанр вистави “Cats” Е.Л.Уеббера //Науковий потенціал світу’2004 : матеріали Першої міжн. наук.-практ. конф. 1–15 дистопада 2004 р. – Том 36. Музика та життя. – Дніпропетровськ : Наука і освіта, 2004. – С. 19–21.

89. Станіславська К.І. Особливості рок-опери як жанру музичного театру //Наука і освіта’2005 : Матеріали VІІІ міжн. наук.-практ. конф. 7-21 лютого 2005 р. – Том 29. Музика та життя. – Дніпропетровськ : Наука і освіта, 2005. – С. 33-34.

90. Станіславська К.І. Мистецька природа сучасних театрально-видовищних жанрів //Альянс наук: ученый – ученому: сб. науч. работ Второй междун. периодич. науч.-практ. конф. 3–7 октября 2005 г. – Том 3. – Днепропетровск : НАЦ “Эра”, 2005. – С. 93–97.

91. Станіславська К.І. Що таке мюзикл? Погляди сучасників //Наука та інновації’2005 : Матеріали міжн. наук.-практ. конф. 17–31 грудня 2005 р. – Том 14. – Дніпропетровськ : Наука і освіта, 2005. – С. 4–851.

92. Станиславский К.С. Собрание сочинений. – М. : Искусство, 1954–1961.

93. Станиславский К.С. Этика. – М, 198І.

94. Сценическое действие / сост. О.Л.Кудряшов. – М. : Сов. Россия, 1980.

95. Советская басня 18–19 столетий. – М. : Сов. писатель, 1977.

96.  Стромов Ю.П. Путь актера к творческому перевоплощению. – М., 1975.
97. Статьи й воспоминания о Лесе Курбасе. Литературное на-следие / сост. М.Г.Лабинский, Л.С.Танюк, Н.Б, Кузяпина. – М. : Искусство, 1980.
98. Сулима М.М. Українська драматургія ХVII – ХVIII ст. – К. : ПЦ „Фоліант”; ВД „Стилос”, 2005. – 368 с.

99. Театрализация как творческий метод культурно-просвети-тельной работы : зб. статей. – Л. : ГГИК, 1983.

100. Товстоногов Г.А. Круг мыслей. – Л. : Искусство,1972. 
101. Товстоногов Г.А. Зеркало сцены – М. : Искусство, 1984.

102. Товстоногов Г.А.Классика и современность. Режиссёрский замысел. Записи репетиций. – М. : Сов. Россия,1975.
103. Товстоногов Г.А. Зеркало сцены– Л. : Искусство, 1980. – Кн. 1: О профессии  режиссёра. – 303 с.: 5 л. ил.

104. Труд актера //Библиотека в  помощь  художественной самодеятельности. – Вып. 23. – М. : Сов.  Россия, 1980.

105. Уварова Е.Д. Эстрадный театр: миниатюры, обозрение, мюзик-холлы. – М. : Искусство, 1982.

106. Українські прислів’я і приказки / упор. Т.М. Панасенко. – Харків : Фоліо, 2004. – (Перлини української культури). 

107. Уорнер Д. Идеи для праздников и вечеринок : новые сценарии, весёлые игры, вкусные рецепты / пер. с англ. А. Яшкиной. – Ростов н/Д : Феникс, 2007. – 248 с. 
108. Фролов В.В. Судьба жанров драматургии. – М., 1979.
109.  Хальцбаур У. Еvent-менеджмент / У.Хальцбаур, Э. Йеттингер, Б. Кнаусе, Р. Мозер, М. Целлер; пер. с нем. Т. Фоминой. – М. : Эксмо, 2007. – 384 с.

110. Чечетин А.И. Основы драматургии театрализованных пред-ставлений. – М. : Просвещение, 1981.
111. Шароев И.Г. Режиссура эстрады и массовых представлений. – М. : Просвещение, 1986.

112. Шарварко Б.Г. Режисура театралізованого масового дійства : навч.-метод. посібник. – К. : ДАКККіМ, 2004 – 124 с.

113. Шихматов Л.М. Сценічні етюди. – К. : Мистецтво, 1968. 

114. Шкода М.Н. Традиції і свята українського народу. – Донецьк : ТОВ ВКФ „БАО”, 2007. – 384 с.

115. Шубина И.Б. Организация досуга и шоу-программ. – Ростов н/Д : Феникс, 2003. – 352 с. – (Серия  “Хит сезона”).
116. Шумович О. В. Чудові заходи: технології та практика event management. – М. : Манн, Іванов і Фербер; Дніпропетровськ : Баланс Бізнес Бук, 2008. – 320 с.

117. Яхонтов В.Н. Театр одного актера. – М., 1958.
Навчальне видання

Жуковін
 Олександр В’ячеславович
РЕЖИСУРА
РОБОЧА ПРОГРАМА

для студентів спеціальності 6.020201 „Театральне мистецтво”

спеціалізації „Режисер театралізованих видовищ та шоу-програм ”

Відповідальний за випуск
Г.В. Дячук

Редагування
та



комп’ютерне верстання

С.М.Суходольська
 

Підп. до друку _________________ Формат 60(84 1/16. Папір др. апарат.

Друк офсетний. Ум. друк. арк. __________ Зам. ______. Наклад 100.
Видавець і виготівник

Національна академія керівних кадрів культури і мистецтв

01015, м. Київ, вул. І.Мазепи, 21

Свідоцтво про внесення до Державного реєстру суб’єктів видавничої справи

ДК № 2544 від 27.06.2006.
PAGE  
20

