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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

За навчальним планом дисципліна “Музика в театрально-видо-вищних дійствах” вивчається майбутніми звукорежисерами спеціальності “Театральне мистецтво” протягом восьмого семестру і передує проходженню бакалаврської переддипломної практики в умовах театрально-видовищного закладу.

Навчальний курс надає студентам необхідний комплекс знань щодо особливостей театрально-видовищної музики й основних музично-сценічних жанрів, встановлюючи міжпредметні зв’язки з такими дисциплінами, як “Музична література та слухання музики”, “Історія музики”, “Історія театру”, “Аналіз музичних творів”, “Театрально-видо-вищна звукорежисура”.

Мета курсу – опанування специфіки існування музики як компоненту театрально-видовищних мистецтв.

Завдання курсу:

· формування вмінь аналізу музичного компоненту сценічних творів;

· оволодіння навичками складання музично-шумової партитури вистави;

· забезпечення системою знань щодо особливостей театрально-видовищної музики;

· прищеплення вмінь диференціації музично-сценічних жанрів;

· розвиток музичного сприймання та розширення музично-слухо-вого досвіду.

Зміст дисципліни складається з трьох змістових модулів, кожен з яких передбачає 6 год самостійної роботи для виконання певного завдання.

У модулі “Музично-сценічні жанри” не представлені теми, що стосуються аналізу таких жанрів музичного театру, як опера та балет. Відповідні теми досить повно розглядаються в змісті курсів “Музична література та слухання музики”, “Історія музики”.

Практичні заняття передбачені при вивченні другого та третього змістових модулів. Усі вони базуються на аудиторному (чи позааудиторному) перегляді конкретних театрально-видовищних форм (вистав, ревю, театралізованих концертів, мюзиклів, шоу тощо) з подальшим  загальним обговоренням і виконанням певних завдань, відповідно до кожної теми.

По завершенні вивчення курсу студенти повинні:

· знати: жанрову систему видовищних мистецтв, особливості театрально-видовищної музики різних епох, практичні прийоми використання музики в сценічних мистецтвах;
· уміти: аналізувати звуковий образ театрально-видовищних дійств, складати музично-шумову партитуру вистави, визначати характерні особливості музично-сценічних синтетичних жанрів.
Курс завершується складанням заліку, на якому студент письмово виконує завдання відеовікторини та відповідає в усній формі на три теоретичні питання курсу (по одному з кожного змістового модуля).

ОПИС ПРЕДМЕТА НАВЧАЛЬНОГО КУРСУ

Навчальна дисципліна: 
“Музика в театрально-видовищних дійствах”
	Курс: 
підготовка 
бакалаврів
	Напрям, спеціальність, спеціалізація, освітньо-кваліфікаційний рівень
	Характеристика 
навчальної дисципліни

	Кількість кредитів, відповідних ECTS – 1,5.
Кількість змістових модулів – 3.
Загальна кількість годин – 54.
Тижневих годин – 2.
	Шифр і назва напряму – Мистецтво.
Шифр та назва 
спеціальності – 
06.020201 Театральне мистецтво.
Спеціалізація – 
Звукорежисура.
Освітньо-кваліфікаційний рівень – бакалавр.
	За вибором.
Рік підготовки – IV.
Семестр – VIII.
Теоретична підготовка 
(лекції) – 18 год.

Практичні заняття – 18 год.

Самостійна робота – 18 год.

Підсумковий контроль – 
залік.



СТРУКТУРА ЗАЛІКОВОГО КРЕДИТУ КУРСУ

	Тема
	Кількість годин, відведених на:
	Загальний 
обсяг

навчальної

роботи

студен-

та

Кредити

ECTS

	
	лекції
	практичні заняття
	самостійну роботу
	

	Змістовий модуль І. ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ 
ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ

	Тема 1. Вступ. Музика в масових дійствах Стародавнього Сходу та античності
	2
	
	1
	16 год
≈0,44

	Тема 2. Театрально-видовищна музика Середньовіччя та Відродження
	2
	
	1
	

	Тема 3. Музика в театрі 
ХVІІ–ХVІІІ століть
	2
	
	1
	

	Тема 4. Роль театральної музики 
у ХІХ столітті
	2
	
	1
	

	Тема 5. Музика в театрі ХХ століття
	2
	
	2
	

	Змістовий модуль ІІ. РОЛЬ МУЗИКИ В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ

	Тема 6. Музика як компонент 
драматичної вистави
	2
	2
	2
	16 год
≈0,44

	Тема 7. Драматургічні функції 
музики у виставі
	2
	
	2
	

	Тема 8. Театральні шуми як суттєвий елемент звукового образу вистави
	2
	2
	2
	

	Змістовий модуль ІІІ. МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ

	Тема 9. Музично-драматичні жанри. Водевіль
	2
	2
	2
	22 год
≈0,61

	Тема 10. Оперета як вершина 
музично-драматичного театру
	4
	4
	2
	

	Тема 11. Сучасні музично-сценічні жанри. Мюзикл – синкретичний 
сценічний жанр
	2
	2
	2
	

	Усього годин


	24
	12
	18
	54 год
1,5


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Змістовий модуль І. 
ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ

Тема 1. Вступ. Музика в масових дійствах 
Стародавнього Сходу та античності
Особливості музики як часового, звукового, інтонаційного, асоціативного мистецтва. Порівняння виразних систем музики і видовищних мистецтв, зокрема театру. Порівняння законів драматургії і законів музичного розвитку. Важливість ролі музики в театрально-видо-вищних дійствах.

Країни Стародавнього Сходу. Масові народні дійства синкретичного характеру. Два музично-інтонаційні джерела – вокальне й інтрументальне. Велика роль музики в дійствах-поклоніннях Озірісу в Стародавньому Єгипті. Музична природа народної драми-містерії Стародавньої Індії – джатри. Пісенно-танцювальні дійства Стародавнього Китаю.

Стародавня Греція. Провідна роль музики у святах на честь Діоніса. Поява професійних співаків (аедів); героїчний епос. Антична трагедія; роль і функції хорового і сольного співу в трагедіях Есхіла, Софокла, Еврипіда. Характер музики в античній комедії (Аристофан).

Розповсюдження грецької культури. Поява мішаних елліністичних культур. Культура Стародавнього Риму. Інструментальна й танцювальна музика як основа перших театральних вистав Риму.

Тема 2. Театрально-видовищна музика 
Середньовіччя та Відродження
Зв’язок європейської середньовічної культури з християнською релігією. Літургічна драма. Розквіт східноазіатського театру. Японська музично-хореографічна вистава бугаку. Функції оркестру, хору, сольного співу в японському театрі Ноо. Синтетичні вистави китайського театру. Середньовічний народний театр. Мандрівні актори.

Провідний світоглядний напрям епохи Відродження – гуманізм. Переорієнтація мистецтва з релігійних позицій на гуманістичні. Музичний компонент вистав комедії del arte (італійський театр). Роль музики в іспанському театрі. Жанрова палітра та драматургічна роль музики в театрі Шекспіра (Англія).

Тема 3. Музика в театрі ХVІІ–ХVІІІ століть
Західна Європа. Французький театральний класицизм; музичні компоненти в трагедіях П. Корнеля і Ж. Расіна, високій комедії        Ж.-Б. Мольєра; комедії-балети Мольєра – Люллі, новаторство Ж.-Б. Лю-ллі в галузі театральної музики. Іспанський театр епохи класицизму; функції музики у творах П. Кальдерона. “Музичність” англійського театру; новий жанр – баладна опера.

Подальший розвиток японського театру; музика як найважливіша складова театру Кабукі.

Українське і російське театральне мистецтво ХVІІ–ХVІІІ століть. Драматургічні функції музики у вертепній драмі. Музика шкільної драми.

Тема 4. Роль театральної музики у ХІХ столітті
Основні риси романтизму як художнього напряму. Образні сфери музичного романтизму.

Формування специфічних особливостей мелодрами. Кілька значень терміну “мелодрама”: музично-драматичний твір, особливий вид трагедії, мелодекламація, жанр драматургії. Важлива роль музики при постановці мелодрам.

Розвиток традицій (у тому числі музичних) мелодрами в жанрі романтичної драми.

Музично спрямований репертуар кріпосних театрів та антрепризи в Україні першої половини ХІХ століття.

Тема 5. Музика в театрі ХХ століття
Прагнення художньої практики до синтезу мистецтв. 
Ствердження професії режисера. 
Музика як необхідна складова сценічного образу, дійовий драматургічний компонент вистави. Музика в синтетичних виставах символістського театру. 
Принципи застосування музики в режисурі К. Станіславського. 
Відчужувальна роль музики в театрі Б. Брехта, зонги. 
Використання музики у виставах В. Мейєрхольда. 
Місце музики у творчості Л. Курбаса. 
Композитори, що писали музику для театру.

Принцип компіляції музичного матеріалу в сучасному театрі.

Змістовий модуль ІІ. 
РОЛЬ МУЗИКИ В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ

Тема 6. Музика як компонент драматичної вистави

Музично-звуковий образ вистави, його елементи. Два основні принципи взаємодії музики з іншими компонентами вистави: тотожність і контраст.

Місце музики в композиції вистави. Завдання музичного вступу та музичних антрактів. Функції музики в експозиційній частині вистави, у зав’язці й розвитку дії, у кульмінації. Роль музичного фіналу дії чи цілої вистави.

Прийоми включення музики до сценічної дії: підкреслення дії, що відбувається на сцені; розкриття дії, що розгортається за сценою; випередження дії музикою; ремінісценція (нагадування музикою про минулі події).

Тема 7. Драматургічні функції музики у виставі
Драматургічні функції театральної музики: 1) зовнішньо-зобра-жальна, або ілюстративна; 2) музика як засіб характеристики (характеристика дійових осіб; характеристика місця і часу дії; національна характеристика; соціальна характеристика); 3) музика як засіб розкриття внутрішньої дії; 4) музика як засіб вираження надзавдання вистави.

Залежність використання драматургічних функцій музики від жанру вистави. Найхарактерніші драматургічні функції музики в трагедії, комедії, драмі.

Тема 8. Театральні шуми 
як суттєвий елемент звукового образу вистави
Різниця між звуком і шумом. Три складові елементи театральних шумів: тембр, ритм, темп.

Розподіл театральних шумів за їхніми функціями: ігрові, сценічні, фонові.

Класифікація шумів за шумовою фонотекою: шуми й звуки природи, шуми транспорту, виробничі шуми, батальні шуми, побутові шуми й звуки.

Різні методи відтворення шумів у театрі.

Принципи складання музично-шумової партитури вистави.

Змістовий модуль ІІІ. 
МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ

Тема 9. Музично-драматичні жанри. Водевіль

Водевіль – провідний театральний жанр першої половини ХІХ століття. Франція і Росія – два осередки водевілю. Характерні риси водевілю: основа – драматична дія; злиття розмовного діалогу з піснями, куплетами, танцями; умовність задуму; ознаки шаржу і карикатури; енергійний, щирий, незлісний комізм; ігрова природа жанру; використання музики як засобу характеристики, а також для підтримки потрібного емоційного тону. Куплети як основний засіб характеристики персонажів твору.

Тема 10. Оперета як вершина музично-драматичного театру

Термін “оперета”. Визначення жанру оперети. Витоки жанру (італійська комедія del arte, висока комедія Ж.-Б. Мольєра, французька комічна опера, англійська баладна опера, російська комічна опера тощо).

Французька оперета ХІХ століття. “Батько” оперети – Ж. Оффенбах. Заслуги Ж. Оффенбаха в становленні та розвитку оперети: оформлення оперети в дійсно музичний жанр, тяжіння до соціально-злободенної тематики (основні засоби – сатира і пародія), вихід оперети на міжнародну сцену. Подальший розвиток французької оперети у творчості Ш. Лекока, Е. Одрана, Р. Планкета.

Перегляд і аналіз оперети Ж. Оффенбаха “Орфей у пеклі”.

Віденська оперета. Переміщення центру оперети з Франції до Австрії. Ф. Зуппе – основоположник віденської оперети. Видатний представ-ник австрійської музики – Й. Штраус-син (розвиток оперети: танцюваль-ність, зокрема вальсовість, мелодичне багатство, розгорнуті музичні сцени, симфонізація оперети, індивідуалізація музичних характеристик).

Перегляд і аналіз оперети Й. Штрауса-сина “Летюча миша”.

Неовіденська оперета. Прояви в опереті тенденцій веризму (увага до “маленької людини”, тяжіння до мелодраматичних колізій). Переростання оперети в сентиментальну музичну драму. Реформаторська діяльність Ф. Легара та І. Кальмана: панування лірико-психологічного начала; відхід від обов’язкового комічного сюжету; розвиток гами “негативних” почуттів (сум, печаль, відчай тощо); міцна опора, з одного боку, на віденську побутову музику (особливо віденський вальс), з другого – на угорський і циганський фольклор, а також сучасну естрадну танцювальну музику.

Шляхи розвитку оперети в інших країнах (оглядово).

Тема 11. Сучасні музично-сценічні жанри. 
Мюзикл – синкретичний сценічний жанр

Поява в музичному театрі мішаних жанрів. Дві тенденції їх формування у ХХ столітті: підвищена увага композиторів до старих докласичних типів мішаної драматургії (неокласицизм; І. Стравинський, А. Шонберг, А. Онеггер, К. Орф тощо) і стирання меж між “високими” жанрами та розважальним мистецтвом.

Термін “мюзикл”. Мюзикл як вершина сучасного синтетичного театру. Два осередки народження мюзиклу: американський (Бродвей, Нью-Йорк) і європейський (Уест-Енд, Лондон). Спільне і відмінне між оперетою та мюзиклом. Особливості мюзиклу як жанру: комплексна драматургія; велика увага до літературного першоджерела; особливі комплексні вимоги до артистів; рівноправність драматурга, композитора та балетмейстера щодо авторства мюзиклу; практика підбору трупи для конкретної постановки (антреприза); особливий режим показу мюзиклу (щоденно протягом тривалого часу); обов’язковий “живий” вокал, велике навантаження на артистів тощо. Виробництво мюзиклу як велика індустрія. Видатні композитори-автори мюзиклів: Дж. Гершвін, Р. Роджерс, Дж. Бок, Дж. Кандер. “Моя чарівна леді” Ф. Лоу. Л. Бернстайн і його “Вестсайдська історія”.

“Розмивання” терміну “мюзикл”. Поп- і рок-опери. Постать                Е. Л. Уеббера; його твори: “Ісус Христос – Суперзірка”, “Cats”, “Привид опери”.

ЗАВДАННЯ ДО ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ

Практичне заняття 1.

Музика як компонент драматичної вистави

На занятті демонструються фрагменти кількох драматичних вистав (як правило, різножанрових – драм, комедій, трагедій) з метою визначення:

· принципів взаємодії музики з іншими компонентами вистави (тотожність – контраст);

· місця та ролі музики в композиції вистави (музичний вступ, музичний антракт, музика в експозиційній частині вистави, музика в кульмінації, музичний фінал);

· прийомів включення музики до сценічної дії (підкреслення дії, що відбувається на сцені; розкриття дії, що розгортається за сценою; випередження дії музикою; нагадування музикою про минулі події).

Відеоматеріали:

А. Чехов, “Вишневий сад”, “Дядя Ваня”, “Три сестри”;
М. Гоголь, “Ревізор”;
Шолом-Алейхем, “Тев’є”;
П. Бомарше, “Весілля Фігаро”;
М. Островський, “Вовки та вівці”.
Заняття може бути проведене у формі сумісного відвідування театру та перегляду однієї вистави з подальшим обговоренням зазначених вище питань.

Практичне заняття 2. 
Драматургічні функції театральної музики та шумів
Заняття проводиться з метою комплексного закріплення теоретичного матеріалу тем 7 і 8.

На занятті демонструється драматична вистава (бажано жанру музична комедія) з метою визначення й аналізу:

· драматургічних функцій театральної музики;

· драматургічних функцій театральних шумів.

Також студенти будуть складати музично-шумову партитуру однієї дії переглянутої вистави.

Відеоматеріали:

В. Шекспір, “Дванадцята ніч”;
Ж.-Б. Мольєр, “Тартюф”;
А. Цагарелі, “Ханума”;
А. Арканов, Г. Горін, “Маленькі комедії великого будинку”.
Як варіант, заняття може бути проведене у формі сумісного відвідування театру та перегляду музичної комедії з подальшим обговоренням зазначених вище питань.

Практичне заняття 3. 
Водевіль як музично-драматичний жанр
На занятті демонструється екранізація відомого водевілю з метою визначення й аналізу його основних жанрових ознак і характерних рис.

Відеоматеріали:

Д. Ленський, “Лев Гурич Синичкін”;
П. Григорьєв, “Ах, водевіль, водевіль…” (“Донька російського актора”);
Е. Лабіш, “Солом’яний капелюшок”, “Подорож пана Перрішона”.
Практичні заняття 4–5. Жанрові особливості 
французької, віденської та неовіденської оперети
На заняттях демонструються оперети, фрагменти з оперет, фільми-оперети різних етапів становлення жанру (французька оперета ХІХ ст., віденська оперета ХІХ ст., неовіденська оперета ХХ ст., російська оперета ХХ ст.) з метою аналізу та порівняння жанрово-стильових особливостей творів.

Відеоматеріали:

Ж. Оффенбах, “Орфей у пеклі”;
Й. Штраус, “Летюча миша”;
І. Кальман, “Сільва”, “Маріца”, “Принцеса цирку”;
І. Дунаєвський, “Вільний вітер”;
Т. Хренніков, “Гусарська балада”.
Як варіант, заняття можуть бути проведені у формі сумісного відвідування театру та перегляду 1–2 оперет з подальшим обговоренням зазначених вище питань.

Практичне заняття 6. Музично-сценічні жанри 
ХХ століття: мюзикл, рок-опера
На занятті демонструються фрагменти з мюзиклів, ревю, рок-, поп-опер з метою аналізу жанрових особливостей, визначення спільних і відмінних рис новітніх сценічних жанрів.

Відеоматеріали:

Ф. Лоу, “Моя чарівна леді”;
Л. Бернстайн, “Вестсайдська історія”;
Р. Роджерс, “Звуки музики”;
Г. Міллер, “Серенада Сонячної долини”;
Е. Уеббер, “Ісус Христос – Суперзірка”, “Cats”, “Привид опери”;
Р. Коччіанте, “Собор Паризької Богоматері”;
О. Рибніков, “Юнона” і “Авось”, “Зірка і смерть Хоакіна Мур’єти”;
Г. Татарченко, “Біла ворона”.
Як варіант, заняття може бути проведене у формі сумісного відвідування театру та перегляду мюзиклу й рок-опери з подальшим обговоренням зазначених вище питань.

САМОСТІЙНА РОБОТА СТУДЕНТІВ
Змістовий модуль І. 
ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ

1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Скласти словничок основних театрально-видовищних жанрів від давнини до нашого часу за схемою:
Назва жанру – походження слова (з якої мови), переклад терміну;  у якій країні і коли виник жанр; характерні особливості жанру; умови побутування жанру (раніше і зараз).

3. Самостійно відвідати драматичний театр і переглянути мінімум дві вистави: класичного репертуару (В. Шекспір, П. Бомарше, А. Чехов, М. Островський, М. Гоголь, І. Франко, І. Котляревський, І. Карпенко-Карий тощо) і сучасного автора (за власним вибором). Свої враження зафіксувати в “Щоденнику вражень”.
Література: 1, 2, 6, 18, 19, 24, 25, 31.
Змістовий модуль ІІ. 

РОЛЬ МУЗИКИ В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ
1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Самостійно відвідати драматичний театр і переглянути будь-яку музичну комедію, проаналізувати звуковий образ вистави. Свої враження зафіксувати в “Щоденнику вражень”.
3. Переглянути на відеоносії виставу Московського театру     сатири “Безумний день, або Весілля Фігаро” за п’єсою П. Бомарше; письмово визначити драматургічні функції музики та шумів у ключових епізодах вистави.

Література: 1, 2, 4, 8, 9, 11, 12, 13, 16, 17, 21, 22, 24, 30, 31.
Змістовий модуль ІІІ. 
МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ
1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Переглянути на відеоносії фільм-екранізацію відомого водевілю (“Лев Гурич Синичкін”, “Ах, водевіль, водевіль…”, “Солом’яний капелюшок”, “Небесні ластівки” та ін. – за власним вибором); проаналізувати та письмово зафіксувати, яким чином у творі втілено характерні риси водевілю як сценічного музично-драматичного жанру.
3. Самостійно відвідати Театр оперети та переглянути будь-яку оперету, яку не аналізували під час аудиторного вивчення теми. Свої враження зафіксувати в “Щоденнику вражень”.

4. Самостійно переглянути (наживо або на відеоносії) один із творів сучасних музично-сценічних жанрів (мюзикл, рок-опера, поп-опера); письмово проаналізувати його за таким планом:
1. Автори та назва твору.

2. Виконавці твору; де і коли виконано переглянутий твір.

3. Жанр твору.

4. Характеристика жанрово-стильових особливостей вистави.

5. Власні враження щодо переглянутої вистави.

Література: 1, 7, 10, 11, 13, 27, 31, 32.

КОНТРОЛЬНІ ЗАВДАННЯ ДЛЯ МОДУЛЬНОГО КОНТРОЛЮ

У кожному з трьох змістових модулів передбачено проведення модульної контрольної роботи.

Змістовий модуль І. 
ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ
Модульна контрольна робота проводиться письмово у формі  тестів, складених за матеріалами змістового модулю, та охоплює весь історичний шлях розвитку театрально-видовищної музики від антич-ності до нашого часу.

Змістовий модуль ІІ. 
РОЛЬ МУЗИКИ В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ

Модульна контрольна робота проводиться письмово у формі відеовікторини, складеної з фрагментів театральних вистав різних жанрів. До кожного номера вікторини студенти отримують окреме завдання: визначити принцип взаємодії музики з іншими компонентами вистави, прийом включення музики до сценічної дії, драматургічну функцію музики в даному фрагменті, функцію театрального шуму, порівняти звуковий образ двох театральних сцен тощо.
Змістовий модуль ІІІ. 
МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ
Модульна контрольна робота проводиться письмово у формі відеовікторини, складеної з фрагментів вистав сучасних музично-сценічних жанрів. До кожного номера вікторини студенти отримують окреме завдання: визначити жанр вистави, встановити автора та назву твору, порівняти трактування образу відомого персонажа в літературному першоджерелі та сценічній інтерпретації, описати найхарактерніші риси жанру, виявлені в даному фрагменті тощо.
КОНТРОЛЬНІ ЗАВДАННЯ ДЛЯ ПІДСУМКОВОГО КОНТРОЛЮ
Підсумковий контроль – залік – складається з двох частин: відеовікторини й усної відповіді на три теоретичні запитання курсу          (по одному з кожного змістового модулю).

Відеовікторина
Відеовікторина складається з фрагментів вистав різних жанрів, вивчених у курсі, згідно з програмою. До кожного номера вікторини студенти отримують окреме завдання, відповідно до розглянутих у курсі аспектів, питань і проблем.

Питання до заліку
Змістовий модуль І. 
ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ

1. Чому час, звук, інтонацію, асоціацію вважають основними особливостями музичного мистецтва?

2. Що спільного і відмінного у виразних системах музичного і театрального мистецтв?

3. Порівняйте закони драматургії та закони музичного розвитку.

4. Якою була роль музики в масових дійствах Стародавнього Сходу?

5. Охарактеризуйте музичний компонент театралізованих дійств у Стародавньому Єгипті.

6. Які музично-театральні форми були в Стародавній Індії та Стародавньому Китаї? Порівняйте їх.

7. Чому в Стародавній Греції музика була одним із найважливіших компонентів виховання й навчання?

8. Опишіть кілька давньогрецьких міфів, у яких фігурує музика чи музичні інструменти.

9. Обґрунтуйте визначення таких понять: комоси, Діоніс, дифірамб, трагеди. З яким театралізованим дійством вони пов’язані?

10. З появою якого нового музичного жанру виникли аеди? Хто вони такі?

11. Що було першоджерелом античної трагедії? Чому?

12. Якою була роль музики у творах великих трагіків Есхіла, Софокла та Еврипіда?

13. Який склад хору був типовим для античної трагедії? Які музичні інструменти використовувались у виставах?

14. Охарактеризуйте музичний компонент давньогрецької комедії.

15. Яку культуру називали елліністичною? Опишіть перші театральні вистави Стародавнього Риму.

16. Що таке літургічна драма? Де і хто її виконував? Які свята виникли на противагу літургічній драмі? Порівняйте їх.

17. Охарактеризуйте японську виставу бугаку. Якою була роль музики в ній?

18. Чому театральний жанр ноо називають класикою японського театру? Охарактеризуйте його музичний компонент.

19. Чому в епоху Середньовіччя бурхливо розвивається народний театр? Яку функцію в суспільстві виконували мандрівні актори?

20. У яких країнах розквітає театр в епоху Відродження? Визначте роль музики в ренесансному театрі.

21. Назвіть представників французького театрального класицизму. Хто створив новий жанр “комедія-балет”? Що в ньому було новаторського?

22. Обґрунтуйте визначення жанру баладної опери. У якій країні він виник? Назвіть його характерні риси.

23. Що таке вертеп? Де і коли виникає вертепна драма? Охарактеризуйте її композицію та драматургічні функції музики.

24. Визначте жанр шкільної драми. Які музичні елементи були в ній наявні?

25. Охарактеризуйте мелодраму як яскравий жанр романтичного театру.

26. Які зміни щодо існування музики на театральній сцені відбуваються у ХХ столітті?

27. Проаналізуйте і порівняйте основні принципи використання музики в театрі режисерами К. Станіславським, Б. Брехтом, В. Мейєрхольдом, Л. Курбасом.

28. На чому будується принцип компіляції музичного матеріалу при постановці сучасних вистав?

Змістовий модуль ІІ. 
РОЛЬ МУЗИКИ В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ

29. Що означає поняття музично-звукового образу драматичної вистави? Назвіть його елементи.

30. Охарактеризуйте два основні принципи взаємодії музики з іншими компонентами вистави.

31. Які композиційні фрагменти вистави традиційно містять музичний компонент? Чому?

32. Які є прийоми включення музики до сценічної дії? Охарактеризуйте їх.

33. Визначте основні драматургічні функції театральної музики.

34. Який зв’язок спостерігається між провідною драматургічною функцією музики і жанром конкретної вистави?

35. У чому полягає різниця між звуком і шумом? Наведіть приклади.

36. Назвіть і охарактеризуйте складові елементи театральних шумів.

37. Які функції театральних шумів? Наведіть приклади.

38. На які групи розподіляються театральні шуми за шумовою класифікацією?

39. Які є методи відтворення шумів у театрі?

Змістовий модуль ІІІ. 
МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ
40. Які жанри називають музично-сценічними?

41. Де і коли виник водевіль? Дайте визначення цього жанру.

42. Назвіть характерні риси водевілю і наведіть приклади з конкретного твору.

43. Чому куплети називають музичною основою водевілю?

44. Обґрунтуйте визначення жанру оперети. Які етапи пройшла оперета у своєму становленні?

45. Чим знаменитий Жак Оффенбах? Якими є його здобутки в жанрі французької оперети? Назвіть найвідоміші оперети Оффенбаха.

46. Чому центр мистецтва оперети перемістився з Парижа до Відня? Хто був основоположником віденської оперети?

47. Визначте характерні риси оперет Йоганна Штрауса. Назвіть його найвідоміші твори.

48. Які зміни жанру відбуваються в неовіденській опереті?

49. Чому Ференца Легара та Імре Кальмана називають реформаторами оперети? Назвіть їхні твори.

50. Чим була спричинена поява в музичному театрі мішаних жанрів?

51. Визначте жанр мюзиклу. Якими були витоки мюзиклу?

52. Охарактеризуйте особливості мюзиклу як жанру.

53. Що спільного і відмінного в жанрах мюзиклу та ревю?

54. Що спільного і відмінного в жанрах мюзиклу і водевілю?

55. Що спільного і відмінного в жанрах мюзиклу й оперети?

56. Чому виробництво мюзиклу називають великою індустрією?

57. Назвіть композиторів-авторів мюзиклів і їхні твори.

58. Чим жанри поп- і рок-опер відрізняються від мюзиклу?    Наведіть приклади.

СИСТЕМА ОЦІНЮВАННЯ

Поточний контроль

(зазначено максимально можливу кількість балів)

	Змістові модулі
	Підсумковий контроль

(залік)
	Сума

	І
	ІІ
	ІІІ
	
	

	19
	25
	37
	19
	100


Оцінювання окремих видів навчальної роботи студентів

(зазначено максимально можливу кількість балів)

	Види 
навчальної роботи
	Змістові модулі

	
	І
	ІІ
	ІІІ

	
	Т1
	Т2
	Т3
	Т4
	Т5
	Т6
	Т7
	Т8
	Т9
	Т10
	Т11

	Відвідування лекцій
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	2
	1

	Відвідування 
практичних занять
	
	
	
	
	
	1
	
	1
	1
	2
	1

	Ведення конспекту лекцій
	3
	3
	3

	Виступ на прак-тичному занятті
	
	
	
	
	
	3
	
	3
	3
	6
	3

	Модульна 
контрольна робота
	5
	5
	5

	Самостійна 
робота
	6
	6
	3
	3
	3

	Усього за змістовими модулями
	19
	25
	37

	Разом 
за модулями
	81

	Залік
	вікторина
	10

	
	усна 
відповідь
	9

	Усього
	100


Порівняльна шкала оцінювання

	Рейтинг
	Оцінка 
за шкалою ЕCTS
	Якісне визначення
	Оцінка за 
національною системою

	90–100
	A
	Відмінно: відмінне виконання,
може бути кілька незначних помилок
	Відмінно (5)

	80–89
	B
	Дуже добре: виконання вище середнього рівня, з кількома помилками
	Добре (4)

	70–79
	C
	Добре: у цілому робота правильна,
з певною кількістю значних недоліків
	Добре (4)

	60–69
	D
	Задовільно: непогане виконання,
але зі значною кількістю помилок
	Задовільно (3)

	50–59
	E
	Достатньо: виконання задовольняє
мінімальні критерії
	Задовільно (3)

	30–49
	FX
	Незадовільно з правом перескладання
(необхідна кропітка самостійна робота
для перескладання дисципліни)
	Незадовільно (2)

	0–29
	F
	Незадовільно без права перескладання (обов’язковий повторний курс)
	Незадовільно (2)


ОПОРНИЙ КОНСПЕКТ ЛЕКЦІЙ

Змістовий модуль І. ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ 
ТЕАТРАЛЬНО-ВИДОВИЩНОЇ МУЗИКИ

Тема 1. Вступ. Музика в масових дійствах 
Стародавнього Сходу та античності
Особливості музики як мистецтва: 1) часове мистецтво: триває в часі, має початок, розвиток і кінець; існує лише в процесі виконання; 2) звукове мистецтво: основним виражальним засобом є музичний звук (або тон); інші види звуків – шум, дзвін; 3) інтонаційне мистецтво: звуки організовані в ритмомелодійні комплекси – інтонації; типові інтонаційні комплекси різних часів; зв’язок інтонації зі словом, порівняння мовної та музичної інтонації (практичні приклади); 4) асоціативне мистецтво: здатність музики викликати асоціації; предметні й емоційні асоціації.

Порівняння виразних систем музики і видовищних мистецтв, зокрема театру. Спільні риси музики і театру: часова тривалість, процесуальність, динамізм, виконавство. Порівняння законів драматургії та музичного розвитку: 1) структурні композиційні компоненти: зав’язка, розвиток дії, кульмінація, розв’язка, спад дії; 2) симфонізм як метод музичного мислення та поняття наскрізної дії у виставі; 3) формотворча функція ритму в музиці та значення темпоритму сценічного твору.

Важливість ролі музики в театрально-видовищних дійствах. Особливість написання музики для вистави. Місце музики в роботі театрального режисера; роль його досвіду, смаків, уподобань, прагнень. Композитор і театр: “пристосування” індивідуальної стилістики до законів сценічного дійства. Загальна музичність акторів як фактор успішності існування музики на театральній сцені. Театральна музика і глядач: вплив музики на загальне сприйняття вистави, органічність входження музики в тканину сценічної дії.

Країни Стародавнього Сходу: найдавніші системи писемності, перші елементи наукових знань. Масові народні дійства синкретичного характеру. Два музично-інтонаційні джерела – вокальне й інструментальне.

Стародавній Єгипет: дійства-поклоніння богу Озірісу (пісні з хором, танці, процесії, чергування музичних номерів з драматичними сценами, жіночі пісні-голосіння над мертвим Озірісом).

Стародавня Індія: народна драма-містерія джатра (міфологічні сюжети, жанрові інтермедії, супровід інструментального ансамблю, чергування розмовних діалогів і пісень-монологів).

Стародавній Китай: пісенно-танцювальні дійства (танець, пластична акробатика, спів, декламація), актори (спів, танець, копіювання зовнішності і звичок конкретних людей), байсі (театралізована танцювальна вистава на історичні сюжети).

Стародавня Греція. Свята на честь Діоніса: комоси, поступова театралізація свята, рядження в маски та шкіри козлів, ряджені – трагеди; хвалебні пісні – дифірамби, епічна і лірико-драматична частини дифірамбу, супроводження співу танцями.

Героїчний епос: виконання самими героями в супроводі ліри чи кіфари; поява професійних співаків – аедів; включення хору (функції – як радник чи слуга, як народ); інструментальний супровід – ліри і флейти; особливий віршований розмір – гекзаметр (у музиці шість дводольних тактів).

Антична трагедія: походження від дифірамбу; синтетичний жанр (дія, слово, музика, танець); роль і функції хорового і сольного співу в трагедіях Есхіла (перевага хору), Софокла (рівновага хорового і сольного начал), Еврипіда (наспівна сольна лірика); музичні особливості (чоловічий одноголосний хор з 12–15 осіб, учасники – хоревти, керівник – корифей; функції хору – засторога від конфліктів, оцінювання вчинків, коментар; хор як виразник громадської думки; інструментальний супровід – ліри, флейти, авлос.

Антична комедія: Аристофан; хор із 24 чоловік; зображення не лише людей, але й звірів, казкових істот; хороводні танці ряджених; жартівники-імпровізатори.

Розповсюдження грецької культури на Захід та Схід. Поява мішаних елліністичних культур. Культура Стародавнього Риму як приклад елліністичної культури: свята врожаю (веселі пісні-діалоги двох хорів); народна вистава ателлана (комедійний характер, музичний супровід); перші театральні вистави (танці, пантоміма, супровід флейти, пізніше – віршований текст).

Тема 2. Театрально-видовищна музика 
Середньовіччя та Відродження
Зв’язок європейської середньовічної культури з християнською релігією. Літургічна драма: походження від театралізованих вставок у месу – троп; євангельські та релігійно-християнські джерела; ускладнення і динамізація, урізноманітнення костюмів, режисерські вказівки щодо зв’язку тексту і рухів, введення народних мелодій. “Свята дурнів” (або “Ослячі обідні”) як протиставлення літургічній драмі, позакультові народні дійства, карикатура.

Розквіт середньовічного східноазіатського театру. Японська музично-хореографічна вистава бугаку: підвалини японської традиційної музики, формування японської ладової системи. Японський театр Ноо: найсуворіша театральна класика, всебічно розвинена театральна форма, особливий рух акторів на сцені, танці символічні і реалістичні, музичні особливості (оркестр із чотирьох музикантів, акомпанемент співам і танцям, спів як розспіване виголошення тексту, спів сольний і хоровий, функції хору). Синтетична вистава китайського театру цзацзюй: сполучення мовних і вокальних партій, музики, мови, акробатики; підбір музики з традиційних мелодій.

Середньовічний європейський народний театр: костюмовані карнавальні процесії в Німеччині, весняні свята в Англії, календарні обряди в Київській Русі – синкретизм, музика як системоутворювальний фактор. Яскравий приклад народного мистецтва – гістріони, або мандрівні актори (танець, спів, мовне виконавство, циркове мистецтво); мистецтво гістріонів як першоджерело народження світської драматургії.

Провідний світоглядний напрям епохи Відродження – гуманізм (увага до особистості, інтерес до внутрішнього світу людини, боротьба з догмами церкви, переорієнтація мистецтва з релігійних позицій на гуманістичні).

Раннє Відродження – Італія. Найвище театральне досягнення – комедія del arte (метод імпровізації, традиції народного фарсу і карнавальних свят, динамізм вистав, велика кількість пісень і танців; інструмен-тальний супровід – флейта, волинка, лютня, набір дзвіночків, барабани).

Зріле Відродження – Іспанія. Літературний театр: еклоги (міфологічні та релігійні сюжети), фарси (сюжети з сільського життя); музичний компонент – романси та сільські пісні. Розмовна драма: Лопе де Вега; важлива роль музики (вступ і фінал, музичні інтермедії, вставні номери).

Пізнє Відродження – Англія. Шекспір та його театр “Глобус”. Роль музики в театрі Шекспіра: музика в тексті 32 п’єс, 300 авторських ремарок і режисерських вказівок щодо музики; жанрова палітра (ліричні й іронічні пісні, пісні-монологи, хороводні пісні, балади, мадригали, музика для танців і процесій), велика роль шумів і звукових ефектів.

Тема 3. Музика в театрі ХVІІ–ХVІІІ століть
Західна Європа. Французький театральний класицизм. Музичні компоненти в трагедіях П. Корнеля і Ж. Расіна: мелодійна декламація (майже речитатив), розпис трагічних монологів за нотами. Висока комедія Ж.-Б. Мольєра, народження жанру “комедія-балет”, співпраця з Ж.-Б. Люллі, новаторство Мольєра – Люллі в галузі театральної музики (музика, спів і танець – не вставні номери, а важливі елементи цілісної вистави; балет – драматична пантоміма, тісно пов’язана з дією; перевага народним мелодіям; гармонізація й оркестровка Люллі; вокальні номери, обумовлені сюжетом).

Іспанський театр епохи класицизму; П. Кальдерон. Функції музики у творах П. Кальдерона: висловлення почуттів і настроїв, лірико-філософське поглиблення драми, використання музики як інтермедій, коментар сценічної дії.

Англійський театр; новий жанр – баладна опера (комічна вистава з музикою, традиційні побутові пісні з новими текстами, пародійність, принцип контрасту).

Японський театр; формування нового театрального виду – Кабукі (синтетичність, декоративність постановок, постійне впродовж вистави звучання музики, національні музичні інструменти, творення звукових ефектів).

Східноєвропейський театр – українське і російське театральне мистецтво. Вертеп (вертепна драма): дві контрастні дії (духовна і побутова); відповідність музики кожній дії (хорова музика без супроводу і народні пісенно-танцювальні мелодії); супровід троїстих музик. Шкільна драма: поява в навчальних закладах, Києво-Могилянська академія (Г. Сковорода, Ф. Прокопович); музика шкільної драми (інструментальна музика, хорові епізоди, жанрово-побутові сценки між актами, чергування діалогів з піснями і танцями.

Тема 4. Роль театральної музики у ХІХ столітті
Основні риси романтизму як художнього напряму (у центрі уваги – особистість, культ духовності, творча свобода людини, неприйняття навколишньої дійсності, трагічне відчуття життя, боротьба за соціальне і національне визволення, перевага емоційності над раціональністю). Образні сфери музичного романтизму: внутрішній світ людини (найцінніше, що є в особистості і взагалі у світі); природа (істинна, правдива сфера, до якої втікає стривожена сумбурним світом душа митця); казково-фантастична сфера (ідеальний і нереальній світ, утопія); фольклор (традиційне, справжнє, що витримало перевірку часом, непідвладне соціальним потрясінням).

Формування нового жанру мелодрами (Франція, Росія). Декілька значень терміну “мелодрама”: 1) музично-драматичний твір (монологи і діалоги супроводжуються музикою, музика звучить одночасно з виголошенням тексту, оркестрові репліки перемежовують текст); 2) особливий вид трагедії (значна увага інструментальній музиці, масштабні увертюри, окремі симфонічні епізоди); 3) мелодекламація (декламація у супроводі фортепіано, синтетичне мистецтво злиття слова і звуку, “омузичнення” людської мови); 4) жанр драматургії (гостра інтрига, перебільшена емоційність, різке протиставлення добра і зла; велика увага музиці). Специфічні особливості музичного компоненту драматургічної мелодрами: характер музики обов’язково відповідає характеру сценічної дії; наявність розгорнутої увертюри; музичні антракти та музичні фінали; супроводження музикою появи персонажів; вирішення кульмінаційних моментів без слів, у вигляді пантоміми на музиці; використання лейттембрів для характеристики типажів.

“Послідовниця” мелодрами – романтична драма (розкриття внутрішнього світу героїв, їх переживань і настроїв). Розвиток і оновлення музичних традицій мелодрами у жанрі романтичної драми: відповідність музики характеру дії, використання лейттембрів, введення мелодекламаційних епізодів, підкреслення музикою історичного і місцевого колориту, виявлення музикою динаміки дій.

Формування музично-драматичного жанру водевілю (див. тему 9).
Особливість музичного оформлення вистав російського театру: підбір музики з раніше написаних творів, композитори дописували лише 2–3 нові номери.

Україна першої половини ХІХ століття: кріпосні театри та приватна антреприза; музично спрямований репертуар – трагедії, комедії, мелодрами, водевілі, оперети; перевага нескладним операм і п’єсам з музикою; основа музичного ряду – популярні мелодії народних селянських пісень, міські романси; роль пісень і танців логічно мотивована.

Україна другої половини ХІХ століття: діяльність М. Кропив-ницького та М. Старицького (власний підбір музики до вистав; робота з композитором; розширення меж жанру драми з музикою і наближення до музичного театру; використання сталого складу оркестру).

Композитори ХІХ століття, що писали для драматичного театру: Ф. Мендельсон, Ж. Бізе, Е. Гріг; П. Чайковський, О. Глазунов; М. Ва-сильєв, П. Ніщинський, М. Лисенко, М. Вербицький, А. Вахнянин, І. Воробкевич, Д. Січинський.

Тема 5. Музика в театрі ХХ століття
Швидкі зміни художніх напрямів і течій, прагнення художньої практики до синтезу мистецтв, бажання відродити мистецтво в його “тотальній єдності”. Ствердження в театрі професії режисера як співавтора вистави. Музика як необхідна складова сценічного образу, дійовий драматургічний компонент: якщо раніше музика створювалась до п’єси, то тепер – до вистави. Нова роль композитора в театрі – узгоджувати власне музичне рішення з режисерською концепцією вистави.

Символістський театр: драматурги М. Метерлінк, Л. Андрєєв, С. Юшкевич, К. Гамсун; режисери В. Мейєрхольд, К. Станіславський, Л. Сулержицький; композитор І. Сац; музика – ідеальне, досконале мистецтво; синтетичні вистави; вплив вистав на публіку подібний до впливу музики; велика увага музиці і шумам, створенню потрібної атмосфери (містики і страху, смерті, ілюзорності світу).

Принципи застосування музики в режисурі К. Станіславського: здійснення музичної реформи на постановках чеховських п’єс; музика – емоційно-психологічний елемент театральної образності; введення музики до вистави виправдане дією, народжене сценою; відмова від самостійних, завершених музичних номерів; обрання інструментального супроводу під кожну постановку (ансамбль або оркестр того чи іншого складу залежно від образу вистави); введення до звукового супроводу свистків, дудок, тріскачок тощо задля нових звукових ефектів; виведення оркестру за куліси; відмова від салонного оркестру, що грав у фойє до вистави і в антрактах.

Музика в театрі німецького режисера М. Рейнхардта: будова в театрі органу (розширення звукової палітри театрального оркестру); велика увага музично-ритмічному трактуванню сценічних шумів і шурхотів; розміщення оркестру в різних місцях залежно від характеру вистави; будова масових сцен на основі ритму й музики; мовні хори.

Роль музики в театрі німецького драматурга і режисера Б. Брехта: епічний театр (сутність – оповідання, розповідь; апеляція не стільки до почуттів, скільки до розуму); співпраця з трьома композиторами (К. Вайль, П. Дессау, Г. Ейслер); зерно теорії – ефект відчуження (викликати в глядача аналітичне, критичне ставлення до сценічних подій); конфліктне співвідношення музики з текстом; основний музичний номер – зонг (пісня персонажа, спрямована до глядача, що резюмує, узагальнює, коментує зміст мізансцени; проста музична мова, проста форма, мелодія легко запам’ятовується).

Використання музики у виставах В. Мейєрхольда: будова вистав за законами музичного розвитку; детальна режисерська розробка музичного сценарію; взаємодія музики з іншими компонентами вистави за принципом контрасту; музика як засіб характеристики, конкретизації персонажів, їх соціальної належності; музика як виявлення підтексту ролі; введення до музичного арсеналу засобів виразності джазу, модні танці (танго, фокстрот), примітивний музичний матеріал; експерименти в галузі музично-ритмічної організації мови, темброво забарвленої вимови тексту.

Місце музики у творчості Леся Курбаса: виняткова музичність самого режисера; велика роль музики в репетиційний період; відчуття й розуміння емоційного стану, ритму мізансцени через музичний матеріал; велика увага питанням музичного ритму вистави і ролі; музично-ритмічне виховання акторів; експерименти в інтонуванні драматичної мови за музичними інтервалами; драматичний твір – явище музичного порядку.

Продовження розвитку музичної драматургії в театрі у творчості Є. Вахтангова, М. Охлопкова, Л. Варпаховського, М. Крушельницького, М. Акимова, В. Василька, В. Скляренка та ін.

Музика в театрі 40–50-х років: загальмованість процесу, музичні штампи; від початку 60-х років: відродження драматургічно дійової участі музики у виставі; застосування звукозаписувальної та звуковідтворювальної апаратури, різних методів створення звукових ефектів, мікрофонної техніки.

Композитори, що писали музику для драматичного театру: А. Ля-дов, О. Глазунов, О. Метнер, Р. Глієр, Д. Шостакович, С. Прокоф’єв, А. Хачатурян, В. Шебалін, Д. Кабалевський, Т. Хренніков та ін.

Змістовий модуль ІІ. РОЛЬ МУЗИКИ 
В ДРАМАТИЧНОМУ ТЕАТРІ

Тема 6. Музика як компонент драматичної вистави
Образ вистави – три компоненти (образ дії, зоровий образ, звуковий образ). Елементи звукового образу вистави: мова, музика, шуми. Два основні принципи взаємодії звукового образу з іншими компонентами вистави: тотожність (музика відповідає настрою і характеру образу дії, співзвучна пластично-просторовому вирішенню) і контраст (музика висловлює почуття, протилежні тим, які переживає дійова особа, суперечить сценографії).

Місце музики в композиції вистави. Завдання музичного вступу: емоційна підготовка глядачів до наступної дії; ведення до загальної атмосфери вистави; передача в загальних рисах розвитку наступної драми; висловлення надзавдання сценічного твору; збирання уваги глядачів. Завдання музичних антрактів: схожі на завдання музичного вступу, але в межах однієї дії; музичні антракти між діями і між картинами (сценами). Музика в експозиційній частині вистави: сприяння знайомству з персонажами, життєвими обставинами, історичними умовами. Музика в зав’язці й розвитку дії: супроводження наростання драматичної боротьби. Музика в кульмінації: емоційне посилення моменту найвищого напруження. Роль музичного фіналу дії чи цілої вистави: завершення сприйняття сценічної дії; узагальнення і закріплення в музиці надзавдання вистави; підсумування висловлених думок і почуттів.

Прийоми внесення музики до сценічної дії: підкреслення дії, що відбувається на сцені; розкриття дії, що розгортається за сценою (в уявному просторі); випередження дії музикою; ремінісценція (нагадування музикою про минулі події).

Тема 7. Драматургічні функції музики у виставі
Драматургічні функції театральної музики: 1) зовнішньозобра-жальна, або ілюстративна (найдавніша за часом виникнення; змалювання картин і явищ природи, фантастичної атмосфери, батальних сцен тощо); 2) музика як засіб характеристики (характеристика дійових осіб; характеристика місця і часу дії; національна характеристика; соціальна характеристика); 3) музика як засіб розкриття внутрішньої дії (відображення внутрішнього світу людини, її почуттів, переживань, настроїв); 4) музика як засіб вираження надзавдання вистави (виявлення і донесення ідеї сценічного твору).

Залежність використання драматургічних функцій музики від жанру вистави, характерних його рис. Трагедія (конфлікт непримиренних сил, загибель героїв, масштабність характерів, глобальні проблеми загальнолюдського значення): провідною буде функція як засіб вираження надзавдання вистави. Комедія (легковичерпний конфлікт, життєподібність характерів, перевага моральних проблем): провідною буде функція як засіб характеристики. Драма (зіткнення протидіючих сил не стільки в зовнішній дії, скільки в думках і почуттях; важковичерпний конфлікт, що все ж має розв’язання) – провідною буде функція як засіб розкриття внутрішньої дії.

Функціональна комплексність музично-звукового компонента (виконання одночасно кількох функцій).

Тема 8. Театральні шуми як суттєвий елемент 
звукового образу вистави
Різниця між звуком і шумом. Три складові елементи театральних шумів: тембр, ритм, темп.

Драматургічні функції театральних шумів: 1) ігровий (супроводжує конкретні дії актора на сцені; часто виконується самим актором – “грається” ним, це частина його ролі); 2) сценічний (не виконується актором, але він на нього певним чином реагує; це частина даної сцени); 3) фоновий (не виконується актором, і той на нього не реагує; створення необхідної сценічної атмосфери, фону).

Класифікація шумів за шумовою фонотекою: шуми й звуки природи (стихійні явища, тварини, птахи); шуми транспорту (залізничний, повітряний, водний, автомобільний); виробничі шуми (техніка, виробництво, прилади, апарати, пристрої); батальні шуми (військова техніка, батальні сцени, вибухи, постріли); побутові шуми й звуки (вуличний шум, натовп, стадіон, оглядова зала, дзвони, салют та ін.).

Різні методи відтворення шумів у театрі (раніше – шумовиками завдяки спеціальному обладнанню; зараз – з фонограми).

Змістовий модуль ІІІ. МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНІ ЖАНРИ

Тема 9. Музично-драматичні жанри. Водевіль
Водевіль – провідний театральний жанр першої половини ХІХ століття, який склався у Франції, швидко переріс у загальноєвропейський. Франція і Росія – два центральні осередки водевілю. Характерні риси водевілю: основа – драматична дія; злиття розмовного діалогу з піснями, куплетами, танцями; умовність задуму; ознаки пародії, шаржу і карикатури; енергійний, щирий, беззлобний комізм; ігрова природа жанру; використання музики як засобу характеристики, а також для підтримки потрібного емоційного тону.

Куплети як основний засіб характеристики персонажів твору і головний музичний жанр водевілю (драматична дія будується з розрахунку на куплети; витончені музичні фрази, цікаві ритми; куплети нескладні за формою; головна суть куплету – слова, а не музика; супровід куплетів танцями; куплети – не розважальний момент, їх виникнення з дії, мотивація нею; наявність куплетів у кульмінаційних епізодах; важливість приспіву куплету – рефрену, що підводить смисловий підсумок; виконання куплетів – на принципі безпосереднього спілкування актора з глядачем).

Особливості російського водевілю: походження від комічної опери; національно-російські сюжети; інтонаційна близькість музики до міського романсу і пісенно-танцювального фольклору; національно-демократичний характер. Автори музики до водевілів: О. Аляб’єв (20 водевілів), О. Верстовський (понад 30 водевілів), К. Кавос (автор першого російського водевілю “Козак-віршувальник” і ще кількох).

Тема 10. Оперета як вершина музично-драматичного театру
Термін “оперета”. Визначення жанру оперети (синтетичний музично-драматичний жанр, що об’єднує музику, слово, танець – з провідною роллю музики, часто – на комічний сюжет). Витоки жанру (італійська комедія del arte, висока комедія Ж.-Б.Мольєра, французька комічна опера, англійська баладна опера, російська комічна опера тощо).

Французька оперета ХІХ століття. “Батько” оперети – Ж. Оффенбах. Заслуги Ж. Оффенбаха у становленні та розвитку оперети: оформлення оперети в дійсно музичний жанр, тяжіння до соціально-злободенної тематики (основні засоби – сатира і пародія), вихід оперети на міжнародну сцену. Оперета Ж. Оффенбаха “Орфей у пеклі”. Подальший розвиток французької оперети у творчості Ш. Лекока,    Е. Одрана, Р. Планкета.

Віденська оперета. Переміщення центру оперети з Франції до Австрії. Ф. Зуппе – основоположник віденської оперети. Видатний представник австрійської музики – Й. Штраус-син (розвиток оперети в бік танцювальності, зокрема вальсовості, мелодичне багатство, розгорнуті музичні сцени, симфонізація оперети, індивідуалізація музичних характеристик). Оперета Штрауса “Летюча миша”.

Неовіденська оперета. Прояви в опереті тенденцій веризму (увага до “маленької людини”, тяжіння до мелодраматичних колізій). Переростання оперети в сентиментальну музичну драму. Реформаторська діяльність Ф. Легара та І. Кальмана: панування лірико-психологічного начала; відхід від обов’язкового комічного сюжету; розвиток гами «негативних» почуттів (сум, печаль, відчай тощо); міцна опора, з одного боку, на віденську побутову музику (особливо віденський вальс), з іншого – на угорський і циганський фольклор, а також сучасну естрадну танцювальну музику. Оперета І. Кальмана “Сільва”.

Тема 11. Сучасні музично-сценічні жанри. 
Мюзикл – синкретичний сценічний жанр
Поява в музичному театрі ХХ століття мішаних жанрів. Дві тенденції їх формування: підвищена увага композиторів до старих докласичних типів мішаної драматургії (неокласицизм; І. Стравинський, А. Шонберг, А. Онеггер, К. Орф тощо) і стирання меж між “високими” жанрами та розважальним мистецтвом.

Термін “мюзикл”. Мюзикл як вершина сучасного синтетичного театру. Два осередки народження мюзиклу: американський (Бродвей, Нью-Йорк) і європейський (Уест-Енд, Лондон). Спільне і відмінне між оперетою та мюзиклом. Особливості мюзиклу як жанру: комплексна драматургія – слово, спів і танець як три компоненти цілого; велика увага до літературного першоджерела; особливі комплексні вимоги до артистів; рівноправність драматурга, композитора та балетмейстера щодо авторства мюзиклу; практика підбору трупи для конкретної постановки (антреприза); особливий режим показу мюзиклу (щоденно протягом тривалого часу); обов’язковий “живий” вокал, велике навантаження на артистів тощо. Виробництво мюзиклу як велика індустрія. Видатні композитори-автори мюзиклів: Дж. Гершвін, Р. Роджерс, Дж. Бок, Дж. Кандер. “Моя чарівна леді” Ф. Лоу. Л. Бернстайн і його “Вестсайдська історія”.

“Розмивання” терміну “мюзикл”. Поп- і рок-опери. Відмінність від мюзиклу: відсутність мовного компоненту (розмовних діалогів); музика – провідний виразний засіб, музична драматургія; розподіл виконавців на співаків і танцівників. Постать Е. Л. Уеббера; його твори: “Ісус Христос – Суперзірка”, “Cats”, “Привид опери”.
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