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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Актуальність. Театрально-видовищна та концертно-видовищна діяльність є особливим видом художньої діяльності, яка розвинулась протягом багатьох століть, починаючи від Античного театру до сучасних видовищних закладів.

Особливо важливими стають принципи видовищної діяльності в період глобалізації впливу світового художнього процесу на національні культури. Такі тенденції вимагають ретельного їх вивчення сучасними творчими працівниками для підвищення статусу національної своєрідності мистецтва та добору кращих тенденції світового художнього процесу.
Мета курсу систематизувати знання з історії мистецтв та конкретизувати їх у напрямку вивчення процесів, що уособлюють тенденції розвитку та модифікації видовищних форм у сучасному глобальному світі.
Завдання: 
– розглянути ґенезу розвитку театрально-видовищної діяльності;

– систематизувати особливості розвитку театральних та музичних видовищних процесів; 

– пов’язати видовищні процеси із загальним розвитком театрально-видовищної справи, постановочних засобів та режисерських принципів;

– на підставі набутих знань – виявити шляхи розвитку сучасних видовищних заходів. 

Студент повинен знати:
– генезу театрально-видовищного процесу;
– історію розвитку видовищної режисури;

– жанрову природу театральних та музичних видовищ;

– основні засади здійснення театрально-видовищних дійств і різні періоди їхнього розвитку;

– сучасні тенденції глобалізації в галузі театрально-видовищної діяльності.

Студент повинен уміти:
– вирізняти видовищні процеси в різні історичні періоди;

– надавати характеристику особливостям театральної, музичної та масової видовищної діяльності;

– створювати сценарні розробки видовищних заходів;

– відтворювати медійними засобами звукову палітру різних за жанром видовищ.

Курс розрахований на 144 години: лекцій – 48 годин, семінарських занять – 8 години, індивідуальних занять – 4 години, самостійної роботи студентів – 96 годин. У процесі навчання майбутні магістри пишуть та захищають курсову роботу (I семестр) та складають екзамен (II семестр). Система індивідуальних занять передбачає: створення сценаріїв видовищних дійств, експлікацій вистав, видовищних дійств, здійснення практичних робіт за допомогою сучасних технологій, участь в організації видовищ, теледійств, концертів та ін.
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ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Розділ I. ГЕНЕЗА ВИДОВИЩНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ
Тема 1. Синтетичність культових та світських 
видовищ у Давні часи
Синтетичні види творчості в Стародавньому та Античному світі. Давньогрецькі видовищні заходи (свята на честь Діонісія, змагання поетів та музикантів  – Піфійські ігри, змагання атлетів – Олімпійські ігри); античний театр,  видовища на відкритому просторі (амфітеатр); масові видовищні сцени в грецькому театрі (хор);  театральні дійства “саліїв” та свято “арвальських братів”. Міфологія як пам’ятка видовищних дійств. Давньоримські видовищні заходи та їх організація, змагання та видовища в цирках та амфітеатрах; єгипетські “містерії” , вавилонські “страсті”, “Старий Заповіт” як пам’ятка про видовищні дійства (процесії з піснями, танцями, хоровим співом, грою на інструментах).

Завдання для самостійної роботи
1. Проаналізувати міфологічні джерела, де згадуються видовищні дійства.

2. Проаналізувати частини “Старого Заповіту”, де згадуються видовищні дійства.

3. Проаналізувати єгипетські “містерії” , вавилонські “страсті”, де згадуються видовищні дійства.

Тема 2. Форми видовищ у період Середньовіччя
Новий ритуал – коронація (Собор Св. Петра в Римі, Собор Св. Софії в Константинополі, Кафедральний собор у Ахені, Собор Нотр-Дам у Парижі, Реймський собор, Вестмінстерське абатство в Лондоні). Паломницькі ритуали (паломницькі центри – від Парижа до Сантьяго ді Кампостела). Візантійський придворний та храмовий церемоніал – культ “басилевса”, масові свята на форумах, у цирках та іподромах Константинополя.

Храмові свята – регламентація християнського релігійного обряду, поняття літургії, видовищність та театралізація християнського обряду, музична складова – григоріанський хорал.

Світські ритуали: міські свята та дійства в приміщеннях самоврядування, цехові свята та свята гільдій; лицарські та замкові ритуали (трубадури, мінезингери), ритуали бродячих акторів та цеховиків,  корпорації менестрелів та гістріонів, цеховий театр та музикування мейстерзінгерів.  
Середньовічні театральні дійства: літургічна драма – театралізація католицької меси; світський театр: гра, міракль, містерія, мораліте, фарс, скомороські дійства.
Завдання для самостійної роботи
1. Ознайомитись із храмовими ритуалами Середньовіччя.
2. Ознайомитись з музичною складовою християнської літургії.
3. Віднайти в літературі приклади лицарських ритуалів.
4. Показати приклади скомороських дійств.

Тема 3. Сакральні  та світські дійства часів Відродження
Видовищність християнських ритуалів та храмових дійств.  Осередки сакральних дійств та діяльність храмових капел: Папська Сікстинська капела в Римі, капела собору Святого Марка у Венеції, капели Кафедральних соборів у Антверпені, Генті, Амстердамі, капели соборів  Нотр-Дам та Сент-Шапель у Парижі, Реймського собору, капели Ахенського та Майнцького соборів, собору Святого Фоми в Лейпцігу, капела собору Святого Павла в Лондоні, собору Святого Віта в Празі, капела рорантистів у Кракові тощо. Багатоголосі та поліфонічні музичні дійства: розвиток музичного матеріалу “поліфонії строгого стилю”.

Музично-видовищна діяльність світських осередків. Придворні капели: Королівсьий двір у Парижі (“Придворна музика короля”, “Комедійний балет королеви”), Імператорські капели у Відні та Празі, Імператорська капела в Мадриді (палац Ескоріал), Краківська Вавельська королівська капела, придворні дійства у Вестмінстер-холі та Уайтхолі в Лондоні. Придворні капели герцогів Д’есте у Феррарі, гер-цогів Сфорца в Милані, Медічі у Флоренції; герцогів Гонзаго в Мантуї, капела герцога Баварського в Мюнхені, курфюрста Бранденбурзького в Берліні, Саксонська придворна капела в Дрездені, придворна капела графів Фуггер. 
Міські осередки: вільні торгові міста, міста-комуни, міста-республіки та приміщення самоврядування – ратуші, ландхауси; об’єднання та корпорації музикантів і любителів музики, товариства літераторів-гуманістів, корпоративні та цехові будівлі з великими залами; академії, школи, університети; мадригальні товариства в Італії (мадригальні комедії), консорти в Англії (інструментальні ансамблі), домашнє музикування в Нідерландах, аристократичні салони (Париж, Флоренція, Рим).

Видовищність театрального дійства. Розвиток театральних приміщень: театр Фарнезе в Пармі, театр “Олімпіко“ у Віченці, театр “Глобус” у Лондоні, театр Барберіні в Римі, іспанський “кораль” та ін. Італійська “учена комедія” та трагедія; комедія дель арте; опера – “драма на музиці”, “сакральна” римська опера, венеційський “комерційний“ театр. Видовищні інтермедії в іспанській комедії, сакральні еклоги, пісні-танці, діффіренціас, сарсуела, місце видовища – кораль. Англійський публічний та придворний театр: королівський театр  “Друрі Лейн”, публічний театр “Глобус”, театральні дійства “Маски”.

Завдання для самостійної роботи
1. Ознайомитись з храмовими ритуалами відомих сакральних осередків (за вибором).
2. Ознайомитись із діяльністю придворних капел.
3. Вивчити літературу щодо “домашнього” музикування в окремих країнах.
4. Вивчити принципи роботи театрів “Глобус”, іспанського “коралю”, англійських масок.
Тема 4. Видовищна  естетика Нового  часу  XVII  століття
Особливості храмових дійств у європейських країнах: театральність барочної архітектури, парадність та театралізація ритуалу, багатохорність, концертність та віртуозність, публічність (храми – концертні зали), нові концертні жанри (духовні концерти, сакральні симфонії, концертні меси, церковна соната), державно-церковні дійства (Рим, Ватикан, Венеція, Лондон), міське підпорядкування храмів. Удосконалення храмового співу на теренах Росії та України. Партесний хоровий концерт. 

Світські дійства. Участь влади в творчому житті. Палацово-паркові комплекси: палац – комплексний центр художнього життя (Франція, Німецькі землі, Італійські землі), великі придворні (за жанрами ) капели, королівські академії музики та королівські театри.

“Малі двори” та приватне мистецьке життя: салони, академії; участь аристократів та знатних осіб у творчості; спільне музикування (мадригал, шансон), ансамблевість та камерність; видатні солісти-віртуози. Меценати творчого життя – знатні особи (папи, кардинали); музиканти та автори-драматурги як організатори придворного життя. 

Розвиток публічності. Світські об’єднання літераторів, музикантів, артистів, об’єднання любителів, платні вистави та концерти.

Театральні дійства. Естетика оперного дійства: опера як вид син-тетичного дійства, реформа К.Монтеверді, французька придворна лірична опера Ж.Б. Люллі, монополія італійської опери. Спеціальні видовищні театральні приміщення: ознака часу. Драматичні дійства. Демократизація театру в Європі: від сатиричної достовірної комедії до напівпристойного фарсу, від аристократичної та побутової драми до кривавої трагедії. Класичні тенденції: від високих ідеалів класичної трагедії до “високої комедії”. Український народний ляльковий театр Вертеп та шкільний театр. Перші придворні театри: “Потішна палата” в Петербурзі, Комедійна храмина в Москві.

Музичні дійства. Барочна концертність як основа музичного дійства. Віртуозне інструментальне дійство: клавесинне, органне, скрипкове, лютнярське, гамбове та ансамблеве дійство. 
Завдання для самостійної роботи

1. Навести приклади театралізації храмових дійств.
2. Прослухати музичні твори з концертно-віртуозного напряму.


3. Знайти приклади театралізації придворного життя в XVII ст.

4. Навести приклади розвитку публічності заходів та ритуалів.

Тема 5. Виокремлення театральних та музично-театральних дійств у XVIII столітті
Демократизація та просвітницький реалізм у театрі: англійська міщанська драма та буржуазна комедія, італійська комедія звичаїв (моралі) та середовища, французька трагікомедія, німецька трагедія героїчної людської особистості. 

Характерні особливості театральних дійств: публічність: “війна  буффоністів та антибуффоністів”, боротьба ліричної опери проти опери-буффа, “війна глюкіністів та піччіністів”, боротьба публіки в театрах “Друрі-Лейн” та “Ковент-Гарден”; постійні театральні приміщення та трупи: “Комеді Франсез”, “Королівська академія музики” та “Комеді Італьєн”, “Друрі-Лейн” та “Ковент-Гарден”; нові театральні приміщення: “Сан  Карло” Неаполь, “Ла Скала” Милан, “Ла Феліче” Венеція.

Драматичне дійство: від комедії звичаїв до комедії середовища; від комедії положень до комедії характерів;  від трагедії до трагікомедії; від героїчної драми до соціальної трагедії. Оперне дійство: від ліричної опери до музичної драми і трагедії,  від “типової” до національної опери, від опери-буффа до трагікомедії.

Музичне дійство. “Інструментальне” та “ораторіальне”: “concerto grosso”А.Вівальді – А.Кореллі – Дж.Тартіні, органне та клавірне дійство Д.Букстехуде – Д.Скарлатті; “ораторіальне” дійство Г.Ф. Генделя, “пассіонарне” дійство Й.С.Баха. 

“Симфонічне” дійство: єдність форми та принципів розвитку, симфонізм – принцип драматургічного розвитку; форма – сонатно-симфонічний цикл. Авторське симфонічне мислення, “гайднівські” народно-пісенні теми та танцювальні ритми, “моцартівський” лірико-драматичний симфонізм. Л. ван Бетховен – героїчне симфонічне дійство: “Героїчна” – Третя симфонія, “Доленосносна” – П’ята, “Ода Радості” – Дев’ята. Перші концертні сольні дійства: Гайдн – Моцарт – Бетховен. Український та російський національний “бароковий” класицизм – від хорового концерту до симфонії: 

“Революційне дійство” та мистецтво мас. Мистецька ідеологія Французької революції: нова аудиторія – рівноправний народ; новий музичний “революційний” стиль, нові масові театралізовані жанри.

Завдання для самостійної роботи
1. Навести приклади публічності в театральній справі.

2. Виявити ознаки “концертності” в музичному житті та творчості початку XVIII століття.
3. Прослухати та знайти елементи видовищності в Девятій симфонії Л. ван Бетховена.
4. Навести приклади свят Французької революції.
Тема 6. “Романтичне”  музично-театральне дійство
Естетичні засади мистецтва романтизму: різке протистояння реального життя та світу мрій, повсякденного існування та вищого ідеального світу. Пасивний (Ф.Шатобріан, Ф.Новаліс, У.Вордсворт, С.Т.Колридж) та активний романтизм (Дж.Байрон, В.Гюго, Г.Гейне). 

Театральне дійство. Романтична драма XIX століття: реалістична, соціально-психологічна та мелодрама. Драматургія на межі XIX-XX століть: французький натуралізм та англійський реалізм, “послідовний натуралізм” та натуралістична драма; неоромантичний та філософський символізм; соціальний театр. Вітчизняні тенденції: сатирична та історико-сатирична комедія, філософська народна драма, романтична та соціально-психологічна драма; соціально-побутова та сільська народна драма; казково-фольклорний поетичний театр.

Музичне дійство. Музична естетика XIX століття: трагічний конфлікт героя з навколишньою дійсністю: мотив самотності та туги, образ недосяжного прекрасного та “втрачених ілюзій”. Тема героїки через призму національно-патріотичного.

“Велике” музичне дійство: “велика” романтична опера, народна, казкова та фольклорна драма, національна героїко-романтична, психологічна та соціальна драма, “мала” опера – оперета; “романтичне” симфонічне дійство: велика романтична симфонія та одночастинна поема, фантазія; “програмне” музичне дійство. “Мале” музичне дійство: пісня та романс; камерна інструментальна мініатюра. Нові форми  концертування: віртуозне виконавство, нові технічні прийоми гри та диригентська майстерність, концертна практика та розвиток гастрольної діяльності.

Організація видовищних дійств. Німецькі театри: придворні театри в Мюнхені та Веймарі, Бургертеатр та Кертнертортеатр у Відні, криза придворних театрів, Мейнінгенський театр. Італійські театри: оперні театри та мандрівні трупи; Англія – монополія театрів “Ковент-Гарден” та “Друрі-Лейн”, розмаїття видовищних залів Парижу, театри Петербурга, Москви, Харкова, Києва. Видовищна архітектура XIX століття: архітектурні особливості театральних залів; нові приміщення для музикування. 

Завдання для самостійної роботи
1. Навести приклади постановок, встановити жанри драматичних творів драматургів-романтиків.

2. Прослухати великі та малі музичні форми композиторів-романтиків.
3. Виявити нові форми концертування та назвати імена музикантів-віртуозів XIX століття.

4. Виявити театральні та концертні приміщення XIX століття та визначити їх акустичні особливості.

Тема 7. Театрально-музичні дійства XX століття
Національні театральні школи Європи й Америки. Мистецтво авангарду та сюрреалізму, інтелектуальна драма (Франція); “розумна“ п’єса, проблемна п’єса, інтелектуальний та епічний театр (Англія), епічний театр та політичний театр (Німеччина); футуристичний театр, фольклорний театр, політичний театр, документальна драма та конфліктна п’єса (Італія); сімейна та інтелектуальна драма, мюзікл (Америка). Сінематограф як новий вид видовища. Нові види сценічного дійства: “Руські сезони” С.Дягілєва.

Видовищні тенденції Росії та Радянського Союзу. Психологічна та інтелектуальна драма, соціальна та психологічна соціально-історична драма, реалізм та соцреалізм. Режисерський та символістський режисерський театр; агітаційний та ідеологічний театр. Нові осередки театральної справи: Малий театр, Александрінський театр, МХАТ, Театр Садовського, товариство “Руська бесіда”, “Березіль” тощо. Державні театри, творчі спілки та державне ідеологічне керівництво театрально-видовищною справою.

Музичне дійство. Формування нових музичних течій та стилів: імпресіонізм, постромантизм, “верізм”, експресіонізм, неокласика, урбанізм. Музичний модернізм та авангард – нові концепції музичної мови та технології творчості: додекафонія, сонористика, алеаторика, пуантилізм. Національні школи: опора на національну ладово-інто-наційну та ритмо-інтонаційну культуру. Вітчизняні тенденції розвитку музично-видовищних закладів. Державні концертні організації; спілка композиторів; ідеологічна спрямованість творчості; масове музичне мистецтво та самодіяльність. 
Завдання для самостійної роботи
1. Навести приклади розвитку національних театральних шкіл.

2. Навести приклади державного ідеологічного театру радянського періоду.

3. Навести приклади творів нових музичних течій XX ст.

4. Ознайомитись з прикладами діяльності вітчизняних філармоній.

Тема 8. Синтетичні мистецькі дійства
 середини XX – початку XXI століть
Особливості театрально-видовищної діяльності: мистецтво мас, “масове мистецтво”, “маскультура”, комерціалізація та глобалізація.

Вітчизняні тенденції. Нові ознаки театральної справи та нова генерація режисерів і акторів: “Современник“, “Таганка”, “Ленком“(Москва), камерні та балетні театри, приватна антреприза. Нові українські театри: Молодіжний театр, Театр естради, Театр на Лівому березі, камерні театри – театр “Колесо” тощо. Осередки театральної та концертної діяльності. Від централізації театрально-концертної справи в радянські часи до ринкових відносин та “свободи” творчості  наприкінці XX століття. 

Жанри видовищних дійств. Вітчизняні традиції масових видовищ, театральних дійств та музична практика. Фестивальні заходи: фестивалі державного значення, фестивалі циклічні та одноразові. Масово-видовищні заходи. Художньо-мистецькі дійства: літературні, хореографічні, змішані концерти, концерти для дітей та юнацтва. Видовища: за місцем проведення; за календарними датами: народно-обрядові, релігійно-обрядові; урочисті, святкові – до календарних музично-літературних дат. Концерти: естрадні (сольні концерти виконавців та груп; проекти та заходи); гастрольні (сольні концерти окремих виконавців; гастролі колективів та ансамблів); особливості гастролей колективів та виконавців за межами регіону.

Синтетичні дійства кінця XX – початку XXI століть. Технології та мистецтво. Політичні видовищні заходи. Масові шоу-видовища. Нові види залучення мас до виконавства: “Фабрики зірок”, “Караоке на майдані”, тощо. Теле- та Інтернет-дійства. Інтернет-гра. Формування вітчизняного шоу-бізнесу.

Завдання для самостійної роботи
1. Ознайомитись з принципами роботи міністерств та відомств, що скеровують театрально-музичне життя сучасної України.

2. Вивчити діяльність одного з театральних осередків України.

3. Проаналізувати приклад театрально-видовищного чи музичного дійства.

4. Розробити сценарії сучасних видовищних дійств.

ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ 
ДО I РОЗДІЛУ
( за вибором викладача)
I. Сакральні та світські дійства
часів Відродження

1. Видовищність християнських ритуалів та храмових дійств. 

2. Придворна видовищна діяльність.

3. Види театральних дійств у нових театральних приміщеннях. 

Література: р. I – 13, 14, 15,  6, 27, 28, 29, 39 52, 55, 57
2. Зародження видовищного
“мистецтва мас”
1. Французька революція та масові дії.

2. “Масові свята” Французької революції.
3. Масові свята радянського періоду.

4. Фольклорні свята.

Література: р. I – 7, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 23, 24, 25, 28, 35, 36, 37, 38, 39, 41, 47, 52, 53, 55, 57

3. Звукові технології та видовищні дійства

1. Звук у театральному дійстві.

2. Концерно-видовищне дійство: акустичні зали, технологічні зали, дійство просто неба.

3. Звук у теледійстві.

4. Інтернет як аудіо та відеодійство.

5. Мистецькі технології при створенні видовищних дійств.

Література: Р.I – 2, 4, 6, 7, 10, 11, 12, 19, 21, 26, 30, 31, 33, 42, 44, 45, 46, 48, 49, 51, 60

Розділ ІI. ІСТОРІЯ РЕЖИСУРИ
Тема 1. Досвід постановки вистав Античного театру
 та  театру епохи Відродження

Мета режисерської діяльності видатних драматургів Античності Есхіла та Софокла – висвітлення найважливіших проблем, що хвилювали тогочасне суспільство: поступальний розвиток людської цивілізації, захист демократичних порядків, взаємини людей і богів, доля й особистість людини, взаємини людей одного з одним і з суспільством та державою. Організація вистав, постановочна техніка, декоративне оформлення, сценічний костюм.

Вплив єдиної системи національної комедії, створеної Лопе де Вегою, та його теоретичного трактату “Нове керівництво до написання комедій” (1609 р.) на розвиток сценічного мистецтва в Іспанії та інших країнах Європи, зокрема, на постановку вистав.
Режисерські принципи В. Шекспіра, засновані на загальних ідеях гуманізму. Його режисерські вимоги до акторів, як справжня програма нового акторського й режисерського мистецтва, висловлена у зверненні Гамлета до акторів: призначення лицедійства – “... тримати дзеркало перед природою, показувати доброчесності її ж риси, пихатості – її ж обличчя, а усякому стану й вікові – його подобу та відбиток. Узгоджувати дію з мовою, а мову з дією, водночас особливо стежити, щоб не переступити простоти природи, бо все, що перебільшене, противне призначенню лицедійства”.

Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.
1. Суспільна етика, громадянськість і політична актуальність давньогрецького театру.
2. Архітектура античного театру і пластичне рішення вистав. Поєднання ораторії, опери, речитативу, танцю та умовних мізансцен. Взаємодія героїв і хору.
3. Роль театру в суспільно-політичному житті Іспанії та Англїї.
4. Виникнення окремих елементів режисури. 
5. Організація і структура вистав в іспанському театрі.
6. Організація й утримання акторських труп, конструкція театральних споруд і стосунки театру з глядачем в Англії.
Тема 2. Режисура в театрі  Французького
 класицизму та епохи Просвітництва
“Золотий вік” авторської режисури. П. Корнель та Ж. Расін як постановники вистав. Стиль режисерської постановки спектаклів у класицистичній трагедії. Засвоєння акторами під керівництвом П. Корнеля та Ж. Расіна прийомів  мелодійного читання та вишуканих жестів.
Режисерські вимоги Ж.-Б. Мольєра до своїх акторів, скеровані на розкриття смислу виконуваних ними ролей, виявлення індивідуальних рис образу та сутності дійових осіб. Вплив зауважень і режисерських показів Мольєра на формування нового типу комедійного актора, що будував образ на життєвій спостережливості та індивідуальному забарвленні втілюваного типу.

Початок нової  англійської режисури в творчості Д. Гарріка в театрі “Друрі-Лейн”. Реформа сценічного облаштування, введення рампи, художнього оформлення, костюмів і гриму, що сприяло посиленню театральної виразності. Створення єдиного акторського колективу однодумців. Ретельна робота з акторами над опрацюванням ролей, тяжіння до природності сценічної мови і поведінки.
Діяльністъ Й. В. Гете як керівника Веймарського театру, що став оплотом класицизму в Німеччині. Класицизм в тлумаченні Гете – реалізм, інтерпретований по-класицистичному. Тяжіння Гете до реалізму, заперечення акторських амплуа, прагнення до сценічного перевтілення акторів, формування репертуару, залучення видатних творів світової драматургії в авторському варіанті без переробок і нашарувань, до яких вдавалися попередники-постановники.
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.

1. П. Корнель та Ж. Расін як постановники вистав. Вимоги до акторів і принципи роботи з ними.
2. Н. Буало – теоретик класицизму.
3. Кращі вистави в постановці режисера Ж.-Б. Мольєра.

4. Міркування про постановку вистав за творами К. Гольдоні та К. Гоцці.
5. Режисерська діяльність Ф. Шіллера.
6. Вплив театральних ідей П. Бомарше на розвиток сценічного мистецтва й режисури.

Тема 3. Режисура в англійському, німецькому  та 
французькому театрі ХІХ –  початку ХХ століть
Проблеми англійського театрального життя першої половини і середини ХІХ століття та створення передумов для формування режисури. Продовження режисерських традицій Д. Гарріка Уільямом Макреді та Чальзом Кіном – зміцнення акторського ансамблю, посилення уваги до масових сцен, прагнення до художньої цілісності вистави, історичної точності художнього оформлення й костюма. Створення Ч.Кіном нових принципів діяльності англійського театру. Система “усталеного репертуару”, показ вистави не один раз, а 100–150 разів, що сприяло зміцненню акторського ансамблю й давало можливість краще опрацювати виставу.

Режисерське новаторство Мейнінгенського театру. Прагнення до точного дотримання літературного тексту при постановці вистави, скрупульозного відтворення епохи, в якій відбувається дія п’єси з використанням наукових, історичних та етнографічних матеріалів за допомогою художнього оформлення, сценічного костюма та реквізиту. Новаторські принципи в розробці масових сцен, завдяки яким нерухомі статисти перетворилися на людський натовп, що живе своїм життям, пов’язаним з основною дією п’єси. Дотримання мейнінгенцями традицій “гармонійної ” режисури Й. В. Гете. Методика проведення, репетиційного процесу: створення режисерської експлікації, репетиції з окремими акторами, масовкою, художником, реквізитором, бутафором, робітниками сцени, “прогон” без тексту для відпрацювання пластичного малюнка кожної ролі, генеральна репетиція та прем’єра. Відсутність творчої свободи для акторів – недолік мейнінгенської режисури.

Режисерське новаторство Андре Антуана, в основі якого був ансамбль, вимога акторського перевтілення, тонкої психологічної розробки ролі, відмова від будь-якої умовності, показної ефектності, театральності. Відтворення в художньому оформленні й костюмі конкретного середовища в усіх його соціальних і побутових деталях, завданням яких є підкреслення характеру дійової особи, її побуту, професії. Новації в побудові масових сцен, освітленні сцени. Залучення до репертуару кращих творів літератури критичного реалізму. 

Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.

1. Режисерська трактовка образів шекспірівського репертуару геніальним актором Едмундом Кіном.
2. Режисура Отто Брама.

3. Режисура Макса Рейнгардта.
4. Творчість німецьких акторів нової формації Й. Кайнца, О. Моіссі та О. Бассермана. 

5. Вплив творчості А. Антуана на розвиток світового театру.
6. Вплив театральних поглядів Е. Золя на розвиток французької режисури.
7. Вплив театральних поглядів і драматургії М. Метерлінка на розвиток режисури.
8. Театральні ідеї Ромена Ролана.
Тема 4. Режисура корифеїв українського театру

Режисерські принципи і творча практика корифеїв українського театру – наступний крок у розвитку світової режисури. Використання М. Л. Кропивницьким театральних ідей та принципів М. В. Гоголя і М. С. Щепкіна  в режисурі. Ставлення до режисури як до самостійного мистецтва. Утвердження життєвої та художньої правди на сцені, дотримання історичної точності та художньої образності в художньому оформленні й постановці вистави, створення ефекту художньої цілісності вистави. Увага М.Кропивницького до репетиційної роботи з акторами, до створення ансамблю талановитих акторів – співавторів режисера при суворому дотриманні виробничої й творчої дисципліни.
Вплив школи Кропивницького на розвиток української та російської режисури. Використання режисерських ідей та принципів М. Кро-пивницького М. П. Старицьким. Його роль у формуванні жанру українського музично-драматичного театру, як прообразу сучасного мюзиклу. 
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.
1. Режисура І. К. Карпенка-Карого.
2. Режисура М. К. Садовського.
3. Режисура П. К. Саксаганського.
4. Видатні актори школи корифеїв (М. К. Заньковецька та ін.). 

Тема 5. Режисура К. Станіславського та 
В. Немировича-Данченка
Режисерська діяльність К.С. Станіславського та В.І. Немировича-Данченка – якісно новий етап у розвитку світового режисерського мистецтва. Від режисури “наслідку” до режисури “кореня”.

Театр – колектив однодумців, єдиний творчий організм. Формування репертуару на основі гармонійного поєднання класичної й сучасної драматургії. Ідейність і образність режисерської творчості. Продовження новаторських ідей у використанні всіх елементів режисури.
Розробка наукових основ режисури й майстерності актора К. С. Стані-славським і В. І. Немировичем-Данченком. Система Станіславського – як наукова методика виховання актора (метод дійового аналізу, надзавдання, наскрізна дія, ланцюг подій, дійове рішення вистави).
Значення системи Станіславського в історії світової режисури.
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.

1. Вчення режисера К.Станіславського про етичну сутність акторського мистецтва.
2. К.Станіславський про мистецтво переживання та удавання.
3. К.Станіславський про надзавдання й наскрізну дію.
Тема 6. Режисура В. Мейєрхольда
Багатство та розмаїття режисерських пошуків у радянському театрі  20-З0 рр. ХХ століття і місце В.Мейєрхольда в цьому процесі. В.Мейєрхольд – перший російський режисер-комуніст. Режисерські експерименти В.Мейєрхольда. Символізм, програма театрального традиціоналізму, розробка принципів умовного театру, “біомеханіка”, “театральний Жовтень”, ДВИРМ (Державні вищі режисерські майстерні).
В.Мейєрхольд і класична драматургія. Актори й режисери школи В. Мейєрхольда.
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.

1. Творчі досягнення В.Мейєрхольда у петербурзьких Олександринському та Маріїнському театрах.
2. Експерименти В.Мейєрхольда в театрі на Бородинській вулиці.
3. В. Мейєрхольд і Жовтнева революція.
Тема 7. Режисура Леся Курбаса
Етапи творчого шляху Л. Курбаса. Знайомство Л. Курбаса з досвідом європейського театру. Робота в театрі М. Садовського.
Курбас про соціальне призначення й природу театру, про керівну роль режисера в процесі створення театрального видовища. Л.Курбас про режисуру як про науку.
Пошуки художнього методу, що відповідав би вимогам часу. Принципи побудови мізансцен, просторово-часового вирішення, темпоритму вистави, звукового контрапункту. Вчення Л.Курбаса про сценічне перетворення. Принципи виховання режисера.
Значення творчої, наукової та педагогічної спадщини Л.Курбаса для розвитку українського театру.
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.
1. Курбас про шляхи відродження театру.
2. Курбас про методи роботи актора над собою та методику роботи режисера з актором.
3. Вчення Курбаса про мистецьке перетворення.
Тема 8. Основні проблеми й тенденції розвитку

 світової режисури другої половини ХХ століття
Проблеми й  досягнення театру в країнах Європи, США, Росії та інших країнах СНД. Особливості театральної ситуації в незалежній Україні, та завдання виживання режисури в умовах “дикого” ринку.
Місце режисера в сучасному мистецтві. Утвердження в правах режисера як “драматурга”, його нові взаємини з автором. Поезія та велика література в театрі. Сучасне прочитання класики. Режисерський і акторський театр. Відродження студійності в театрі та нові принципи стосунків театру з глядачем.

Вплив на театральну режисуру екранних мистецтв, масових видовищ, мистецьких технологій. Поширення режисури масових  видовищ, естрадної та “виставкової” режисури
Завдання для самостійної роботи

Самостійно опрацювати такі теми.
1. Тенденції розвитку режисерського мистецтва в країнах Європи.

2. Тенденції розвитку режисури в США.
3. Тенденції розвитку режисури в країнах СНД.
4. Тенденції розвитку режисури в незалежній Україні.
ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ ДО II РОЗДІЛУ
(за вибором викладача)
I. Особливості режисури Є. Вахтангова

1. Є. Вахтангов – найближчий учень і однодумець К. С. Станіславського.

2. Естетичне кредо і режисерські принципи Вахтангова.

3. “Принцеса Турандот” – яскраве свято розкутої театральності. Її вплив на подальший розвиток театру.
Література: Р.I – 5, 10, 37, 38, 41

2. Принципи режисури Бертольда Брехта

1. Політична злободенність вистав як один з визначальних принципів режисури Б. Брехта.

2. Принципи драматургії і режисури “епічного театру” Б. Брехта. Ефект “відчуження”.
3. Досягнення режисури Б. Брехта.

Література: РII– 4,5,16,17,44
3. Режисура Жана Вілара

1. Думки Жана Вілара про роль і місце режисера в театрі. Його робота в TNP (Національному народному театрі) і на Авіньйонських фестивалях.

2. Ж.Вілар про роботу над класичною драматургією.

3. Робота режисера з актором в театрі Ж.Вілара.

4. Вплив творчості Ж.Вілара на театр в інших країнах.

Література: Р.II – 8,16,17,32
ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ
1.  Давньогрецькі видовищні заходи (Свята на честь Діонісія, змагання поетів та музикантів – Піфійські ігри, змагання атлетів – Олімпійські ігри). 

2. Античний театр, видовища на відкритому просторі (амфітеатр).
3. Масові видовищні сцени у грецькому театрі (хор). 

4. Міфологія як пам’ятка видовищних дійств. 

5. Давньоримські видовищні заходи та їх організація, змагання та  видовища у цирках та амфітеатрах. 

6. Єгипетські “містерії” , вавилонські “страсті”.  

7. “Старий Заповіт” як пам’ятка про видовищні дійства (процесії з піснями, танцями, хоровим співом, грою на інструментах). 

8. Паломницькі ритуали (паломницькі центри – від Парижа до Сантьяго ді Кампостела). Візантійський придворний та храмовий церемоніал – культ “басилевса”, масові свята на форумах, у цирках та іподромах Константинополя. 

9. Храмові свята – регламентація християнського релігійного обряду, поняття літургії, видовищність та театралізація християнського обряду, музична складова – григоріанський хорал. 

10. Лицарські та замкові ритуали (трубадури, мінезингери), корпорації менестрелів та гістріонів. 

11. Осередки сакральних дійств та діяльність храмових капел  XVI століття.
12. Багатоголосі та поліфонічні музичні дійства: розвиток музичного матеріалу “поліфонії строгого стилю”. 

13. Музично-видовищна діяльність світських осередків. Придворні капели: в Парижі, Відні та Празі, Мадриді (палац Ескоріал), Кракові та Лондоні XVI століття. 

14. Об’єднання та корпорації музикантів і любителів музики, товариства літераторів-гуманістів, мадригальні товариства в Італії, консорти в Англії, домашнє музикування у Нідерландах. 

15. Розвиток театральних приміщень у період Відродження: театр Фарнезе в Пармі, театр “Олімпіко” у Віченці, театр “Глобус” у Лондоні, театр Барберіні в Римі, іспанський “кораль” та ін. 

16. Особливості храмових дійств у європейських країнах XVII століття. 

17. Удосконалення храмового співу на теренах Росії та України. Партесний хоровий концерт. 

18. Палац – комплексний центр художнього життя в XVII столітті (Франція, Німецькі землі, Італійські землі). 

19. “Малі двори” та приватне мистецьке життя: салони, академії.
20. Спільне музикування (мадригал, шансон).
21. Розвиток публічності заходів у XVII столітті. 

22. Естетика оперного дійства: опера як вид синтетичного дійства. 

23. Демократизація театру в Європі: від сатиричної достовірної комедії до напівпристойного фарсу, від аристократичної та побутової драми, до кривавої трагедії.  

24. Класичні тенденції: від високих ідеалів класичної трагедії до “високої комедії”.
25. Український народний ляльковий театр Вертеп та шкільний театр. 

26. Перші придворні театри: “Потішна палата” в Петербурзі, Комедійна храмина в Москві. 

27. Барочна концертність як основа музичного дійства.  

28. Характерні особливості публічності театральних дійств на початку XVIII століття.
29. Драматичне дійство на початку XVIII століття: від комедії звичаїв до комедії середовища; від комедії положень до комедії характерів.  

30. Музичне “інструментальне” та “ораторіальне” дійство, “concerto grosso” ораторії та пасіони.  

31. “Симфонічне” дійство: єдність форми та принципів розвитку, симфонізм – принцип драматургічного розвитку; форма – сонатно-симфонічний цикл.  

32. Авторське симфонічне мислення, гайднівські народно-пісенні теми та танцювальні ритми, моцартівський лірико-драматичний симфонізм.  

33. Л. ван Бетховен – героїчне симфонічне дійство: “Героїчна” – Третя,  “Доленосна“ – П’ята, “Ода радості” – Дев’ята. 

34. Перші концертні сольні дійства: Гайдн – Моцарт – Бетховен.
35. Український та російський національний “бароковий” класицизм – від хорового концерту до симфонії. 

36. Мистецька ідеологія Французької революції: нова аудиторія. 

37. Естетичні засади мистецтва романтизму.

38. Романтична драма XIX століття: реалістична, соціально-психологічна та мелодрама. 

39. Драматургія на межі XIX–XX століть: французький натуралізм та англійський реалізм, “послідовний натуралізм” та натуралістична драма.
40. Вітчизняні театральні тенденції на межі XIX–XX століть: сатирична та історико-сатирична комедія, філософська народна драма, романтична та соціально-психологічна драма.
41. Українська соціально-побутова та сільська народна драма. 
42. “Велике” музичне романтичне дійство: “велика” романтична опера, народна, казкова та фольклорна драма, національна героїко-романтична, психологічна та соціальна драма. 

43.  “Мале” музичне дійство: пісня та романс; камерна інструментальна мініатюра. 

44. Нові форми конвертування в XIX столітті: віртуозне виконавство, нові технічні прийоми гри та диригентська майстерність.
45. Концертна практика та розвиток гастрольної діяльності в XIX столітті. 

46. Національні театральні школи Європи й Америки. 

47. Мистецтво авангарду та сюрреалізму в театрі Європи.  

48. Нові види театрально-видовищної діяльності: “Руські сезони” С.Дягілєва.

49. Режисерський та символістський режисерський театр на початку XX століття в Росії .
50. Агітаційний та ідеологічний театри.  

51. Державні театри, творчі спілки та державне ідеологічне керівництво театрально-видовищною справою. 

52. Формування нових музичних течій та стилів: імпресіонізм, постромантизм, “веризм”, експресіонізм, неокласика, урбанізм.

53. Музичний модернізм та авангард – нові концепції музичної мови та технології творчості: додекафонія, сонористика, алеаторика, пуантилізм. 

54. Національні музичні школи початку XX століття: опора на національну ладово-інтонаційну та ритмо-інтонаційну культуру. 

55. Державні концертні організації, спілка композиторів, ідеологічна спрямованість творчості, масове музичне мистецтво та самодіяльність у радянський період.  

56. Особливості театрально-видовищної діяльності ХX століття: мистецтво мас, “масове мистецтво”, “маскультура”, комерціалізація та глобалізація. 

57. Особливості переходу від централізації театрально-кон-цертної справи у радянські часи до ринкових відносин та “свободи” творчості наприкінці XX століття. 

58. Жанри видовищних дійств. 

59. Синтетичні дійства кінця XX – початку XXI століть. 

60. Технології та мистецтво. 

61. Нові види залучення мас до виконавства.
62. Формування вітчизняного шоу-бізнесу.

ТЕМАТИКА КУРСОВИХ РОБІТ
1. Давньогрецькі видовищні заходи: свята на честь Діонісія, Піфійські ігри, Олімпійські ігри.
2. “Старий Заповітт” як пам’ятка про видовищні дійства (процесії  з піснями, танцями, хоровим співом, грою на інструментах).

3. Паломницькі ритуали (паломницькі центри – від Парижа до Сантьяго ді Кампостела).  

4. Візантійський придворний та храмовий церемоніал – культ “басилевса”.  

5. Масові свята на форумах, у цирках та іподромах Константинополя.
6. Світські ритуали: міські свята та дійства у приміщеннях самоврядування, цехові свята та свята гільдій. 

7. Лицарські та замкові ритуали (трубадури, мінезингери).
8. Діяльність Папської Сикстинської капели в Римі. 

9. Діяльність капела Собору Св. Марка у Венеції. 

10. Діяльність капели рорантистів у Кракові.
11. Імператорські капели у Відні та Празі. 

12. Імператорська капела в Мадриді (палац Ескоріал).
13. Краківська Вавельска королівська капела. 

14. Мадригальні товариства в Італії (мадригальні комедії) та італійський мадригал.
15. Консорти в Англії та інструментальна музика.
16. Концерт як об’єкт художньої творчості.
17. Венеційські “комерційні” театри.

18. Парадність та театралізація ритуалу, багатохорність, концертність та віртуозність видовищ XVII століття.

19. Палац як комплексне середовище художнього життя.
20. “Малі двори” та приватне мистецьке життя: салони, академії.
21. Український народний ляльковий театр Вертеп як видовище.

22. Шкільний театр та шкільна драма.

23. Віртуозне інструментальне дійство: клавесинне, органне, скрипкове, лютнярське, гамбове.

24. Боротьба публіки в театрах “Друрі-Лейн” та “Ковент-Гар-ден” (за матеріалами трактатів).
25. Мистецька ідеологія Французької революції.
26. Романтична драма XIX століття.: реалістична, соціально-психологічна та мелодрама.

27. “Романтичне” симфонічне дійство: велика романтична симфонія та одночастинна поема-фантазія.
28. Видовищна архітектура XIX століття: архітектурні особливості театральних залів.

29. Епічний театр та політичний театр XX століття.
30. “Руські сезони” С.Дягілєва. 

31. Державні концертні та театральні організації радянського періоду. 

32. Творчі спілки та їхня діяльність. 

33. Масове мистецтво та самодіяльність.

34. Вітчизняні традиції масових видовищ. Фольклорні свята та обряди.

35. Політичні видовищні заходи. 

36. Масові шоу-видовища та їх види. 

37. Режисерські ідеї М. Гоголя і М. Щепкіна.
38. Режисура М. Кропивницького.
39. Режисура М. Садовського.
40. Режисура П. Саксаганського.
41. Режисура І. Карпенка-Карого.
42. Режисура М.Старицького.
43. Утворення Московського Художнього театру – важливий етап у процесі становлення режисури.
44. Система К. Станіславського.
45. Режисура Л. Курбаса.
46. Режисура Гната Юри.
47. Режисура В. Мейєрхольда.
48. Ражисура Є. Вахтангова.
49. Режисура О. Таїрова.
50. Режисура О. Дикого.
51.  Режисура О. Попова.
52. Режисура М. Охлопкова.
53. Режисура Г. Товстоногова.
54. Режисура М. Крушельницького.
55. Оперна режисура Бориса Покровського.
56. Режисура українського театру кінця ХХ ст.
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