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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Дисципліна “Історія музики” входить до складу дисциплін фахової підготовки з напряму 6.020201 “Театральне мистецтво”. Оволодіння навчальним матеріалом дисципліни ґрунтується на послідовному вивченні історії західноєвропейсьеої, російської та української музики, що передбачає з’ясування закономірностей  основних етапів розвитку музичного мистецтва західноєвропейської, російської й української традиції від XVII–XVIII століть до початку ХХ століття. 

Вивчення дисципліни формує у студентів усвідомлення музично-історичного процесу як цілісного явища, в основі якого лежить зміна історичних систем мислення, що виявляється в зміні художніх стилів і методів.  

Повноцінне й глибоке освоєння змісту цієї дисципліни покликане сприяти формуванню професійної компетентності майбутнього режисера театралізованих  видовищ і шоу-програм. 

Метою курсу є:
– формування у студентів цілісної картини розвитку європейського музичного мистецтва в контексті суспільно-історичних умов;

– систематизація знань про музичні напрями, стилі й жанри, нові засоби музичної виразності, прийоми композиторської техніки.

Основними  завданнями курсу є формування у студентів:

–  знань загальних закономірностей розвитку західноєвропейсь-кої, російської та української музичної культури;

– уявлень про систему засобів музичної виразності європей-ської музики в їхньому історичному розвитку;

– знання музичного матеріалу досліджуваних творів, уявлень про життя й творчість видатних композиторів;

– уміння розумітися на музиці різних епох, напрямів і стилів.

Вимоги до освоєння змісту дисципліни:

студенти повинні знати:

– особливості історичних етапів розвитку європейської музики;

– особливості творчої діяльності видатних композиторів західноєвропейської, російської, української професійної композиторської школи;

– стильові особливості творчої манери композиторів західноєвропейської, російської, української школи;

– термінологічну базу дисципліни;
студенти повинні вміти:

– орієнтуватися в спеціальній літературі з історії музики й суміж-них галузей науки і мистецтва;

– застосовувати раціональні прийоми пошуку, відбору, систематизації й використання інформації.

Поточний контроль рівня набутих знань студентів здійснюється в усній і письмовій формах: конспектування, аналіз і реферування музикознавчої й навчальної літератури; музична вікторина; підбір дидактичних матеріалів; виступи з повідомленнями на семінарських заняттях; тестові та експрес-опитування. Навчальний курс розрахований на три семестри. Проміжний контроль – залік. Підсумковий контроль – екзамен. 

ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 

для студентів денної форми навчання

	№ з/п
	Назва розділів і тем
	Кількість годин
	Форма 
контролю

	
	
	Усього
	Утому числі:
	

	
	
	
	лекції
	семінари.
	СРС
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ І. Історія західноєвропейської музики

	1
	Західноєвропейська музична культура ХVІІ–першої половини ХVІІІ ст. Творчість І.Баха, Г.Генделя
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	2
	Музична культура другої половини ХVІІІ – початку ХІХ ст. Музичний театр ХVШ ст. Формування віденської класичної школи. В.Глюк. І.Гайдн. В.Моцарт. Л.Бетховен
	10
	6
	2
	2
	Експрес-опитування

	3
	Романтизм в музичному мистецтві Австрії та Германії в ХIХ ст. Ф.Шуберт. Р.Шуман.Ф.Мендельсон
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	4
	Німецька романтична опера в першій половині ХІХ ст. К.М.Вебер, Р.Вагнер.
	3
	2
	
	1
	Експрес-опитування

	5
	Італійська опера ХIХ ст. Творчість Д.Россіні і Дж.Верді.
	6
	2
	2
	2
	Експрес-опитування

	6
	Французька музична культура ХІХ ст. Г.Берліоз. Ж.Бізе
	3
	2
	
	1
	Експрес-опитування

	7
	Національні композиторські школи. Ф.Шопен. Ф.Ліст. Е.Гріг
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	8
	Музична культура кінця  ХIX–почат-ку XX ст. Французький імпресіо-нізм у музиці. К.Дебюссі. М.Равель
	5
	2
	2
	1
	Експрес-опитування

	9
	Музична культура Австрії і Німеч-чини в кінці ХIX – на початку XX ст. Г.Малер. Р.Штраус
	5
	4
	
	1
	Експрес-опитування

	
	Усього за семестр
	50
	30
	6
	14
	Залік


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ 2. Історія розвитку російської музики

	10
	Російська музична культура ХVІІІ – першої половини ХІХ ст.
	4
	2
	
	2
	Експрес-опитування

	11
	Становлення  професійної композиторської школи. М.Глінка О.Дарго-мижський
	8
	4
	2
	2
	Експрес-опитування

	12
	Російська музична культура другої половини ХІХ ст. Діяльність компо-зиторів “Могутньої кучки” (М. Балакирев. О.Бородін)
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	13
	Творчість М.Мусоргського і М.Рим-ського – Корсакова
	9
	6
	2
	1
	Експрес-опитування

	14
	Творчість  П.Чайковського
	7
	4
	2
	1
	Експрес-опитування

	15
	Російське музичне мистецтво на рубежі ХІХ – ХХ ст. А.Лядов. О.Скрябін, С.Рахманінов
	8
	6
	
	2
	Експрес-опитування

	16
	Оновлення музичного театру на початку ХХ століття. І.Стравінський, С.Прокоф’єв, Д.Шостакович
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	
	Усього за  семестр
	48
	30
	6 
	12
	Експрес-опитування

	Розділ 3. Історія становлення та розвитку музичної культури України

	17
	Розвиток української музичної культу-ри від Х ст. до першої пол. ХV ст. 
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	18
	Ренесансно-гуманістичні й барокові тенденції в музичній культурі України ХV–першої половини ХVІІІ ст.
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	19
	Класицизм в українській музичній культурі др. пол. ХVІІІ ст. М.Бере-зовський.Д.Бортнянський. А.Ведель.
	7
	4
	2
	1
	Експрес-опитування


	20
	Українська музична культура доби  романтизму (перш. пол. ХІХ ст.). 
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	21
	Музично-театральне мистецтво України в другій половині ХІХ ст.
	6
	4
	
	2
	Експрес-опитування

	22
	М.Лисенко – засновник української композиторської школи
	7
	4
	2
	1
	Експрес-опитування


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	23
	Музичне мистецтво України кінця ХІХ ст. – поч. ХХ ст. М.Леонтович. Я.Степовий, К.Стеценко, С.Людкевич.  
	8
	6
	
	2
	Експрес-опитування

	
	Усього за семестр
	46
	30
	4
	12
	

	
	Разом
	144
	90
	16
	38
	Екзамен


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ

Розділ 1. ІСТОРІЯ ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКОЇ МУЗИКИ 
Тема 1. Західноєвропейська музична культура ХVІІ – першої половини ХVІІІ ст. Творчість Й.Баха, Г.Генделя
Бароко як стильовий напрям мистецтва XVII ст. Основні тенден-ції розвитку музичного мистецтва. Жанрові та стилістичні особливості бароко в музиці.  Фуга як одна з основных форм барокової музики.
Народження та розвиток опери в Італії (Флоренція, Венеція, Рим, Неаполь). К.Монтеверді. Опера у Франції.Ф.Б.Люллі. Доля опери в Англії. Г.Перселл.
Основні тенденції розвитку інструментальної музики XVII–XVIIІ ст. Провідні жанри органної, скрипкової, клавірной, ансамблевої музики. Становлення й розвиток сонатно-концертних жанрів. 
Національні витоки творчості Йоганна Себастіана Баха (1685–1750). Гуманістична спрямованість творчості. Жанрове розмаїття та стильові ознаки музичних творів: органних (хоральні прелюдії, Токата й фуга ре-мінор); вокально-інструментальних (духовні й світські кантати, Меса сі мінор, “Страсті по Матфею”); клавірних (фантазії, прелюдії й фуги, токати, концерти).
Відображення традицій європейської музичної культури в творчості Георга Фрідріха Генделя (1685–1759). Образний стрій і музична мова опер, ораторій, кантат, концертів для органа й оркестру, сюїт, творів інструментальної та вокальної музики. 
Місце Й.Баха та Г.Генделя в стильовій системі ХУШ століття. 
Музичні твори до теми:  
Токата і фуга ре-мінор, Меса сі-мінор, прелюдії й фуги зі збірки  “Добре темперований клавір” Й.Баха; ораторія “Самсон”, сюїта “Музика на воді” Г.Генделя.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Розвиток інструментальної музики XVII – першої половини XVIII ст.
2. Й. С. Бах: органна, вокальна творчість;

3. Г. Ф. Гендель: ораторіальні та інструментальні твори.
Література: 8, 10, 12, 14, 24, 28, 31, 34
Тема 2 Музична культура другої половини ХVІІІ – початку

ХІХ ст. Музичний театр ХVШ ст. Формування віденської
класичної школи. В.Глюк. І.Гайдн. В.Моцарт. Л.Бетховен.
Естетичні погляди енциклопедистів та їх вплив на розвиток художньої культури XVIIІ ст. Оперний театр в Італії: ідейно-художня криза опери-серіа, народження й розвиток опери-буф. Опера у Франції: розвиток ліричної трагедії у творчості Ж.Рамо. Народження фран-цузької комічної опери та її еволюція. Опера в Німеччині та Австрії: доля гамбурзької опери, виникнення зінгшпіля. 
Формування віденської класичної школи. Ідейно-естетичні основи віденського класицизму. Потужній розвиток класичних жанрів і форм: опери, симфонії сонатно-симфонічного циклу.
 Крістоф Віллібальд Глюк (1714–1787) і його оперний театр. Естетичні погляди Глюка та відображення їх в оперній реформі. Опера “Орфей і Евридіка”. Вплив оперної реформи К.Глюка на розвиток музичного театру ХІХ–ХХ ст., на творчість Л.Бетховена, Л.Керубіні, Г.Берліоза, Р.Вагнера, М.Мусоргського. 
Виникнення сонатно-симфонічного циклу. Індивідуальні особливості стилів віденських класиків, новаторство оперної та сонатно-симфонічної драматургії.  

Йозеф Гайдн (1732–1809) – засновник віденської класичної школи. Формування жанрів класичної сонати й симфонії (“Лондонські” симфонії). Жанр ораторії у творчості Гайдна (“Створення світу”, “Пори року”).
Втілення гуманістичних ідеалів ХVІІІ ст. у творчості Вольфганга Амадея Моцарта (1756–1791). Багатогранність національно-культурних зв’язків в його музиці (німецькі, угорські, слов’янські, італійські та французькі інтонації). Жанрова всеохоплюваність музики Моцарта. Розвиток жанрів сонати й симфонії. Створення реалістичної оперної драматургії на основі синтезу оперних жанрів – seria і buffa (“Весілля Фігаро”, “Дон Жуан”), австрійського зінгшпіля (“Чарівна флейта”). “Реквієм”.
Творчість Людвіга ван Бетховена (1770–1827) – новий етап у розвитку віденського класицизму. Тема героїчної боротьби за свободу та її втілення в музиці Бетховена (в 3-й, 5-й, 7-й, 9-й симфоніях, опері “Фіделіо”, увертюрі “Егмонт”, фп. сонаті “Апассіоната” та ін.). Симфонічна творчість Бетховена – кульмінація розвитку сонатно-симфонічного жанру у творчості віденських класиків 
Історичне значення досягнень віденської класичної школи.
Музичні твори до теми: опера “Орфей і Евридіка” К.Глюка; “Лондонські” симфонії, ораторія “Створення світу” Й.Гайдна; опера “Весілля Фігаро”,  “Реквієм” В.Моцарта; симфонії №№ 5, 9 Л.Бетховена. Фортепіанні сонати.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. К. В. Глюк – реформатор оперного мистецтва;
2. В. А. Моцарт: симфонічна творчість;
3. Л. ван Бетховен: фортепіанна творчість.
Література: 1, 4, 10, 12, 19, 30
Тема 3.  Романтизм у музичному мистецтві Австрії та

Німеччини ХIХ ст. Ф.Шуберт, Р.Шуман, Ф.Мендельсон
Основні принципи естетики Романтизму. Романтизм у музиці (новизна ідейно-образного змісту, оновлення жанрів і композиційних принципів, збагачення виражальних засобів). Роль  мініатюри, великої одночастинної форми, нове трактування циклу. Зв'язок романтизму в музиці, літературі, поезії, театрі, живописі.

Камерна вокальна музика у творчості Франца Шуберта (1797–1828). Образи лірики у вокальних циклах “Прекрасна млинарка” і “Зимовий шлях”. Народження романтичного симфонізму в музиці Ф.Шуберта. Пісенні принципи в драматургії, тематизмі та його розвиток. “Незакінчена” симфонія Ф.Шуберта.
Ідейно-публіцистична діяльність і композиторська творчість Роберта Шумана (1810–1856). Вокальна творчість. Поглиблення психологічного начала, єдності вокальної та фортепіанної партій. Значення пісенних циклів “Любов поета”, “Любовь і життя жінки”. Фортепіанна творчість Р. Шумана – квінтесенція стилю композитора, енциклопедія романтичної образності (“Метелики” “Карнавал”). Тяжіння до психологічної витонченості, загострення емоційних контрастів. Програмність у симфонічній музиці Р. Шумана.
Музично-просвітницька діяльність Фелікса Мендельсона (1809–1847). Класичні та романтичні риси в музичній творчості. Програмний симфонізм Ф.Мендельсона: створення перших зразків програмної концертної увертюри (“Сон у літню ніч”, “Гебріди”) і романтичних симфоній (“Шотландська”, “Італійська”). Розвиток інструментальних жан-рів. Жанр фортепіанної мініатюри (“Пісні без слів”).

Музичні твори до теми: вокальний цикл “Прекрасна млинарка” і “Незакінчена” симфонія Ф.Шуберта; фортепіанні цикли “Метелики”, і “Карнавал” Р.Шумана; фортепіанні твори і увертюра “Сон у літню ніч” Ф.Мендельсона.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:
1. Життєвий та творчий шлях Ф. Шуберта.
2. Життєвий та творчий шлях Р. Шумана.
3. Життєвий та творчий шлях Ф. Мендельсона-Бартольді. 
Література: 6, 7, 8, 10, 12, 34
Тема 4. Німецька романтична опера в першій половині 

ХІХ століття. К.М.Вебер. Р. Вагнер
Місце оперного жанру в естетичних поглядах романтиків. Періо-дизація розвитку німецької романтичної опери в першій половині XVIIІ ст. Основні риси німецької романтичної опери, її опора на національні традиції. Ернст Гофман як основоположник німецької романтичної опери. Карл Марія Вебер (1786–1826): оперна творчість.
Історичне значення творчості Ріхарда Вагнера (1813–1883), яке вплинуло на розвиток європейської музики другої половини ХІХ ст. Загострення ідеологічної боротьби в Німеччині. Естетико-філо-софські погляди, романтична ідеалізація народних оповідей і міфів, обгрунтування принципів і форм музичної драми. Відображення традицій німецької пісенності та музичної класики. Яскравість тематизму, нові гармонічні засоби виразності, видатні досягнення в інструментовці. Періодизація творчості композитора у зв’язку з еволюцією філософсько-естетичних поглядів. Втілення оперно-реформаторських ідей в операх “Лоенгрін”, “Кільце Нібелунгів”.

Музичні твори до теми:  опери “Лоенгрін”, “Кільце Нібелун-гів” Р.Вагнера.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. К.М. Вебер. Життя та творчість;
2. Р. Вагнер. Життя та творчість.
Література: 8, 9, 1, 11, 16, 34
Тема 5. Італійська опера ХIХ ст. 
Творчість Д.Россіні і Дж.Верді
Характеристика суспільно-історичного розвитку Італії в ХIX ст. Особливості італійської музичної культури першої третини ХIX ст. Значення оперної творчості Дж.Россіні в становленні італійської опери. Оперна творчість В.Белліні та Г.Доніцетті.
Італійська музична культура і творчість Джузеппе Верді (1813–1901). Народні витоки мелосу. Зв’язок творчості Дж.Верді з національно-визвольним рухом Італії. Провідні теми й образи оперної творчості Верді, звернення до шедеврів світової літератури. Дж.Верді і У.Шекспір. Принципи музичної драми.
Поглиблення психологічної різнобічності в характеристиках. Відродження традицій bel canto при збільшенні драматургічної ролі оркестру. Еволюція оперної творчості від ранніх творів 1840–1850-х років до творів пізнього періоду (“Отелло”, “Фальстаф”). Твори Верді в інших жанрах (“Реквієм”).
Музичні твори до теми:  опера “Севільський цирюльник” Д. Россіні; опери “Травіата” і “Ріголетто” Дж.Верді.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Музична культура Італії та творчість Д. Россіні;

2. Дж. Верді і музична культура Італії в другій половині XIX ст.

Література: 3, 8,  9, 10,  2,  27
Тема 6. Французька музична культура ХІХ століття  
Суспільно-політичне життя Франції в першій половині ХІХ ст. та відображення його в художній творчості. Романтичні ідеї в літературних творах А.Ламартіна, Ф.Шатобріана, А.Мюссе, В.Гюго. Відображення французького романтизму в музичних виставах нового виду: творця національного музичного театру Франції Джакомо Мейєрбера та майстра програмно-симфонічних і кантатно-ораторіальних жанрів Гектора Берліоза (1803–1869).
Зростання реалістичних тенденцій в літературі та мистецтві Франції 1850–1860-х років. Творчість Е.Золя і Г.де Мопассана. Криза “великої” й комічної опери, академічних інструментальних жанрів. Оперета і лірична опера – нові, актуальні жанри епохи. Розквіт паризької оперети у творчості Ж.Оффенбаха. Вершинні досягнення ліричної опери у творчості Ш.Гуно, Ж.Массне, К.Сен-Санса, Л.Деліба,  Ж.Бізе. 
Опера “Кармен” Жоржа Бізе (1838–1875) – центральна подія в музично-театральному житті ХІХ століття: синтез жанрових моделей, відображення іспанської теми.
Музичні твори:  опера “Фауст” Ш.Гуно; опера “Кармен” Ж.Бізе.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:
1. Романтичні риси творчості Гектора Берліоза;

2. Життя та творчість Ж Бізе.
Література: 2, 8, 9, 10, 23, 34
Тема 7. Національні композиторські школи. 
Ф.Шопен. Ф.Ліст. Е.Гріг 
Польська музична культура ХІХ століття і творчість Фрідеріка Шопена (1810–1849). Своєрідність творчої особистості Ф.Шопена. Народно-національна основа та індивідуальні риси стилю Шопена. Коло образів, характер музичного тематизму. 24 прелюдії: традиції і новаторство, розмаїття жанрового синтезу. “Польські” жанри у творчості Шопена: мазурки, полонези, їх переосмислення й поетизація. Жанр фортепіанної сонати у творчості Шопена.
Угорська музична культура ХІХ століття і творчість Ференца Ліста (1811–1886) – засновника угорської композиторської школи. Творчі пошуки Ф.Ліста, унікальність його піанізму. Ідея синтезу мистецтв і її втілення у фортепіанній творчості. Ф.Ліст – родоначальник жанру симфонічної поеми (“Прелюди”).
Едвард Гріг (1843–1907) – основоположник норвезької музичної класики. Музично-громадська і педагогічна діяльність Е.Гріга. Вплив німецького романтизму на формування оригінального композиторського стилю. Багатогранні відображення норвезького фольклору у творчості Гріга. Лірика у фортепіанних і вокальних жанрах (романси і пісні на вірші норвезьких поетів). Романтизація національної ідеї в музиці до драми Г.Ібсена “Пер Гюнт”. 
Музичні твори до теми: фортепіанні твори Ф.Шопена; фортепіанні твори, симфонічна поема “Прелюди” Ф.Ліста; “Пер Гюнт” Е.Гріга.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати  питання:
1. Музична культура Польщі та творчість Ф. Шопена.
2. Музична культура Венгрії та творчість Ф. Ліста.
3. Норвежська музика та творчість Е. Гріга.

Література: 5, 8, 10, 15, 21, 34
Тема 8. Музична культура кінця ХIX – початку XX ст. 
Французький імпресіонізм у музиці.  К.Дебюссі, М.Равель
Нові концепції в західноєвропейській філософії та естетиці кінця ХIX–початку XX ст. (ніцшеанство, інтуїтивізм, фрейдизм, позитивізм). Характеристика модернізму, його роль у розвитку музичної культури. Музичний імпресіонізм Франції: його зв’язок з імпресіоні-стським живописом, символістською поезією, з деякими тенденціями пізнього романтизму. Стильові особливості музичного імпресіонізму.
Традиції й новаторство у творчості Клод Дебюссі (1862–1918). “Прелюдії” в контексті естетики імпресіонізму та символізму. Вплив відкриттів К.Дебюссі на розвиток музичного мистецтва ХХ століття (І.Стравінський, Б. Барток, А. Берг, К. Шимановський, Дж. Енеску, Б.Мартіну та ін.).  

Подолання традицій імпресіонізму у творчості Моріса Равеля (1875-1937). Інтерес до іспанського, французького, грецького фольклору.
Музичні твори до теми: оркестрові твори – “Післяполудневий відпочинок фавна”, “Образи”, “Море” К.Дебюссі; оркестрові твори – “Вальс”, “Болеро” М.Равеля; фортепіанні твори “Відображення”, “Гра води” М.Равеля.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Життя і творчість К. Дебюссі;  

2. Життя і творчість М. Равеля.

Література: 8, 10, 2, 25, 32, 33.
Тема 9. Музична культура Австрії і Німеччини
кінця ХIX–початку XX ст. Г.Малер, Р.Штраус
Соціально-політична обстановка в Австро-Угорщині та Німеччині кінця ХІХ–початку ХХ ст. Відень як один з найбільших художніх центрів Європи. Розвиток побутової, легкої музики. Народження різних модерністських напрямів символізму, експресіонізму в живописі (П.Клеє, О.Кокошка, В.Кандінський, Г.Грос) i в літературі (Г.Кайзер, Г.Гофмансталь, Ф.Вірфель, Ф.Кафка).
Густав Малер (1860–1911) – видатний симфоніст кінця ХІХ–початку ХХ століть. Філософська й моральна проблематика його твор-чості, втілення в ній гуманістичних ідеалів. Витоки художньої концеп-ції Г.Малера (класична та романтична філософія і література). Зв’язок симфонізму Г.Малера з традиціями європейського симфонізму. Огляд творчої діяльності Г.Малера. Вплив мистецтва Г.Малера на музику ХХ століття.
Багатогранність творчої діяльності Ріхарда Штрауса (1864–1949). Опора на класичні та романтичні традиції. Новаторство музичного стилю; яскравість і винахідливість художніх прийомів. Основні сфери творчості композитора – програмний симфонізм і музичний театр. Місце Р.Штрауса у світовій музичній культурі.
Музичні твори до теми: симфонія-кантата  “Пісня про землю”, Перша симфонія Г.Малера; опера “Саломея”, симфонічна поема “Так сказав Заратустра” Р.Штрауса.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати  питання:

1. Життєвий і творчий шлях Г. Малера;

2. Життєвий і творчий шлях Р. Штрауса.

Література: 10, 17, 20, 34
Семінарське заняття №1.

Творчість композиторів віденської класичної школи
1. Життя та творчість Й.Гайдна.

2. Оперна творчість В.А.Моцарта.

3. Героїчна тема в симфонічній творчості Л.Бетховена.

Література: 1, 10, 12, 19, 30
Семінарське заняття  № 2.

Німецька романтична опера. 
Італійська опера ХІХ ст.

1. Оперна творчість Р.Вагнера і проблеми музичної драми. 

2. Роль оперної творчості Дж.Россіні в розвитку італійської опери ХІХ ст.

3. Оперна творчість Дж. Верді. Еволюція стилю оперної музики.

Література: 3, 8, 9, 10, 26, 27
Семінарське заняття  № 3.

Західноєвропейська музична культура 
кінця ХIX–початку XX ст.

1. Італійський музичний театр на рубежі XIX–XX століть. Музичний веризм в операх Дж. Пуччіні. Опера “Богема”.

2. Французький імпресіонізм у музиці  К.Дебюссі, М.Равеля. 

3. Особливості музичного стилю Г.Малера. 

Література: 10, 13, 17, 20, 34
Розділ 2. ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ РОСІЙСЬКОЇ МУЗИКИ
Тема 10.  Російська музична культура ХVІІІ–
першої половини ХІХ століть
Розвиток світських жанрів і форм у російській музиці XVIII століття, виникнення опери, сонати, романсу. Утворення націона-льної класичної композиторської школи. Національне відтворення загальноєвропейських стилів епохи – класицизму, сентименталізму. Розвиток і становлення оперного жанру у творчості композиторів В.Пашкевича і Є.Фоміна.
Стильове розмаїття російської музики першої третини ХІХ століття: завершення формування традицій класицизму й сентименталізму, виникнення романтизму.
Особливості російського романсу, кристалізація його характерної музичної мови у творчості А.Аляб’єва, А.Варламова, А.Гурільова. Значення романсу як мовної основи інших жанрів.
Музичні твори до теми: романси А.Аляб’єва, А.Варламова, А.Гурільова.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Формування класичної російської музичної школи в першій половині ХІХ ст.

2. Російський побутовий романс у творчості О.Аляб’єва, О.Вар-ламова, О.Гурільова.

Література: 17, 19, 21, 32, 33
Тема 11. Становлення професійної композиторської школи. 
М.Глінка. О.Даргомижський.
М.І. Глінка (1804–1857) як основоположник російської музичної класики. Естетичні ідеали М. І. Глінки. Національні витоки стилю М.Глінки та їх синтез із загальноєвропейськими основами музичного мистецтва. Симфонічна творчість М. Глінки – переважання творів жанрово-картинного характеру.
Оперна творчість М.Глінки. Створення двох провідних типів російської оперної драматургії (“Іван Сусанін”, “Руслан і Людмила”). Трактування жанру, особливості музичної характеристики дійових осіб, новаторство в оперній драматургії. Камерно-вокальна творчість М.Глінки. Жанр романсу. Поетичні твори, жанрове розмаїття, створення нових форм романсів (романс-монолог).
Творчість О.С. Даргомижського (1813–1869). Відбиття методу критичного реалізму у творчості композитора. Новаторство в царині музичної мови. Оперна творчість – розуміння опери як драми, принцип наскрізного розвитку образів, подолання номерної структури, особливості аріозно речитативного стилю композитора (“Русалка”).
Камерно-вокальна творчість О.Даргомижського. Оновлення тематики й виразних засобів романсу. Театралізація романсу (жанр “вокальної сцени”).

Музичні твори до теми: опери “Іван Сусанін”, “Руслан і Людмила” М.Глінки; опера “Русалка” О.Даргомижського; романси й пісні М.Глінки і О.Даргомижського.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:
1. Життєвий і творчий шлях М.І.Глінки.
2. Романси та пісні М.І.Глінки.
3. Життєвий і творчий шлях О.С.Даргомижського.
Література: 1, 11, 13, 17, 19, 21
Тема 12. Російська музична культура другої половини ХІХ ст.  Діяльність композиторів “Могутньої кучки”. 
М. Балакирєв. О.Бородін

Виникнення різноманітних творчих напрямів як характерна ознака становлення російської музичної класики. Діяльність “Могутньої куч-ки”, що ознаменувала собою нову епоху в російській музиці. Естетичні позиції “кучкистів”. Опора на демократичні принципи в мистецтві, народну творчість, досягнення російського музичного мистецтва і композиторів-попередників – М.Глінки і О. Даргомижського. 
Формування істотних рис “кучкізму” у творчості М.О.Балакірєва (1837-1910). Програмний симфонізм М.Балакірєва. Тяжіння композитора до симфонізму жанрово-картинного типу (“Тамара”). Інтерес до фольклору, орієнталізм. М.Балакірєв як послідовник М.Глінки.

Своєрідність творчої особистості О.П.Бородіна (1833–1887). Національні корені його мистецтва, тяжіння до героїко-епічних образів. Опера “Князь Ігор” – трактування сюжету, жанрова своєрідність опери, новизна музичної мови. Героїко-епічний симфонізм О.Боро-діна. Друга симфонія – особливості жанру й драматургії, національний склад тематизму.

Музичні твори до теми: симфонічні твори М.Балакірєва, О.Бородіна; опера “Князь Ігор” О.Бородіна.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Вплив  “Могутньої кучки” на розвиток російської композиторської школи середини ХІХ ст.

2. Життя і творчість М.Балакірєва.
3. Життя і творчість О.Бородіна.
4. Опера “Князь Ігор” О.Бородіна – російська історико-епічна опера.

Література: 4, 5, 17, 19, 21, 33
Тема 13. Творчість М.Мусоргського і М.Римського-Корсакова

Риси критичного реалізму в творчості М.П.Мусоргського (1839-1881). Народ і особистість як основні об'єкти творчої уваги композитора. М.Мусоргський як оперний реформатор – творець реалістичної музичної драми. Опера “Борис Годунов” – народна музична драма: особливості драматургії, новаторське трактування жанру, образів.
Новаторство М. Мусоргського в області камерної вокальної музики. Зміст вокальної творчості, коло характерів, образів і тем. Пошуки в царині вокальної декламації, різновиди камерно-вокального жанру в творчості М.Мусоргського.
Програмна інструментальна музика у творчості М.Мусорг-ського. “Картинки з виставки”: особливості жанру й форми. Зміст циклу й трактування образів.

Своєрідність творчої особистості М.А.Римського-Корсакова (1844–1908). Значення жанру опери в його творчості. Жанрова різноманітність опер. Втілення билинного сюжету в музиці М.Римського-Корсакова (“Садко”). Новаторство в царині оперного жанру й драматургії. Жанр психологічної драми у творчості М.Рим-ського-Корсакова (“Царева наречена”). Трактування сюжету, особливості стилю, принцип наскрізного розвитку. Прийоми музичної характеристики дійових осіб, значення лейтмотивів у опері.
Симфонічна творчість М. Римського-Корсакова. Тип симфоніз-му, опора на традиції М.Глінки і М.Балакірєва. Жанрова різнома-нітність симфонічної творчості М. Римського-Корсакова, тип програмності. Особливості стилю й тематизму (“Шахерезада”, “Італійське капричіо”).

Музичні твори до теми: “Картинки з виставки” М.Му-соргського; опери М.Римського-Корсакова “Садко” і “Царева наречена”. Симфонічна сюїта “Шахерезада” М.Римського-Корсакова.
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Життєвий і творчий шлях М.Мусоргського.
2. Життєвий і творчий шлях М.Римського-Корсакова.
Література: 10, 17, 19, 20, 21, 30, 33
Тема 14. Творчість П.Чайковського
П.І.Чайковський (1840–1893) – засновник московської компози-торської школи. Широта жанрового діапазону творчості Чайковського. Симфонічна творчість: провідна роль драматичного симфонізму. Образний зміст Шостої симфонії.

Провідна роль лірико-драматичного типу опери у творчості П.Чайковського. “Євгеній Онєгін” – новаторство в галузі жанру й драматургії. Трактування пушкінського сюжету. Інтонаційна драматургія образів Тетяни, Онєгіна і Ленського. Симфонічний розвиток тематизму як засіб втілення драми.
Еволюція оперної творчості П.Чайковського. Опера “Пікова дама”. Переосмислення пушкінського сюжету. Трактування жанру, симфонічність музичної драматургії опери. Втілення конфлікту та еволюція образів. 
Вокальна творчість П.Чайковського. Жанрове розмаїття романсів. Лірика як основна образна сфера. Переважання жанру ліричного монологу. Роль фортепіанної партії в романсах П.Чайковського, індивідуалізація фортепіанної фактури.
Музичні твори до теми:  симфонія № 6 П.Чайковського; Уривки з опер П.Чайковського “Євгеній Онєгін” і “Пікова дама”.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:

1. Життєвий та творчий шлях П.Чайковського.
2. Жанр балету у творчості П.Чайковського.

Література: 17, 19, 21, 27, 28, 29
Тема 15. Російське музичне мистецтво на рубежі
ХІХ–ХХ століть. А.Лядов, О.Скрябін, С.Рахманінов
Рубіж XIX–XX століть – завершення процесу освоєння російськими музикантами традицій, стилів і жанрів європейської культури. Роль Петербурзької та Московської консерваторій у становленні музичної освіти та виконавської школи. Розвиток російського оперного й балетного мистецтва. Стильове розмаїття “Срібного століття” російського мистецтва – тенденції імпресіонізму, символізму, експресіонізму.

Творчість композиторів нового покоління (А.Лядова, О.Глазунова, С.Танєєва, А.Аренського, С.Рахманінова, О.Скрябіна та ін.). Діяльність Російського музичного товариства. “Російські сезони” С.Дягілєва і балети І. Стравінського в контексті естетики “ Світу мистецтва”.
А.К. Лядов (1855–1914) як один з послідовників “Могутньої кучки”. Провідна роль казково-фантастичних, народно-жанрових і народно-епічних образів. Тяжіння до жанру мініатюри в усіх областях творчості. Фортепіанна та симфонічна музика – основні га-лузі творчості А.Лядова. Значення програмності (“Баба Яга”, “Чарівне озеро”).

Філософічність як суттєва риса творчості О.М. Скрябіна (1872–1915), становлення людського духу – як її зміст. Масштаб філософських концепцій О.Скрябіна та їх втілення в симфонічній творчості. Ідея синтезу мистецтв і її втілення в музиці (“Поема вогню”).

Творча своєрідність особистості С.В.Рахманінова (1873–1943). Жанрова різноманітність його творчості. Характерні образи й теми творчості С.Рахманінова в мистецькому контексті епохи: символіка дзвіниці, тема dies irae, образ глузливого фатуму (“Дзвони”, Прелюдії і Етюди-картини).
Музичні твори до теми: фортепіанні твори А.Лядова, С.Рахманінова, О.Скрябіна; “Поема вогню” О.Скрябіна.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати  питання:
1. Життя і творчість А.Лядова;

2. Життя і творчість О.Скрябіна;

3. Життя і творчість С.Рахманінова. 

Література: 2,  6, 14, 21,  24, 33
Тема 16. Оновлення музичного театру на поч. ХХ століття. 
І.Стравінський. С.Прокоф’єв. Д.Шостакович

Творчий універсалізм І.Ф.Стравінського (1882–1971). Інтерес композитора до класицизму, бароко й більш ранніх стилів, їх переосмислення на основі сучасної музичної мови. Оригінальне використання народно-пісенного матеріалу, новаторство в області оркестровки й засобів музичної виразності в балеті “Петрушка”.  Трактування образів язичницької архаїки в балетах “Весна свя-щенна”, “Весіллячко”. Музичний неокласицизм І.Стравінського: опе-ра-балет “Цар Едіп”.
Музично-театральні жанри у творчості С.С.Прокоф’єва (1891–1953). Новаторство Прокоф’єва в жанрі балету. Оновлення традиційної хореографічної трактовки балетних форм. “Ромео і Джульєтта” – зміст, прийоми музичної характеристики дійових осіб, широке застосування лейтмотивів, симфонизація балету. Оперна творчість Прокоф’єва – різноманітність сюжетів і жанрів. “Любов до трьох апельсинів” – трактування жанру, особливості драматургії, новаторство.

Музично-театральна творчість Д.Д.Шостаковича (1906-1975). Оперна творчість Д.Д.Шостаковича. Симфонизация жанру опери, новаторство в галузі музичної декламації. Втілення естетики абсурду в опері “Ніс”.
Музичні твори до теми: балети “Петрушка”, “Весна священна” І.Стравінського; балет “Ромео і Джульєтта” С.Прокоф’єва; опера “Любов до трьох апельсинів” С.Прокоф’єва; опера “Ніс” Д.Шостаковича. 

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати  питання:

1. Музично-театральні твори І.Стравінського.
2. Перші балети й опери  С. Прокоф’єва.
3. Ранній етап творчості Д.Шостаковича (на початку ХХ ст.).

Література: 7, 8, 12, 16, 17, 18, 21, 22, 26,  31
Семінарське заняття  № 4.

Становлення професійної композиторської школи. 
Творчість М.Глінки і О.Даргомижського
1. М.Глінка – основоположник російської класичної музики.
2. Оперна творчість М.Глінки. Народність опери “Іван Сусанін”.
3. Опера “Русалка” О.Даргомижського – лірико-психологічна соціальна драма.
Література: 1, 11, 13, 17, 19, 21
Семінарське заняття  № 5.

Творчість М.Мусоргського і М.Римського-Корсакова.

1. М.Мусоргський як оперний реформатор. Опера “Борис Годунов” – народна музична драма. 
2. Програмна інструментальна музика у творчості М.Мусорг-ського.
3. Оперна творчість М.Римського-Корсакова. Опери “Садко” і “Царева наречена”.
Література:  10, 17, 19, 20, 21, 30, 33
Семінарське заняття  № 6.

Творчість П. І.Чайковського.

1. Симфонічна творчість П.Чайковського. Образна палітра симфо-ній, жанрові різновиди.

2. Опера “Євгеній Онєгін” як зразок ліричної драми.

3. Фортепіанна творчість П.Чайковського. Цикл “Пори року”.
Література: 17, 19, 21, 27, 28, 29
Розділ 3. ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ ТА РОЗВИТКУ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ УКРАЇНИ
Тема 17. Розвиток української музичної культури від Х ст. 
до першої половини ХV ст. 

Ранні спільнослов’янські, східнослов’янські та праукраїнські племена на території сучасної України, їх загальнокультурний рівень. Археологічні та історичні джерела (візантійські, арабські) про музику в побуті цих племен (музичний інструментарій, обрядові дійства). Особливості язичницького світогляду. Свідчення історичних докумен-тів літописів періоду Київської Русі про язичницькі обряди, вірування й відбиття їх у календарно-обрядовому фольклорі. Архаїчні ознаки календарно-обрядового фольклору в поетичному тексті й музичній стилістиці. 

Спільні риси європейського середньовічного мистецтва. Три етапи розвитку української музичної культури доби Середньовіччя. Календарно-обрядові жанри фольклору – поєднання рис, пов’язаних із язичницьким і християнським світоглядом. Розвиток билинного епосу в кінці Х ст. та відображення в ньому героїчної боротьби русичів. Мистецтво скоморохів та їхня роль у збереженні й розвитку фольклорних традицій.
Музика княжого побуту. Зародження світського музичного мистецтва. Поширення мистецтва співаків-сказителів (Боян, Митуса), музикантів, скоморохів. Використання музичних інструментів. Величальні пісні на честь князів.  
Запровадження християнства в Київській Русі та виникнення культової музики. Становлення професійного музичного мистецтва в церковних богослужіннях. Втілення досягнень греко-візантійської та болгарської музики в культову музику Русі. Ідеографічний спосіб запису культової музики (знаменна й кондакарна нотації). Вплив християнської релігії на народну музичну творчість – виникнення пісень-псальмів.

Завдання для самостійної роботи 
Опрацювати питання: 

1. Витоки української національної культури – від найдавніших часів до Х сторіччя.
2. Музична культура Київської Русі.
3. Становлення професійного музичного мистецтва в церковному богослужіння в добу Середньовіччя (Х–ХVІІ ст).

Література: 2, 10, 12, 14, 23
Тема 18. Ренесансно-гуманістичні й барокові тенденції в 
музичній культурі України кінця ХV – першої пол.  XVIII ст.

Типологічно спільні риси мистецтва європейського ренесансу. Поява нових осередків розвитку освіти, науки і мистецтва. Гуманістичні та демократичні принципи в системі шкільної освіти та виховання. Братські школи в XV–XVI ст. як осередки духовної культури на Україні. Значення музики у виховному процесі.

Ренесансно-гуманістичні тенденції в музичному мистецтві. Домінування фольклору та церковної музики. Роль фольклору (героїчного епосу та лірики) в збагаченні української світської професійної музики. Кобзарі як тип народних мандрівних співаків-рапсодів. Зародження ознак гармонічного ладу, формування кантиленної мелодики.

Культова монодія й зародження багатоголосного партесного співу. Запровадження багатоголосся в церковному богослужінні в Україні ХVІ ст., особливості ранніх форм церковного багатоголосся.
Бароко як загальноєвропейський стиль в мистецтві другої половини XVII – першої половини XVIII ст. Барокові риси в українському живописі та архітектурі. 

Кант як музично-поетичний пісенний жанр та його роль у становленні професійного музичного мистецтва. Особливості збірників духовних і світських кантів. Утворення капел, оркестрів у гетьманському, шляхетському середовищі. Цехові музичні об’єднання. 

Використання в церковному богослужінні культової монодії та багатоголосся (партесного співу). Партесний концерт як вершинний етап розвитку партесного співу, його розквіт у творчості М.Ділецького, О.Пекалицького та ін. Музично-теоретичні посібники з музичної грамоти, співу й композиції. "Граматика музикальна" М.Ділецького. 

Розвиток музично–театрального мистецтва. Шкільна драма та її місце в освітньо-виховній системі. Роль музичного чинника в шкільній драмі. Вертеп і його побудова. Музично-інтонаційна єдність першої частини вертепу. 
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання: 

1. Ренесансно-гуманістичні тенденції в українській культурі та шкільній освіті ХVІІ – першої половини ХVІІІ ст. Шкільна драма.
2. Розквіт партесного концерту у творчості М.Ділецького. Музично-теоретичні посібники; 

3. Розвиток музично-поетичного жанру – духовні та світські канти. 

Література: 2, 12, 14, 15,  23.
Тема 19. Класицизм в українській музичній культурі другої половини ХVІІІ ст. М.Березовський, Д.Бортнянський, А.Ведель
Поєднання просвітницьких, класицистських і барокових тенденцій в українській культурі. Піднесення світських жанрів у професійній музиці (пісні-романсу, інструментальної музики, опери). Вияв досягнень західноєвропейської музики класичного стилю в духовних і світських жанрах. Трансформація хорового духовного концерту у творчості М.Березовського, Д.Бортнянського, А.Веделя. 

М.С.Березовський (1745–1777) – родоначальник нового циклічного хорового концерту. Світські риси духовної музики Березовського: близькість до інтонацій народних та побутових наспівів. Поєднання ознак барокового мистецтва (розвинений поліфонічний стиль концертів) і класичного стилю (циклічна структура, елементи сонатної форми з тематичним розвитком). Хоровий концерт “Не отвержи мене”. 

Хорова творчість Д.С. Бортнянського (1751–1825) – кульмі-наційний етап у розвитку партесного концерту в XVII–XVIII ст. Автор 35 чотириголосних хорових концертів, 10 двохорних (8-голосних) концертів, численних хорових аранжувань церковних наспівів. Взаємовплив нових досягнень західноєвропейської музики і традицій вітчизняної музичної культури. Поєднання барокових та класичних тенденцій в концертах Бортнянського. Лірико-елегійний Концерт №32 “Скажи мені, Господи, кончину мою”. Вплив хорової музики Д.Бортнянського на творчість О.Верстовського, М.Глінки, П.Чайковського.

Вияв українського менталітету й національної самобутності в духовних концертах А.Веделя (1767–1808). Витоки музичного стилю Веделя в українській культовій монодії, партесному концерті, українських народних піснях різних жанрів, кантах, міських піснях-романсах. Домінування ліричних образів. Образний зміст і характер мелодизму в концерті “Доколе, Господи, забудешь мя” . 

Музичні твори до теми: Хорові концерти:“Не отвержи мене” М.Березовського; Концерт №32 “Скажи мені, Господи, кончину мою” Д.Бортнянського;“Доколе, Господи, забудешь мя” А.Веделя.

Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання:
1. Риси класицизму в музичній культурі України другої половини ХVIII століття.
2. Музично-театральне мистецтво: вертепна драма та зародження оперного жанру.

Література: 5, 11, 12, 21, 22, 23
Тема 20. Українська музична культура доби романтизму 
(перша половина ХІХ ст.)
Романтизм як загальноєвропейський напрям у ХІХ ст. Тісний зв’язок різних галузей мистецтв з естетикою Романтизму при взаємопрониканні рис різних стильових напрямів (класицизму, сен-тименталізму, романтизму).

Музична культура в Україні на початку ХІХ ст. Поява нових осередків музичного виконавства й освіти. Значна роль театрів у розбудові національної культури. Поширення камерних домашніх концер-тів інтелігенції. Пісня-романс як один з головних жанрів романтичної  української музики. 
Зародження жанру національної опери. Творчість І.Котля-ревського. Роль п’єси "Наталка-Полтавка" у створенні першої української національної опери. Жанрова специфіка твору й драматургічна роль музики в ньому. Характеристика музичного матеріалу.

Створення в симфонічній і інструментальній музиці романтичних варіацій на українську народну тему.
Музична культура 40-60-х років ХІХ ст. Активізація суспільно-політичного життя й пробудження національної самосвідомості в Україні. Збагачення музичного життя новими демократичними формами: відкриття перших філармонійних товариств (Київ, Одеса); організація міських концертів.

Подальший розиток професійного музичного мистецтва. Зростання кількості авторських творів. Продовження й розвиток традицій Д.Бортнянського в церковній музиці М.Вербицького. Звертання композиторів до народних пісень у жанрах фортепіанних обробок (В. Заремба), варіаціях (Й. Витвицький, В.Заремба).

Музичні твори до теми: пісні-романси М.Вербицького, С.Гулака-Артемовського, М.Маркевича, П.Сокальського; хорова музика М.Вербицького; фортепіанні твори В.Заремби, Й.Витвицького, М.Завадського.
Завдання для самостійної роботи 
Опрацювати питання:
1. Романтичні тенденції в музичній культурі України на почат-куХІХ століття.
2. Розвиток музично-театрального мистецтва . “Наталка Полтавка” І.Котляревського; 

3. Становлення національної симфонії на початкуХІХ ст.

Література: 2, 8, 12, 13, 23
Тема 21. Музично-театральне мистецтво України
в другій половині ХІХ ст.

Перевага в музично-театральному мистецтві цього часу п’єс, які поєднували закінчені музичні номери з розмовними діалогами. Домінування в народній тематиці музично-театрального мистецтва любов-но-ліричної сюжетної ситуації з розкриттям побутового або соціального конфлікту в музично-драматичних п’єсах І.Воробкевича; операх “Майська ніч” П.Сокальського, “Катерина” М.Аркаса і “Купало” А.Вахнянина; в музиці П.Ніщинського до вистави “Назар Стодоля”. Риси психологізації народного ліричного образу в партії Катерини з однойменної опери  М.Аркаса. Перші спроби створення драматургічно активних хорових сцен, що втілюють народну тему та героїчний образ народу в опері “Облога Дубно” П.Сокальського. 

Відтворення в творчості С.С. Гулака-Артемовського (1813–1873) традицій українських опер початку XIX ст. у змалюванні народних персонажів і драматургії творів. Поєднання в опері "Запорожець за Дунаєм" тенденцій національних традицій з традиціями європейської опери. Сюжет, драматургія опери, характеристика головних персонажів.
Мистецько-естетичні засади корифеїв українського театру. Музично-театральна діяльність М.Кропивницького. Виникнення першого стаціонарного національного театру під керівництвом М.Садов-ського, оперні вистави в репертуарі театру. Історична роль українського театру корифеїв.

Музичні твори до теми: опера С.Гулака-Артемовського "Запорожець за Дунаєм"; П.Ніщинський  "Вечорниці"; фрагменти з опер М.Аркаса "Катерина", А.Вахнянина"Купало".
Завдання для самостійної роботи 
Опрацювати питання:
1. С. Гулак-Артемовський – засновник українського оперного театру. Опера “Запорожець за Дунаєм”.
2. Роль музично-драматичного “театру корифеїв” у розвитку музично-театрального мистецтва;

3. Розвиток українського оперного жанру в другій  половині ХІХ ст.
Література: 3, 7, 12, 13, 14, 20, 23
Тема 22. М.Лисенко – засновник української
композиторської школи
Естетичні й творчі принципи М.В. Лисенка (1842–1912). Народність та національна самобутність як головні естетичні принципи творчості. Стильові риси творчості. Дві лінії в романтичному стилі композитора: фольклористична; індивідуально-романтична. 
Музично-театральна спадщина М.Лисенка. Створення класичних зразків національної опери, її жанрових різновидів: історична героїко-епічна опера (“Тарас Бульба”); лірико-побутова (“Наталка Полтавка”); опера-сатира (“Енеїда”), опера-мініатюра, дитяча опера. Характеристика опери “Тарас Бульба”: тема, ідея, драматургія, музична характеристика героїв. Історичне значення опери в розвитку української музичної культури.
Хорова спадщина композитора. Відображення образу народу. Нові риси в пейзажній ліриці. Створення жанрів хорової поеми, багаточастинної кантати, одночастинної кантати-поеми в українській музиці (“Б’ють пороги”, “Радуйся, ниво неполитая”). 

Обробки українських народних пісень для хору, голосу й фортепіано, збірка народних ігор та дитячих пісень “Молодощі”.

Фортепіанна творчість. Вплив творчості М.Лисенка на композиторів молодшого покоління.

Музичні твори до теми:  опера "Тарас Бульба"; хорові твори, кантати, солоспіви; фортепіанні твори.

Завдання для самостійної роботи
Опрацювати питання:
1. М. Лисенко – засновник української класичної композиторсь-кої школи; 

2. Життєвий і творчий шлях М.Лисенка.
Література: 1, 3, 4, 12, 16, 23
Тема 23. Музичне мистецтво України кінця ХІХ –
початку ХХ століть. М.Леонтович, Я.Степовий, К.Стеценко, С.Людкевич
Подальший етап розвитку національного стилю з яскравим виявом індивідуалъного композиторського начала у творчості М.Ли-сенка та творчості його послідовників – українських композиторів Я.Степового, К.Стеценка, М.Леонтовича, С.Людкевича. Розвиток нових тенденцій у ліричних жанрах камерно-вокальної творчості композиторів нового покоління. 

М.Д. Леонтович (1877–1921) – яскравий представник музичного мистецтва кінця XIX – початку XX ст., послідовник творчості М.Лисенка. Фольклорна, диригентська та педагогічна діяльність М.Леонтовича. Леонтович – організатор і керівник народних хорів, засновник першого українського симфонічного оркестру. Музично-громадська діяльність композитора.
Творча спадщина композитора: хорові поеми (“Льодолом”, “Літні тони” та ін.), опера “На русалчин Великдень”. Розвиток національного стилю у творчості М.Леонтовича. Прояв цієї тенденції в жанрі обробок народних пісень М.Леонтовича “Дударик”, “Щедрик”. Вплив М.Леонтовича на творчість інших українських композиторів.
Я.С. Степовий (1883–1921). Музично-громадська, педагогічна й творча діяльність.   Автор творів для голосу з фортепіано, хорових обробок народних і сучасних пісень. Пісні на революційну тематику (“Слово” і “Гетьте, думи” на сл. Л. Українки, “Коваль” на сл. Г.Пет-рушенка, романси й пісні на сл. І.Франка – “Земле моя”, “У долині село лежить”, вокальна поема “Каменярі”); сольні пісні з сатиричною тематикою (на сл.С.Руданського “Чумак з мазницею”, “Прийшла в церкву стара баба”; на сл. М.Кузьменка “На тім світі”); композиції дитячого хору (три випуски збірника “Проліски”, “Кобзар”, 5 шкільних хорів тощо) та мішаного (“Тече вода в синє море” на слова Т.Шевченка, “Арфами, арфами”на сл. П.Тичини та ін.).

К.Г. Стеценко (1882–1922). Музично-громадська, педагогічна, диригентська діяльність. Творча спадщина композитора: романси, хори, драматичний етюд “Іфігенія в Тавриді” на тексти Л.Українки; музика до поеми “Гайдамаки” і кантата “У неділеньку святую” на сл. Т.Шевченка; музика до драми М.Кропивницького “Дві сім’ї” та ін.
С. Ф.Людкевич (1879–1979)– композитор, музикознавець, фольклорист, педагог і музично-громадський діяч. Вокально-симфонічний жанр – провідний жанр у творчоті композитора: кантати – “Заповіт” (сл. Т.Шевченка) і “Наймит” (на вірші І.Франка), романси – “За байраком байрак”, “Одна пісня голосненька”, хори “Наша дума, наша пісня”, обробки народних пісень “Про Бондарівну”, “Бодай ся когут знудив”, “Ой співаночки” та ін.
Національно-патріотична тематика в кантаті-симфонії С.Людке-вича “Кавказ” на слова Т.Шевченка. 
Музичні твори до теми: обробки народних пісень, К.Стеценка, С. Людкевича. Хорові твори М.Леонтовича, К.Стеценка, Я.Степо-вого, кантата-симфонія “Кавказ” С.Людкевича. 
Завдання для самостійної роботи 

Опрацювати питання: 

1. Життя й творчість видатних композиторів України кінця ХІХ ст. – поч. ХХ століття: 

– М.Леонтовича;

– К.Стеценка;
– Я.Степового.
Література: 2, 6, 9, 12, 17, 18, 19, 23
Семінарське заняття № 7.

Риси класицизму у творчості композиторів 
М.Березовського,  Д.Бортнянського, А.Веделя.

1. Хоровий концерт у творчості: 
– М.Березовського;  
– Д.Бортнянського;
– А.Веделя.
2. Оперне мистецтво М.Березовського, Д.Бортнянського.
Література:  5, 11, 12, 21, 22, 23
Семінарське заняття  № 8.

Музично-театральна творчість М.Лисенка
1. Романтичні та реалістичні стильові ознаки опер і музично-драматичних творів М.Лисенка.

2. Тема, ідея, жанр, характеристика героїв опери М.Лисенка “Тарас Бульба”.

3. Дитячі опери композитора “Пан Коцький”, “Зима і весна”, “Коза-дереза”.

Література: 1, 3, 4, 12, 16, 23
ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ
1. Розвиток опери в Італії, Франції, Англії і Німеччині у XVII – першій половині XVIII ст.
2. Інструментальна музика XVII – першої половини XVIII ст.
3. Й. С. Бах: органна, вокальна творчість.
4. Г. Ф. Гендель: ораторіальні та інструментальні твори.
5. Віденський класицизм у музиці другої половини XVIII – початку XIX ст. 

6. К. В. Глюк  – реформатор оперного мистецтва.
7. Й.Гайдн – симфонічна та ораторіальна творчість.
8. В. А. Моцарт: оперна та симфонічна творчість.
9. Л. ван Бетховен: фортепіанна та симфонічна творчість.
10. Романтизм у музичному мистецтві ХІХ ст. Австро-німецька композиторська школа.
11. Ф. Шуберт. Життя і творчість.

12. К.М. Вебер. Життя і творчість.

13. Ф. Мендельсон-Бартольді. Життя і творчість.

14. Р. Шуман. Життя і творчість.

15. Р. Вагнер. Життя і творчість.
16. І. Брамс. Життя і творчість.
17. Музична культура Італії та творчість Д. Россіні.
18. Дж. Верді і музична  культура Італії в другій половині XIX ст.

19. Романтизм у Франції та творчість Г.Берліоза.
20. Французька музична культура другої половини XIX ст. та творчість Ж. Бізе.
21. Музична культура Польщі і творчість Ф. Шопена.
22. Музична культура Угорщини і творчість Ф. Ліста.
23. Норвезька музика і творчість Е. Гріга .
24. Європейська музична культура кінця XIX – першої половини XX ст.

25. Імпресіонізм у творчості К. Дебюссі та М. Равеля.

ВИМОГИ ДО ЗАЛІКУ
Необхідною умовою допуску студента до заліку є виконання всіх, передбачених навчальним планом семінарських, практичних занять та виконання завдань для самостійної роботи.

Залік виставляється студенту за результатами поточного контролю знань за умови, що студент виконав усі попередні види навчальної роботи, визначені навчальною програмою дисципліни, та отримав позитивні (відмінно, добре, задовільно) підсумкові оцінки за кожне заняття та виконані завдання для самостійної роботи 
ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ
1. Формування класичної російської музичної школи у першій  половині ХІХ століття.
2. Російський побутовий романс у творчості О.Аляб’єва, О.Варламова, Л.Гурільова.

3. М.Глінка – основоположник російської класичної музики. Оперна творчість – “Іван Сусанін”.
4. Творча спадщина О. Даргомижського. Опера “Русалка” – лірико-психологічна соціальна драма.

5. Роль “Могутньої кучки” у розвитку російської композиторської школи в середині ХІХ століття.
6. Творча спадщина М.Мусоргського. Традиції та новаторство в опері “Борис Годунов”.
7. Творча спадщина О.Бородіна.  “Князь Ігор” – російська історико епічна опера.
8. Творча спадщина П.Чайковського. Опера “Євгеній Онєгін” як зразок ліричної драми.

9. Симфонічна творчість П.Чайковського.
10. М.Римський-Корсаков: оперна творчість. Опера  “Царева  наречена”.
11. Композитори на рубежі ХІХ – ХХ століть: А.Лядов, О.Скря-бін, С.Рахманінов.
12. Життя і творчість  О.Скрябіна

13. Життя і творчість С.Рахманінова

14. Музична культура Київської Русі. 

15. Становлення українського професійного музичного мистецтва в церковних богослужіннях в добу Середньовіччя (Х – ХVІІ ст.).
16. Ренесансно-гуманістичні тенденції в українській культурі та шкільній освіті ХVІІ – першої половини ХVІІІ ст. Шкільна драма.

17. Розквіт партесного концерту у творчості М.Дилецького. Музично-теоретичні посібники.

18. Розвиток музично-поетичного жанру – духовні й світські канти. 

19. Музична культура України другої половини ХVIII ст. (класицизм).

20. Особливості духовного концерту в творчості М.Березовсь-кого, Д.Бортнянського, А.Веделя.

21. Музично-театральне мистецтво: вертепна драма та зародження оперного жанру.

22. Романтичні тенденції в музичній культурі початкуХІХ ст. 

23. Жанр пісні-романсу. 

24. Музично-театральне мистецтво. “Наталка Полтавка” І.Кот-ляревського.

25. Становлення національної симфонії. “Симфонія соль мінор” невідомого автора.

26. Демократичні тенденції розвитку професійної музики в 40 – 60-ті роки ХІХ ст: пісенно-хорова творчість М.Вербицького, “Вечор-ниці” П.Ніщинського.

27. С. Гулак-Артемовський – засновник українського оперного театру. Опера “Запорожець за Дунаєм”.

28. Музично-драматичний “театр корифеїв”.

29. Розвиток українського оперного жанру у другій половині  ХІХ ст.
30. М. Лисенко – засновник української класичної композитор-ської школи. Життєвий та творчий шлях.

31. Оперна творчість М. Лисенка. Історико героїчна опера  “Тарас Бульба”.

32.  Життя і творчість  К.Стеценка.
33. Життя і творчість  М.Леонтовича.
КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ

Оцінка “відмінно” ставиться студенту, який у повному обсязі опанував теоретичний матеріал, виявив глибокі, системні знання щодо особливості творчості конкретного композитора, про образний стрій та музичну мову його творів, про те, що є в них характерним для музики свого часу, демонструє вміння систематизувати, узагальнювати музичні явища, асоціювати їх з творчістю композиторів попередніх часів, вміння аналізувати музичні твори різних історичних та національних стилів, вміння використовувати набуті знання, вміння та навички в характеристиці музичних творів з виділенням драматургічних особливостей твору та методів музичного розвитку матеріалу; демонструє знання спеціальної музичної термінології; знає твори західноєвропейських, російських, українських, авторів 

Оцінки “добре” заслуговує відповідь студента, який виявляє глибоке засвоєння матеріалу, щодо розвитку музичної культури на різ-них етапах історії; але йому бракує власних висновків та асоціацій; дає детальну характеристику кожному з основних етапів розвитку музичної культури, з окресленням кола проблем та основних тенденцій цього розвитку; дає розгорнуту характеристику творчості провідних композиторів, але недостатньо володіє асоціативним апаратом при аналізі музичних явищ; в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, демонструє вміння аналізу музичних творів та навички виявлення тих особливостей, що відрізняють даний твір та творчість його автора, але допускає неточності у використанні спеціальної музичної термінології, які потребують зауваження чи корегування. Його відповідь була розгорнута, але містила недостатньо вільне користування професійною термінологією
Оцінку “задовільно”  отримує студент, який не в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, він здатний визначити основні етапи розвитку музичної культури, але ці знання мають загальний характер; його відповідь потребує уточнень і додаткових запитань; володіє знаннями фрагментарного характеру про біографію композиторів, жанрові й стилістичні особливості їх творчості; виявляє недостатні знання музичної термінології, словниковий запас небагатий; володіє навичками та уміннями, які дають змогу визначити образний зміст та характер музичного твору (або частини) . 

Оцінка “незадовільно” ставиться студенту, який володіє незнач-ною частиною теоретичного матеріалу, виявив необізнаність стосовно аналізу художніх засобів, стилю музичного твору, має приблизну уяву про стильові та жанрові ознаки творчості композиторів; вагається у визначенні основних музичних творів у творчості конкретного композитора виявляє недостатній рівень слухацького досвіду у впізнаванні тих творів, що вивчаються з програми курсу. Студент припускається значних помилок і не в змозі їх виправити навіть за допомогою викладача.
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