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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

Курс “Композицiя та комп'ютерне аранжування” нерозривно пов'язаний з курсом "Музично-iнформацiйнi технології” та iншими дисциплiнами музичної спецiалiзацiї. Змicт програми спрямований на оволодiння студентами основними комп'ютерними музичними програмами – нотними редакторами, секвенсорами та аудiоредакторами, оволодіння знаннями стосовно фiзичних властивостей звуку та принципiв роботи зi звуком на комп'ютерi, а також отримання базової підготовки з тeopii музики, гapмонії, аналiзу музичних форм та iсторії музики. 

Мета курсу – ознайомити студентiв з принципами композицiї та аранжування, основними напрямами сучасної музики, можливостями комп'ютера в галузі музичного мистецтва та рiзними способами комп'ютерного аранжування. 

Завдання курсу:
– надати студентам теоретичнi знання й практичнi навички в аранжуваннi та cтворенні оригiнальних комnозицiй за допомогою комп'ютера; 

– опанування майстерності аранжування музичних творів для різ-них складів естрадних ансамблів та оркестрів;

– виховання та розвиток оркестрового мислення, винахід-ливості, відчуття міри у використанні засобів оркестрової виразності;

– опанування методів самостійної творчої роботи та вільного аранжування, прийомів оркестрового письма.
Студенти повинні знати: 

– закономiрностi будови музичних композицiй;

– основні напрями сучасної музики, їxнi особливостi;

– можливостi комп'ютерних технологiй та принципи їх викори-стання при cтворенні музичних композицiй. 

Студенти повинні умiти: 

– виконувати завдання, поставлені перед звукорежисером-аранжувальником; 

– самостiйно створювати та аранжувати композицiї в рiзних стилях i напрямах за допомогою комп'ютерних технологій; 

– створювати та форматувати електронні партитури. 

На вивчення дисциплiни вiдведено 108 годин, із них: 30 годин – лекцiйнi, 36 – практичнi заняття, 72 – самостiйної роботи студентів, 6 годин – індивідуальні заняття.

Форма пiдсумкового контролю – залiк. 
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СТРУКТУРА ЗАЛІКОВОГО КРЕДИТУ КУРСУ
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	Кількість годин 
	Загальний об-сяг навчаль-ної роботи 

студента                          

      Кредити    ECTS

	
	
	лекції
	практичні заняття
	самостійна робота
	індивідуальні заняття
	

	
	
	
	
	
	
	

	Змістовий  модуль І. Основи композиції

	1
	Вступ. Застосування комп’ютера в роботі композитора й аранжувальника. Розвиток музичних комп’ютерних технологій
	2


	
	2
	
	30
        0,94
           

	2
	Основні категорії композиції  
	2
	
	2
	
	

	3
	Експозиційні побудови. Мотив, фраза, речення, період
	2
	2
	4
	
	

	4
	Комп'ютерні програми для створення музичних композицій
	2
	4
	6
	2
	

	Змістовий модуль ІІ. Основні прийоми аранжування та інструментовки

	5
	Завдання аранжувальника-інструментовщи-ка. Типи оркестрів. Естрадний ансамбль
	2
	
	2
	
	 28

          0.56

	6
	Ритм-секція в оркестрі. Традиційні танцюва-льні та латиноамериканські ритми
	2
	2
	4
	
	

	7
	Виклад мелодії. Принципи супроводу 
	2
	2
	4
	
	

	8
	Види супроводу вокалу та принципи їх викладення. Особливості аранжування супроводу вокалу
	2
	2
	4
	
	

	Змістовий модуль ІІІ. Програми музичної нотації для аранжування

	9
	Програми музичної нотації для аран-жування
	2
	
	6
	
	 36
              1.05

	10
	Створення партитури твору в нотаторі
	2
	4
	6
	2
	

	11
	 Форматування MIDI-грами твору 
	2
	4
	8
	
	

	Змістовий модуль ІV.  Аранжування за допомогою програм автоаранжувальників. Програми для створення композицій у жанрах популярної музики

	12
	Автоаранжувальники
	2
	6
	8
	2
	 50
               1,45


	13
	Додаткові програмні модулі (плагіни)
	2
	4
	6
	
	

	14
	Робота з фольклором. Комп'ютерне аранжування аудіозаписів 
	2
	2
	4
	
	

	15
	Створення композицій у жанрах популярної музики
	2
	4
	6
	
	

	
	Усього годин
	30
	36
	72
	6
	  144                 4


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ

Змістовий модуль І.

ОСНОВИ КОМПОЗИЦІЇ
Тема 1. Застосування комп'ютера в роботі композитора й аранжувальника. Розвиток музичних комп'ютерних технологій
Вступ. Застосування комп'ютера в роботі композитора та аран-жувальника. Комп'ютерні технології в популярній та академічній му-зиці. Комп'ютер і електронна музика. 

Передісторія виникнення електронної музики. Винайдення та розвиток звукозапису.
Перший музичний синтезатор – телармоніум. Перші електронні музичні інструменти: терменвокс і хвилі Мартено; їхні особливості та принцип роботи, використання інструментів в академічній і попу-лярній музиці.

Електронна музика Західної Європи. Конкретна музика. Твор-чість П. Шеффера та його послідовників. 

Електронна музика в СРСР. Синтезатор АНС. Принцип роботи синтезатора АНС. Твори композиторів А. Шнітке, С. Губайдуліної, Е. Денісова, Е. Артем'єва для АНС. Застосування АНС в музиці для кіно. 

Музика та комп'ютерне програмування. Перші музичні твори з використанням комп'ютера. Творчість Я. Ксенакіса. 

Входження інформаційних технологій до "розважальної" музи-ки. Загальний огляд напрямів електронної музики. Популярна та експериментальна музики. Ембієнт. Індастріал. Техно. Хауз. Транс. Хіп-хоп та інші напрями.

Тема 2. Основні категорії композиції

Специфіка музичного мистецтва як звукового (апелює до слухових вражень), часового (існує в часі) та інтонаційного (тісно пов'язане з мовою) мистецтва. Засоби виразності як композиційна категорія. 

Структурна побудова композиції. Поняття музичної форми та її значення в класичній, сучасній академічній і сучасній популярній музиці. 

Основні елементи побудови композиції, їхнє значення. Вступ. Основна тема. Середня частина. Програш. Зсув. Кода. Кульмінація.

Поняття музичної фактури. Значення музичної фактури в класичній, сучасній академічній і сучасній популярній музиці.

Типовий набір партій у стандартному аранжуванні. Мелодична лінія. Басова лінія. Педалі. Ритмічно-гармонічна функція. Контра-пунктичні лінії. Інші елементи музичної фактури – бек-вокал, дублювання мелодичної лінії, перкусія, смислові вставки. 

Тема 3. Мотив, фраза, речення, період. Експозиційні побудови
Елементи первинних формоутворень – мотив та фраза як засіб створення усіх музичних побудов. Чотири різновиди мотивних побудов: ямб, хорей, амфібрахій та неповний мотив. 
Границі мотиву. Величина мотиву. Перехід одного мотиву в інший. Лейтмотив. Розвиток мотиву та створення фрази. Способи розвитку мотиву: повторення мотиву, зіставлення мотивів. Похідні  та контрастні мотиви. Утворення фрази. 
Мелодія. Звуковий діапазон та мотивно-фразова побудова  мелодії. Заключний мотив. Хвилеподібність мелодії. Куплетна пісня. Зв'язок мелодії та тексту. Речення. Період. Етапи створення твору : 1- підготовчий; 2 – створення ескізу супроводу; 3 – створення мелодії та підголосків.

Тема 4. Комп'ютерні програми для створення музичних композицій
Знайомство з програмами для створення та аранжування музики: The Palette – Melody Composing Tool та Musikal Palette – Melody  Composing Tool. 
Програма The Palette – Melody Composing Tool. Три основні типи мотивів. Способи розвитку мотивів. Побудова різних видів мотивів, фраз, речень, періодів. Графічний інтерфейс програми The Palette – Melody Composing Tool. Реалізація способів розвитку мотивів у музичну фразу в програмі Palette – Melody Composing Tool. Створення одноголосої мелодії, партії супроводу (акомпанементу) та партії басу. Збереження результатів роботи у вигляді MIDI-файлу. 
Програма Musikal Palette – Melody Composing Tool. Графічний інтерфейс програми. Палітра інструментів. Методика створення мелодій у програмі Musikal Palette – Melody Composing Tool. 
Короткий огляд програм MusiNum Automated та Composing System ACS .
Змістовий модуль ІІ.

ОСНОВНІ ПРИЙОМИ  АРАНЖУВАННЯ ТА ІНСТРУМЕНТОВКИ
Тема 5. Завдання  аранжувальника-інструментовщика. 
Типи оркестрів. Естрадний ансамбль
Терміни: обробка, інструментовка, аранжування, перекладення. 
Розподілення фактури серед груп інструментів, практичне знання гармонії та музичних форм, володіння композиторською технікою, знання різних напрямів та стилів сучасної естрадно-джазової музики, їх ритмічних формул – головні завдання інструментовщика.
Типи оркестрів. Великий джазовий оркестр та його види. Естрадно-симфонічний оркестр. Ансамблі типу “Комбо”. Партитура. 
Оркестрові функції викладення: мелодія, функціональний бас, ритмічно-гармонічна функція, педаль, мелодичні та гармонічні фігурації, підголоски, контрапункти, заповнення, рифи.
Естрадний ансамбль. Особливості прийомів аранжування для сучасного естрадного ансамблю. Характеристика груп інструментів та їх функцій в ансамблі.

Тема 6. Ритм-секція в оркестрі. Традиційні танцювальні та латиноамериканські естрадні ритми
Ударні в оркестрі. Позначення ударних інструментів у партитурі. Принципи запису партії ударних. Запис ударних інструментів у ритмі вальсу, маршу, свінгу, танго. Ритмічний зсув. Дубль ритм. Ритмічне упередження.

Бас в оркестрі. Способи заповнення басової лінії. Гітара в оркестрі. Принципи створення та запису партії гітари. Фортепіано в оркестрі.  

Види танцювальних та латиноамериканських естрадних ритмів. Особливості та ритмічні формули ритмів. Фокстрот. Повільний фокстрот. Бугі-вугі. Рок-н-рол. Танго. Танго-хабанера. Повільний рок. Твіст. Румба. Бегін. Самба. Мамба. Ча-ча-ча. Боса-нова. Шейк. Латиноамериканські ритми. Шумові інструменти, що беруть участь у латиноамериканських ритмах. Афро-болеро – ритм. Меринга – ритм. Байон – ритм. Пачанга – ритм. Сучасні естрадні ритми.
Тема 7. Виклад мелодії. Принципи супроводу. Гармонізація

Ідентичності. Октавне подвоєння, правила переходу духових у октавні подвоєння. Поєднання груп інструментів. Мелодичний рух у духових. Рух мелодії назустріч та протилежний рух. Широке та тісне голосоведіння. Принципи ансамблевого письма. Баланс змішаних духових інструментів. Полігармонії. Сурдини в мідній групі.

Основні прийоми викладу мелодії. Головні принципи супроводу. Лінія контрапункту. Супровід мелодії в стилі свінгу. Гармонізація мелодії. Поліфонія. Мелодичний аналіз. Гармонізація подвійного хроматичного наближення. Гармонізація затриманого розв`язання. Переробка фортепіанної фактури в оркестрову. Види акомпанементу. Виклад вокальної мелодії.
Тема 8.  Види супроводу вокалу та принципи їх викладення. Особливості аранжування супроводу вокалу
Аранжування як вид роботи над піснею. Практика сучасної естради. Творча фантазія та елементи композиторської творчості при складанні партитури пісні для оркестру, ансамблю. 

Написання клавіру в пісенно-естрадному жанрі. Оформлення інструментальних епізодів, вступу та закінчення в клавірі.

Пісня як художній образ, створений поетом і композитором. Вивчення аранжувальником музично-поетичного матеріалу пісні – особливостей мелодії, гармонії, метроритму, характеру, змісту кожного куплета.

Різноманітність супроводу вокалу оркестром або ансамблем. Відмінні можливості акомпанементу окремими інструментами, оркестром, ансамблем. Супровід під фортепіано, баян, гітару. Можливості такого акомпанементу.

Особливості аранжування супроводу вокалу.

Вибір тональності для конкретного виконавця. Робота аранжу-вальника над піснею – виконання клавіру на фортепіано (МIDI-клавіа-турі, синтезаторі, гітарі), уточнення гармонії, компонування контра-пунктів та інструментальних епізодів або розроблення тактики організації партитури внутрішнім слухом (не користуючись інструментом). 

Наступний етап – складання плану партитури. Куплетна форма. Масова пісня. Форма 32-тактної пісні (без приспіву, але з середньою частиною).

Інші форми – пісня, романс, балада тощо. Динаміка виконання. Забезпечення в партитурі смислової та музичної кульмінації. Отримання кульмінації шляхом збільшення сили звуку та за допомогою модуляції на півтону або тон уверх. Голос – найголовніший у пісні. Недоцільність перевантаження акомпанементу.

Випадки повтору фактури першого та третього куплетів. Методи запису в партитурі різноманітних куплетів.

Дублювання вокальної партії голосами оркестру, ансамблю – як спеціальний прийом кульмінації.

Змістовий модуль ІІІ.

ПРОГРАМИ МУЗИЧНОЇ НОТАЦІЇ ДЛЯ АРАНЖУАННЯ
Тема 9 . Програми музичної нотації для аранжування
Класифікація та характеристика нотних редакторів: Sibelius, Finale, Encore, Music Time, Music Time  DE LUX, Score Writer 1.0, OVERTURE 2.11, MOCART The Music Processor 4.06, IGOR ENGRAVERV 5, NOTE WORTHY COMPOSER 1.7. Основні функції і можливості нотаторів. 
Тема 10. Створення партитури твору в нотаторі
Робота в Sibelius чи Finale (на вибір). Створення нотної сторінки, параметри сторінки, включення інструментів і голосів, ключ, тональність, розмір, темп, такти, затакт. Сторінкове й лінійне форматування. Транспонування інструментів. Репризи, вольти. Динаміка. Трелі. Тріолі. Педалі. Буквено-цифровий набір партитури. Коректування темпу й ритму звучання. Тексти на нотній сторінці, голоси, вокальні слова музичного твору. Виділення інструментів в окремі партії. Копіювання фрагментів музики, розмноження в партитурі й інструментах.
Тема 11. Форматування MIDI-грами твору
Створення MIDI-партитури для роботи в інших секвенсорах (Nuendo, Steinberg Cubase, Cakewalk Conar тощо). Динамічне коригування голосів і підготовка фонограми. Форматування нотного тексту, підготовка партитури для друку. Виділення партій інструментів з партитури. Виведення на друк. Трансформація партитур /партій/ у текстові редактори. Практичний короткий огляд Finale чи Sibelius /у залежності від первісного вибору/, Encore, Music Time DE LUX, Score Writer 1.0, OVERTURE 2.11, MOCART, IGOR ENGRAVERV 1.5, NOTE WORTHY COMPOSER 1.7.

Змістовий модуль ІV.
АРАНЖУВАННЯ ЗА ДОПОМОГОЮ ПРОГРАМ АВТОАРАНЖУВАЛЬНИКІВ. ПРОГРАМИ ДЛЯ СТВОРЕННЯ КОМПОЗИЦІЙ У ЖАНРАХ ПОПУЛЯРНОЇ МУЗИКИ
Тема 12. Автоаранжувальники

Класифікація та характеристика автоаранжувальників. Програми Visual Arranger, Band-in Box, JAMMER Pro та інші для створення та аранжування певної мелодії з використанням більш 400 готових стилів, з можливістю обробки всіх партій різними ефектами.
Робота в програмі Visual Arranger. Інсталяція програми. Вікно запуску Start-up Window. Конфігурація драйверів. Призначення основ-них вікон. Вікно керування Control Box. Вікна сонгів, акордів, фразових клавіш, аранжування, мікшеру. Робота з файлами. Редагування. Робота з опціями. Керування записом та відтворенням. Керування вікнами. Довідкова інформація. 

Принципи роботи програм Band-in Box, JAMMER Pro. Вибір стилю композиції. Побудова структури композиції. Набір гармо-нічних функцій. Запис мелодії та її редагування. Створення партії соліста. Створення та редагуванння власних стилів. Вставлення окремих елементів фактури. Мікшер. Імпортування у формат MIDI.

Тема 13.  Додаткові програмні модулі (плагіни)

Поняття плагін (plug-in). Класифікація плагінів за форматом (VST та DХ). Плагіни фірми Edirol (Hyper Canvas, Super Guartet, Orchestral). Огляд інтерфейсу. Особливлсті застосування плагінів. Збереження банків пресетів користувача. Плагіни (віртуальні гітаристи): Virtual Guitarist, Virtual Guitarist  Electric Edition, VST MusicLab Real Guitar. Підключення плагінів до програми Сubase SX. Робота з Virtual Guitarist. Розпізнавання акордів. Параметри, доступні на вкладці Play. Загальні настройки, що доступні на вкладці Setup. Керування плагіном Virtual Guitarist за допомогою MIDI-повідомлень. Складання власних партій. Особливості Virtual Guitarist Electric Edition. Ефект Wah-Wah. Ефект Delay. Ефект AutoFilter. Ефект Phaser. Ефект Tremolo. Ефект Flanger. Ефект Chorus. Принципи функціонування Real Guitar. Багатоваріантність режимів виконання. Автоматичне розпізнання акордів. Вікно плагіна. Область вибору настроювання параметрів гітари та ефектів. Область віртуального грифу. Область вибору та настроювання режимів виконання. Особливості режимів виконання. Режим Pattern. Створення власних варіантів ритмічного рисунка.
Тема 14. Робота з фольклором. 
Комп'ютерне аранжування аудіозаписів

Взаємозв'язок фольклору та професійного мистецтва, властивий українській культурі. Багатство українського фольклору та його вплив на становлення композиторської школи.

Обробка фольклорного матеріалу в академічній і популярній музиці. Загальний огляд принципів аранжування фольклору у творчості українських і зарубіжних композиторів на прикладі твор-чості М. Леонтовича, І. Стравінського, Б. Бартока. 
Поняття автентичного фольклору, творчість українських ансам-блів автентичного фольклорного співу.

Фольклор у популярній музиці. Напрями фольк, фольк-рок та ін. Огляд творчості зарубіжних груп. Український фольклор в аранжу-ванні вітчизняних виконавців.

Тема  15. Створення композицій у жанрах популярної музики

Загальний огляд жанрів популярної музики.

Створення танцювальної музики. Огляд напрямів: техно, хауз, транс хіп-хоп; їхніх різновидів. Тембральна палітра електронної тан-цювальної музики, огляд бібліотек семплів і VST-інструментів. Харак-терні аудіоефекти, що застосовуються в танцювальній музиці. Робо-та з лупами (loops) у програмах Acid Pro та Fruity loops.
Віртуальна звукова студія Reason. Можливості, принципи робо-ти, застосування в аранжуванні.

Заключний етап роботи над твором. Зведення. Експорт в аудіо-файл. Робота над аудіофайлом, використання аудіоефектів. Сутність і мета здійснення майстерингу (mastering).
Створення фонограми для пісень. Основні принципи аранжу-вання. Огляд творчості найвидатніших творців поп-музикантів та особливості аранжування.
ПРАКТИЧНІ ЗАНЯТТЯ
Практичне заняття 1. 

Експозиційні побудови. Мотив, фраза , речення, період

На занятті розглядаються принципи та прийоми формоутво-рення, основні музично-виразні засоби звукової мови на прикладах класичних творів.

Виконуються завдання на побудову: мотив, фраза, речення, каданс, період. Аналізуються види розділів. 

Завдання: кожному студенту практично оволодіти механізмом найпростіших музичних побудов шляхом створення своїх прикладів.

Література: 28, 31, 37.
Практичне заняття 2.
Комп'ютерні програми для створення музичних композицій
Використання програм The Palette – Melody Composing Tool  і

Musikal Palette – Мelody Composing Tool для створення композицій-них побудов. 
Завдання: побудувати за допомогою програм різні види мотивів, фраз, речень, періодів. Створення одноголосої мелодії, партії супро-воду (акомпанементу) та партії басу. Збереження результатів роботи у вигляді MIDI-файлу. 
Література: 16, 37, 43, 44, 46, 59, 60.

Практичне заняття 3. 

Ритм-секція в оркестрі. Традиційні танцювальні та латиноамериканські естрадны ритми
Завдання: прослухати за засвоїти особливості та характеристики ритмічних формул:

–  класичних ритмів – марш, вальс; 

– традиційних танцювальних ритмів – фокстрот, повільний фокстрот, бугі-вугі, танго, рок-н-рол, повільний рок, твіст, шейк, боса-нова, свінг;

– латиноамерикансьих танцювальних ритмів – мамба, самба, румба, бегін, ча-ча-ча.;

– сучасних естрадних ритмів.

Створити фрагменти запису ударних інструментів (ритм-групи) на запропоновані викладачем ритми у звукових або нотних редакторах (на вибір). 
Література: 4, 5, 6, 12, 16, 38.
Практичне заняття 4.
Виклад мелодії. Принципи супроводу

Завдання: засвоїти основні прийоми викладу мелодії. Головні принципи супроводу. Контрапункт. Поліфонія. Поліфонічний виклад мелодії. Мелодичний аналіз та гармонізація. Система літерно-цифрового позначення акордів. Познайомитися з прийомами викладення мелодії та гармонії засобами оркестру та ансамблю.
Література: 4, 5, 6, 12, 16, 23, 38.
Практичне заняття 5.
Види супроводу вокалу та принципи їх викладення. 
Особливості аранжування супроводу вокалу

Завдання 1: створити мелодію та гармонізувати її у довільній кількості голосів у звуковому редакторі (на вибір). Бажано зробити декілька варіантів гармонії на одну й ту ж мелодію. 

Завдання 2: визначити особливості співвідношення мелодії та літературного тексту. Створити мелодію на заданий текст та гармоні-зувати її з використанням різних фігураційних форм акомпанементу: ритмічної, гармонійної, мелодійної та змішаної.

Література: 4, 5, 6, 12, 23, 38.

Практичне заняття 6.

Створення партитури твору в нотаторі
Знайомство з програмами нотації. Практичний короткий огляд Sibelius чи Finale (у залежності від первісного вибору). 
Завдання: створення інструментів партитури, введення нотного тексту в нотатор. Набрати (запропоновану викладачем або за бажан-ням студента) партитуру (фрагмент партитури) в нотному редакторі Sibelius чи Finale (на вибір студента). Формування партитури музичного твору.

Література: 26, 27, 64, 65, 66, 67. 
Практичне заняття 7.

Створення MIDI-грами партитури твору

Завдання: до попередньо набраної в нотаторі партитури  підібрати тембри музичних інструментів. Сформувати динаміку й темп звучання музичного твору. Створити MIDI-партитуру (мідіграму) озвученого нотного тексту. Експортувати партитуру в MIDI-файл. Відкрити в програмах секвенсорах (Nuendo, Steinberg Cubase, Cakewalk Conar тощо). 
Підібрати тембри музичних інструментів, використовуючи VST-інструмети (Edirol Orchestra, Plug Sound або інші синтезатори) залежно від конкретного завдання, можливостей і творчих прагнень студента.
Література: 9, 26, 27, 33, 34, 35, 40, 43,45, 46, 64, 65, 66, 67.

Практичне заняття 8.
Аранжування за допомогою програм автоаранжувальників

Аранжування популярних мелодій за допомогою програм автоаранжувальників : Visual Arranger, Jammer Pro, Band-in-a-Box.
Завдання1: за допомогою програм Visual Arranger, Jammer Pro, Band-in-a-Box аранжувати запропоновані викладачем мелодї (або на вибрір студента);
Завдання 2 : за допомогою програм Visual Arranger, Jammer Pro, Band-in-a-Box аранжувати мелодії створені студентами.  

Завдання 3: виконані аранжування творів  імпортувати в формат MIDI.
Література: 8, 9, 18, 21, 39, 41, 43, 44, 45, 46.
Практичне заняття 9.

Додаткові програмні модулі (плагіни)

Завдання:
1) ознайомлення з роботою плагінів фірми Edirol (Hyper Canvas, Super Guartet, Orchestral);
2) плагіни (віртуальні гітаристи): Virtual Guitarist, Virtual Guitarist  Electric Edition, VST MusicLab Real Guitar.

3) створення інструметальних партій за допомогою плагінів.
Література: 7, 8, 20, 21, 34, 35, 36, 45, 46.

Практичне заняття 10.
Робота з фольклором. Комп'ютерне аранжування аудіозаписів

Аранжування української народної пісні в автентичному виконанні.

Завдання: завантажити народну пісню (запропоновану викладачем або на вибір студента) у програму багатоканального зведення. Визначити тональність і темп композиції. 
Спланувати загальну композицію аранжування, визначити кількість куплетів, місце програшів, кульмінації та інших елементів композиції. У разі необхідності скоротити пісню, застосувавши прийоми аудіомонтажу. Залежно від художнього рішення скорегувати темп і тональність композиції (у незначних межах), застосувавши ефекти обробки звука.

Виконати нашарування партії басу, ударних, ритм-секції, контрапунктичних ліній та інших елементів фактури. Здійснити зведення фонограми. 
Матеріали для ознайомлення та практичної роботи

І. Стравінський, "Петрушка", "Весна Священна", "Свадебка" (фрагменти).

Група "Тартак", альбом "Гуляйгород" (фрагменти). 
Paul Winter, альбом "Earthbeat" (фрагменти). 
Transbalkanica та інші.

Записи ансамблів автентичного співу "Древо", "Володар", "Буття".

Література: 22, 23, 37.
Практичне заняття 11.
Створення композицій у жанрах популярної музики

Створення танцювальної музики засобами програми Acid Pro та Frooty loops, Reason.
Завдання: створити довільну композицію танцювального характеру засобами програм Acid Pro, Frooty loops, Reason.  Зберегти роботу у форматі аудіо. Застосувати аудіоефекти, здійснити майстеринг.

Література: 7, 8, 20, 21, 34 ,35, 36, 45, 46, 47, 48.

ІНДИВІДУАЛЬНІ ЗАНЯТТЯ

Змістовий модуль І. 
Основи композиції
1. Поглиблення навичок роботи з програмами для створення та аранжування музики: The Palett-Melody Composing Tool та Musikal Palett- Melody  Composing Tool. 

2. Створення композицій у різних жанрових стилях.

3. Добір інструментів для озвучення композиції. 
Змістовий модуль ІІІ.
Програми музичної нотації для аранжування
1. Вдосконалення навичок роботи стосовно введення нотного тексту в нотатор.

2. Робота над динамікою музичного твору.
3. Стильове оформлення партитури.
4. Використання додаткових програмних модулів (plug-іns). 
Змістовий модуль 1V.
Аранжування за допомогою програм автоаранжувальників. Програми для створення композицій у жанрах популярної музики

1. Вивчити специфіку роботи з програмами-автоаранжуваль-никами.

2. Особливості створення власних стилів у програмах-автоаран-жувальниках. 
САМОСТІЙНА РОБОТА СТУДЕНТІВ
Змістовий модуль І.

ОСНОВИ КОМПОЗИЦІЇ
1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Прослухати запропоновані твори: 

Й.-С.Бах – Ш.Гуно, "Ave Maria" – обробка для терменвоксу в супроводі фортепіано.

В.Бєлунцов, "Канцона" для терменвоксу і фортепіано. Відео-демонстрація хвиль Мартено (джерело – http://www.cslevine.com/').

П.Шаффер, "Symphonie pour un homme soul" (фрагменти).

Я.Люблін, "Rum-cum".

А.Шнітке, "Поток".

С.Губайдуліна, "Vivente – non vivente".

Е.Денісов "Спів птахів".

Я.Ксенакіс, "Concert РН" (1958).

Я.Ксенакіс, "Orient-Occident" (1960).

Я.Ксенакіс, "S.709"(1992).
3. Відвідати концерт сучасної музики.

4. Проаналізувати особливості музичної форми та музичної фактури у творах сучасної популярної та академічної музики. 
5. Познайомитися з комп'ютерними програмами для створення композицій.

Література: 1, 17, 29, 32, 38, 44, 45, 47, 60, 61. 
Змістовий модуль ІІ.

ОСНОВНІ ПРИЙОМИ  АРАНЖУВАННЯ ТА ІНСТРУМЕНТОВКИ
1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Засвоїти теоретичний матеріал.
3. Вивчити естрадно-джазову термінологію та партитурні позначення.

4. Вивчити склад музичного колективу, для якого буде виконано аранжування.

5. Навчитися складати план форми твору.

6. Підготувати каркас форми твору із заповненням усіх епізодів tutti.
7. Навчитися працювати над епізодами розвитку, імпровіза-ційною логікою.
8. Аранжувати п'єсу для оркестру (естрадно-симфонічного), естрадного ансамблю. Інструментальний склад за власним вибором.
9. Відвідати концерти колективів, що мають різний інструментальний склад.

Література: 5, 6, 7, 13, 17, 26, 39.
Змістовий модуль ІІІ.

ПРОГРАМИ МУЗИЧНОЇ НОТАЦІЇ ДЛЯ АРАНЖУАННЯ

1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Ознайомитися з нотними редакторами (Sibelius, Finale, Encor).
3. Ознайомитися з різними VST-інструментами. Дослідити тембральні можливості інструментів.

4. Проаналізувати роботу різних параметрів інструментів – амплітудної та частотної обвідної, частоти зрізу та інших.

5. Познайомитися з плагіном Edirol orchestral для озвучення нотної партитури. 

Література: 10, 27, 28,  34, 35, 36, 41, 44 ,46, 47, 65, 66, 67, 68. 

Змістовний модуль ІV.
АРАНЖУВАННЯ ЗА ДОПОМОГОЮ ПРОГРАМ АВТОАРАНЖУВАЛЬНИКІВ. ПРОГРАМИ ДЛЯ СТВОРЕННЯ КОМПОЗИЦІЙ У ЖАНРАХ ПОПУЛЯРНОЇ МУЗИКИ
1. Опрацювати запропоновану літературу.

2. Прослухати музичні композиції різних стилів. Проана-лізувати фактурні та ритмічні особливості, їхню варіативність у творчості провідних виконавців.

3. Проаналізувати особливості композиції та аранжування кращих взірців поп-музики.

4. Навчитися працювати у програмах автоаранжувальниках.
5. Аранжувати невеликі п'єси для (оркестру, ансамблю тощо) в різних стилях з використанням програм автоаранжування.

6. Аранжувати власну п'єсу (інструментальний склад за власним вибором).
7. Ознайомитися з українським музичним фольклором та  фольклором різних народів у його автентичному вигляді та у формі обробок. Проаналізувати характер та особливості аранжування.

8. Прослухати кращі взірці експериментальної музики. Проаналізувати особливості композиції. Ознайомитись і дослідити тембральні властивості різних VST-інструментів, ознайомитись з бібліотеками звуків, проаналізувати спектр звуку. Відслідкувати та дослідити застосування "екзотичних" звукових нашарувань у кіномузиці.
9. Відвідати концерти експериментальної музики.
 Література: 8, 9, 10, 19, 22, 23, 24, 30, 35, 36, 37, 38, 40, 42, 44, 45, 46, 47.
ЗАВДАННЯ ДЛЯ МОДУЛЬНОГО КОНТРОЛЮ

У кожному з чотирьох змістових модулів передбачено проведен-ня модульної контрольної роботи.

Змістовий модуль І.

ОСНОВИ КОМПОЗИЦІЇ
Модульна контрольна робота проводиться у два етапи:

– письмово у формі тестів, складених за матеріалами змістового модуля, що охоплюють питання історії розвитку електронної музики, основних експозиційних побудов композиції ;

– виконання завдання на побудову основних категорій композиції за допомогою комп'ютерних програм.

Змістовий модуль ІІ.

ОСНОВНІ ПРИЙОМИ АРАНЖУВАННЯ ТА ІНСТРУМЕНТОВКИ
Модульна контрольна робота проводиться письмово у формі тестів, складених за матеріалами змістового модуля (Завдання інструментовщика, аранжувальника. Типи оркестрів. Ритм-секція в оркестрі. Традиційні танцювальні та латиноамериканські ритми. Виклад мелодії. Принципи супроводу. Гармонізація. Переробка фортепіанної фактури в оркестрову).
Змістовий модуль ІІІ.

ПРОГРАМИ МУЗИЧНОЇ НОТАЦІЇ ДЛЯ АРАНЖУВАННЯ

Модульна контрольна робота викрнується у два етапи.

Перший етап проводиться письмово у формі тестів, складених за матеріалами змістового модулю.
Другий етап – практичне завдання: створити партитуру музичного твору з використанням комп'ютерних програм музичної нотації.
Змістовий модуль ІV.
АРАНЖУВАННЯ ЗА ДОПОМОГОЮ ПРОГРАМ АВТОАРАНЖУВАЛЬНИКІВ. ПРОГРАМИ ДЛЯ СТВОРЕННЯ КОМПОЗИЦІЙ У ЖАНРАХ ПОПУЛЯРНОЇ МУЗИКИ
Модульна контрольна робота проводиться у два етапи: перший етап – виконується письмово у формі тестів, складених за матеріа-лами змістового модулю. 
Другий етап – практичне завдання: За завданням, представленим  викладачем (музичний твір у вигляді теми в нотному запису та супроводу у вигляді акомпанементу в буквено-цифровому вигляді) створити фонограму твору з використанням програм автоаран-жувальників на вибір (Visual Arranger Band-in Box, JAMMER Pro). 
Дописати тему (чи імпровізацію) за допомогою MIDI-клавіатури або нотного редактора. Відредагувати загальну якість звучання звуковими ефектами. Імпортувати отриманий звуковий файл у секвенсор. Зробити зведення, міксаж і запис фонограми на компакт-диск.
ЗАВДАННЯ ДЛЯ ПІДСУМКОВОГО КОНТРОЛЮ

Підсумковий контроль – залік складається з двох частин: усної відповіді на чотири теоретичні питання курсу (по одн ому з кожного змістового модуля) та практичного завдання на комп'ютері (створення фрагмента композиції та аранжування з використанням музичних редакторів).

ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ

Змістовий модуль І.

Основи композиції
1.   Виникнення й основні етапи розвитку електронної музики.

2.   Можливості комп'ютера в роботі аранжувальника.

3.  Структура композиції в популярній музиці. Елементи побу-дови музичної композиції.

4.  Поняття музичної фактури. Елементи фактури в популярній музиці.

5.   Поняття типу, жанру, стилю та напряму музики.
6.   Метр,  ритм і темп.

7.    Форми мотиву.

8.   Розвиток мотиву та створення фрази.

9.   Мелодія.
10.  Фактура.

11.  Експозиційні побудови. Мотив, фраза , речення як теми.

12.  Експозиційні побудови. Період.

13.  Подсобні побудови. Поєднання, вступи, коди.
14.  Класичні форми та схеми.

15. Принципи роботи комп'ютерних програм для створення та аранжування мелодій.

Змістовий модуль  ІІ.

Основні прийоми аранжування та інструментовки
16.  Основні завдання інструментовщика.

17.  Визначення поняття “аранжировка”.

18.  Визначення поняття “оркестровка”.

19.  Визначення поняття “обробка”.

20.  Визначення поняття “транскрипція”.

21.  Визначення поняття “перекладення”.

22. Основні види оркестрів та ансамблів. Їх кількісні та якісні характеристики.
23.  Типи складів ВДО і його види.

24.  Ансамблі.

25. Ансамблі типу комбо.

26.  Естрадний ансамбль.
27.  Вокал. 

28. Завдання та художньо-виконавські можливості естрадних оркестрів та ансамблів. 

29. Викладення мелодії та гармонії засобами оркестрів та ансамблів.

30.  Оркестрові контрапункти, рифи, заповнення. Правила утворення та викладення. 

31.   Система літерно-цифрового позначення акордів.

32.  Особливості та прийоми переробки фортепіанної фактури в оркестрову.
33.   Сучасні партитурні позначення.

34.   Нотний запис ударних інструментів естрадного оркестру.

35. Розвиток форми твору та прийоми інструментального розвитку.

36.  Основні принципи викладення музичної тканини засобами великого джазового оркестру.
37.  Принципи інструментування для естрадного оркестру.

38.  Функціїї оркестрових груп.

39.  Ударні в оркестрі.

40.  Бас в оркестрі.
41.  Гітара в оркестрі.

42.  Рояль в оркестрі.

43.  Традиційні танцювальні ритми.

44.  Група саксофонів.

45.  Група труб. 

46.  Група тромбонів.

47.  Сполучення груп.

48.  Принципи ансамблевого викладу.

49.  Виклад мелодії. Принципи  супроводу.

50.  Гармонізація.

51.  Переробка фортепіанної фактури в оркестрову.

52.  Танцювальні ритми: фокстрот і бугі-вугі.
53.  Танцювальні ритми: рок-н-рол і танго.

54.  Танцювальні ритми: танго-хабанера і повільний рок.

55.  Танцювальні ритми: твіст і румба.

56.  Танцювальні ритми : бегін та самба.

57.  Танцювальні ритми: мамбо і ча-ча-ча.

58.  Танцювальні ритми: босса-нова і шейк.

Змістовий модуль ІІІ.

Програми музичної нотації для аранжування
59. Класифікація програм і їхньої версії: Sibelius, Finale, Encore, Music Time, Music Time  DE LUX, Score Writer 1.0, OVERTURE 2.11, MOCART The Music Processor 4.06, IGOR ENGRAVERV 5, NOTE WORTHY COMPOSER 1.7.

60. Основні функції та можливості нотаторів.

61. Створення нової партитури у секвенсорі Sibelius чи Finale (на вибір): нотної сторінки, параметри сторінки, включення інструментів і голосів, ключ, тональність, розмір, темп, такти, затакт.
62. Додавання (видалення) інструментів у секвенсорі.

63. Додавання тактів в середину (кінець) партитури в секвенсорі. Тактові лінії – нормальні, спеціальні.

64. Зміна (вставка, видалення) ключів у секвенсорі. Створення мелізмів.

65. Створення ключових тональностей у секвенсорі. Зміна тактових розмірів у секвенсорі. Нерегулярні такти.

66. Системи введення нот (пауз) в секвенсорі.
67. Створення у секвенсорі арпеджіо, гліссандо. 

68. Створення у секвенсорі реприз, вольт, знаків підвищення (пониження) на октаву. Створення у секвенсорі ліг, легато, крещендо, дімінуендо
69. Уведення символів повторення у секвенсорі.

70. Коректування темпів виконання у секвенсорі. Принципи переміщення (розмноження) символів.

71. Заміна тактових розмірів у секвенсорі. Поняття Tuplet.

72. Заміна тональності у секвенсорі.

73.  Коректування темпів у партитурі.

74.  Особливості аранжування супроводу вокалу.

75.  Правила організації супроводу імпровізаційного соло.

76.  Види супроводу вокалу та принципи викладення. 
77.  Репризи, вольти. Динаміка. Трелі. Тріолі. Педалі.
78.  Створення інструментів партитури. Транспонування інструментів. 
79.  Формування музичного твору.
80.  Буквено-цифровий набір партитури. Коригування темпу й ритму звучання твору. 
81.  Формування динаміки й темпу звучання музичного твору.

82. Тексти на нотній сторінці, голоси, вокальні слова музичного твору.

83.  Виділення інструментів в окремі партії. 
84.  Копіювання фрагментів музики, розмноження в партитурі й інструментах.
85.  Створення MIDI-партитури для роботи в інших секвенсорах.

86.  Динамічне коригування голосів і підготовка фонограми. 
87. Форматування нотного тексту, підготовка партитури та її друк.

88. Виділення партій інструментів з партитури. Виведення на друк. 
89. Трансформація партитур (партій) у текстові редактори.

90. Сторінкове й лінійне форматування.
91.  Аналіз різних версій нотних редакторів.
Змістовий модуль ІV.
Аранжування за допомогою програм автоаранжувальників. Програми для створення композицій у напрямах популярної музики
92.  Класифікація програм автоаранжувальників.
93. Застосування та можливості програм автоаранжувальників Visual Arranger, Band-in Box, JAMMER Pro.

94.  Робота в програмі Visual Arranger.

95.  Вікно запуску Start Up Windows. Конфігурація драйверів.
96.  Призначення основних вікон. Вікно керування Control Box.

97.  Робота з файлами. Редагування. Робота з опціями.

98.  Вікна сонгів, акордів, фразових клавіш, аранжування, мікшера.

99.   Керування записом/відтворенням. Керування вікнами.

100. Загальні відомості, практичний огляд програм Band-in Box .

101. Властивості банку патчів General MIDI, прийоми імітації "живих" інструментів засобами MIDI.

102. Застосування та принципи вибору VST-інструментів.

103. Застосування аудіоефектів у музичній композиції.

104. Сутність і мета здійснення майстерингу.

105. Тембр звуку як засіб виразності. Звукова палітра сучасної танцювальної та експериментальної електронної музики.

106. Музичний фольклор у творчості українських та іноземних музикантів. Можливості комп'ютерного аранжування фольклорного матеріалу.
 СИСТЕМА ПОТОЧНОГО І  ПІДСУМКОВОГО 
КОНТРОЛЮ ЗНАНЬ

1. Навчальні досягнення майбутніх бакалаврів із дисципліни "Композицiя та комп'ютерне аранжування" оцінюються за модульно-рейтинговою системою, в основу якої покладено принцип поопераційної звітності, обов’язковості модульного контролю, накопичувальної системи оцінюванння рівня знань, умінь та навичок.
СИСТЕМА ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ
Поточний контроль

(зазначено максимально можливу кількість балів)

	ЗМІСТОВІ МОДУЛІ
	Підсумковий контроль

(залік)
	Сума

	Змістовий модуль І
	Змістовий модуль ІІ
	Змістовий модуль ІІI
	Змістовий модуль ІV
	
	

	17
	17
	21
	27
	18
	100


Оцінювання окремих видів навчальної роботи студентів

(зазначено максимально можливу кількість балів)

	Види навчальної роботи
	ЗМІСТОВІ МОДУЛІ

	
	Змістовий модуль І
	Змістовий модуль ІІ
	Змістовий модуль ІІI
	Змістовий модуль IV

	
	Т1
	Т2
	Т3
	Т4
	Т5
	Т6
	Т7
	Т8
	Т9
	Т
10
	Т
11
	Т
12
	Т

13
	Т
14
	Т
15

	Відвідування лекцій
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1
	1

	Відвідування практичних занять
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ОПОРНИЙ КОНСПЕКТ ЛЕКЦІЙ

Змістовий модуль 1.

ОСНОВИ КОМПОЗИЦІЇ
Тема 1. Вступ.  Застосування комп'ютера в роботі композитора й аранжувальника. Розвиток музичних комп'ютерних технологій
Застосування комп'ютера в роботі композитора та аран-жувальника. Комп'ютерні технології в популярній та академічній му-зиці. Комп'ютер і електронна музика. 

Передісторія виникнення електронної музики. Винайдення та розвиток звукозапису.
Електромузичні інструменти. Принципи звуковидобування. Історія створення електромузичних інструметів. Орган Кахілла. Електро-гітара. Основні елементи конструкції електрогітари. Електричний ланцюг електрогітари. Процесори ефектів. Електропіаніно (Rhodes Piano). Орган Хаммонда. Електричні та цифрові органи.

Перші електронні музичні інструменти: терменвокс і хвилі Мартено; їхні особливості та принцип роботи, використання інструментів в академічній і популярній музиці.
Електронні музичні інструменти – синтезатори. Перший музич-ний синтезатор – телармоніум.

Електронна музика Західної Європи. Конкретна музика. Твор-чість П. Шеффера та його послідовників. 

Електронна музика в СРСР. Синтезатор АНС. Принцип роботи синтезатора АНС. Твори композиторів А. Шнітке, С. Губайдуліної, Е. Денісова, Е. Артем'єва для АНС. Застосування АНС в музиці для кіно. 

Музика та комп'ютерне програмування. Програмні інструменти. Комп'ютерні програми. Перші музичні твори з використанням комп'ютера. Творчість Я. Ксенакіса. 

Входження інформаційних технологій до "розважальної" музи-ки. Загальний огляд напрямів електронної музики. Популярна та експериментальна музики. Ембієнт. Індастріал. Техно. Хауз. Транс. Хіп-хоп та інші напрями. 
Тема 2. Основні категорії композиції

Основні музично-виразні засоби: мелодія, гармонія, фактура, ритм. Принципи звукового мистецтва – тотожність та контраст. Прийоми формоутворення: повторність, варіювання, розробка мелодико-тематичного матеріалу. Музична тканина, звукова мова, мелодійний малюнок і пластика форми, підйоми і спади, агогіка та динаміка. 

Музична форма. Принцип побудови й викладення музичного матеріалу. Музичний зміст (цілісна організація мелодійних мотивів, ладу й гармонії, метра, багатоголосої тканини, тембрів та інших елементів музики). 

Організація звукової мови. Первинні мотиви, фрази, речення,  періоди й цілі розділи.
Структурна побудова композиції. Поняття музичної форми та її значення в класичній, сучасній академічній і сучасній популярній музиці. Засоби виразності як композиційна категорія. 

Основні елементи побудови композиції, їхнє значення. Вступ. Основна тема. Середня частина. Програш. Зсув. Кода. Кульмінація.

Поняття музичної фактури. Значення музичної фактури в класичній, сучасній академічній і сучасній популярній музиці.

Типовий набір партій у стандартному аранжуванні. Мелодійна лінія. Басова лінія. Педалі. Ритмічний акомпанемент. Контрапунктичні лінії. Інші елементи музичної фактури – бек-вокал, дублювання мелодичної лінії, перкусія, змістовні вставки. 
Тема 3. Мотив, фраза, речення, період. 
Мелодія. Експозиційні побудови
Елементи первинних формоутворень – мотив та фраза як засіб створення усіх музичних побудов. Чотири різновиди мотивних побудов: ямб, хорей, амфібрахій та неповний мотив. Границі мотиву. Розмір мотиву. Перехід одного мотиву в інший. Лейтмотив.
Розвиток мотиву та створення фрази. Способи розвитку мотиву: повторення мотиву, зіставлення мотивів. Похідні та контрастні мотиви. Утворення фрази. Речення. Період. Коданс. 
Мелодія як тематична побудова. Опорні та неопорні звуки. Хвилеподібність мелодії. Звуковий діапазон та мотивно-фразова побудова мелодії. Заключний мотив. 
Гомофонія. Поліфонія. Способи розвитку музичної тканини: мелодичний гармонічний та комплексний. Інтонація. Основні способи інтонаційного розвитку звуку. Прості музичні форми.
Куплетна пісня. Зв'язок мелодії та тексту. 
Тема 4. Програми для створення та аранжування
музичних композицій
Знайомство з програмами для створення та аранжування музики Ільї Щепіхіна: The Palette – Melody Composing Tool та Musikal Palette – Melody Composing Tool. Головне призначення та особливості програм. 

Програма The Palette – Melody Composing Tool. Три основні типи мотивів. Способи розвитку мотивів. Побудова різних видів мотивів, фраз, речень, періодів. 
Графічний інтерфейс програми The Palette – Melody  Composing Tool. Реалізація способів розвитку мотивів у музичну фразу у програмі Palette – Melody Composing Tool. Створення одноголосої мелодії, партії супроводу (акомпанементу) та партії басу. Збереження  результатів роботи у вигляді MIDI-файлу. 

Програма Musikal Palette – Melody Composing Tool. Графічний інтерфейс програми. Палітра інструментів. Методика створення мелодій у програмі Musikal Palette – Melody Composing Tool. 

Програма Musi in the Number. Математичні основи програми. Поняття фрактал. "Килимок Серпінського". Принципи роботи програми. Модулі вибору параметрів голосів. Вибір характеристик звучання (Normal, Pedal, Staccato). Панорама голосу. Гучність. Таблиця звукових висот Scale. Збереження результатів композиції у файлі проекту. Результати роботи у  вигляді MIDI файлу. 

Програма Automated Composing System ACS. Алгоритм створення композицій у програмі Automated Composing System ASC. Головне вікно програми. Дія алгоритмів автоматичного створення та аранжування мелодій – кнопка Compose. Вибір стилів композиції. Вибір параметрів виконання акордів акомпанементу. Вікно майстера композиції-аранжування Wizard. Режим редагування та конвертування. 

Змістовий модуль ІІ.

ОСНОВНІ ПРИЙОМИ АРАНЖУВАННЯ ТА ІНСТРУМЕНТОВКИ
Тема 5. Завдання аранжувальника-інструментовщика. Типи оркестрів. Партитура
Терміни обробка, інструментовка, аранжування, перекладення. 

Вимоги сьогодення до підготовки спеціалістів у сфері культури та мистецтва. Специфіка підготовки студентів-звукорежисерів для практичної діяльності: уміння та навички створення партитур для колективів із будь-яким складом виконавців.

Основні шляхи реалізації завдань: 

– прослуховування записів, аналіз партитур;

– розвиток фактурного мислення: гра у ансамблі, оркестрі, спів у хорі;
–  розподілення фактури серед груп інструментів;
– практичне знання гармонії, вільна операція гармонійним комплексами, знання різних розташувань акордів, високих ступенів і альтерації, уміння перегармонізувати мелодійну лінію, створювати різні прохідні гармонії тощо;

– вміння  створювати вступ, зв'язки, коду,  цілий мелодійний відрізок. 
– знання різних напрямів і стилів естрадно-джазової музики;

– знання основних ритмічних формул різних танцювальних ритмів і вміння їх модернізувати відповідно до сьогодення;

– орієнтування в різних ладах, ключах. Уміння працювати без допомоги фортепіано;

– уміння поставити написану партитуру в  ансамблі, оркестрі. 

Ось неповний перелік завдань, які повинен ставити перед собою музикант, що хоче присвятити себе професії аранжувальника, інструментовщика або майбутній звукорежисер, який буде виконувати записи професійних колективів і повинен також професійно володіти навичками роботи аранжувальника.

Типи складів оркестру. Великий джазовий оркестр (ВДО), його різновиди. Основні дві секції ВДО: мідна (саксофони, тромбони, труба, іноді валторна, туба) та ритмічна (фортепіано, гітара, бас, ударні). 

Три види ВДО, які умовно називають: повний, малий і так званий “трійковий”.  Проміжні варіанти ВДО. Брасс-бенд.
 Естрадно-симфонічний оркестр (ЕСО). Три види ЕСО. Ансамблі типу "комбо".

Партитура. Порядок написання партитури залежно від типів і складів оркестрів або ансамблів. Декілька методів написання партитур  для ВДО:  “пострічковий метод”, “цілісний”.
Оркестрові функції викладення: мелодія, функціональний бас, ритмічно-гармонічна функція, педаль, мелодичні та гармонічні фігурації, підголоски, контрапункти, заповнення, рифи.

Естрадний ансамбль. Особливості прийомів аранжування для сучасного естрадного ансамблю. Характеристика груп інструментів та їх функцій в ансамблі.

Тема 6. Ритм-секція в оркестрі. Традиційні танцювальні та латиноамериканські естрадні ритми
Ритм-група або ритм-секція. Її склад: гітара-соло, ритм-гітара, бас-гітара, рояль і ударні. Неповна ритм-група – без гітари-соло, рояля, іноді без ритм-гітари (в англійському ансамблі “Back doors” ритм-група мінімальна – бас-гітара та ударні). Ритм-група, де замість рояля, а іноді й разом з ним можуть бути введені електроінструменти – клавінет, електропіаніно тощо. 
Традиційний склад ритм-секції. Повний склад ритм-групи представлено такими інструментами:
– ударні інструменти (позначення в партитурі – drums');

– бас-гітара (bass-guitar);

– ритм-гітара (rhythm-guitar)

– гітара-соло (guitar-solo);

– клавішні інструменти (keyboards): рояль (piano), орган (organ), синтезатор (synthesizer);

– додаткові ударні інструменти (реrcussion).

Склад ударної установки: малий барабан (snare drum), великий барабан – “бочка” (bass drum), три том-томи – альт, тенор та бас (alto tom, tenor tom і bass tom), дві тарілки, що видобувають звук за допомогою приводу до ножної педалі, – "хэт" (high hat) і дві (іноді більше) підвісні тарілки на окремих стійках – права (right суmbal) та ліва (left суmbal). Іноді в комплекті ударних тенор-том відсутній. 

Традиційні ритми. Значення традиційних ритмів, як еталонів, що вироблені музичною практикою, для нашого часу.

Види танцювальних та латиноамериканських естрадних ритмів. Особливості та ритмічні формули ритмів. Фокстрот. Повільний фокстрот. Бугі-вугі. Рок-н-рол. Танго. Танго-хабанера. Повільний рок. Твіст. Румба. Бегін. Самба. Мамба. Ча-ча-ча. Боса-нова. Свінг. Шейк.
Латино-американські ритми. Шумові інструменти, що беруть участь у латино-американських ритмах. Афро-болеро. Меринга-ритм. Байон-ритм. Пачанга-ритм. Сучасні естрадні ритми.

Тема 7. Виклад мелодії. Принципи супроводу
Основні прийоми викладу мелодії. Основна мелодія музичного твору повинна бути рельєфно виділена на загальному фоні ансамблю чи оркестру. Залежно від теситурного розташування основної мелодії для її озвучення створюється вільна зона. Регістр, в якому складається вільна зона, не повинен бути зайнятий звучанням інших елементів оркестрової тканини. У тому випадку, коли фактура не дозволяє створювати вільну зону (що часто буває на практиці), рельєфне звучання основної мелодії досягається збільшенням сили гучності або підкресленням її тембрами, які контрастують з оточуючими тембрами, що беруть участь у загальному оркестровому звучанні.
Основні принципи викладення музичного матеріалу для групи дерев'яних та мідних духових інструментів. Досягнення різноманіт-ності творів за допомогою введення в групу духових інструментів групи саксофонів. 

Побудова гармонічної вертикалі. Тісне та широке розміщення акордів. Органний пункт, витримані звуки, витримані акорди.
Основні принципи викладення музичного матеріалу для струнно-смичкової групи. Викладення мелодії в групі з двох інструментів та в повній групі. Побудова гармонічної вертикалі. Викладення окремих акордів, що не мають великої тривалості  звучання кожним інструментом на трьох або чотирьох струнах.
Прийоми викладення гармонії в групі: педалізуюча основа, гармонічний фон, гармонічне "нашарування". Утворення педалі-зуючої основи: органний пункт, витримані звуки та акордові побудови.
Основні принципи супроводу. Ефективний супровід є суттєво важливим єлементом при написанні аранжування, інструментовки.
Основні принципи супроводу музичного матеріалу інструмен-тами ритмічної групи. Повний склад ритмічної групи.

Ударні інструменти – основа ритм-групи. Запис інструментів ударної установки на нотному стані.
Функції бас-гітари, ритм- та соло-гітари. Літерно-цифрове поз-начення акордів.

Клавішні інструменти як сольні та акомпануючі. Функції форте-піано та синтезаторів в оркестрах та ансамблях.

Тема 8. Види супроводу вокалу та принципи їх викладення. Особливості аранжування супроводу вокалу
Визначення роботи над піснею як аранжування. Практика сучасної естради. Творча фантазія та елементи композиторської творчості при складанні партитури пісні для оркестру, ансамблю. 

Написання клавіру в пісенно-естрадному жанрі. Оформлення інструментальних епізодів, вступу й закінчення в клавірі.

Пісня як художній образ, створений поетом і композитором. Аналіз та вивчення аранжувальником музично-поетичного матеріалу пісні – особливостей мелодії, гармонії, метроритму, характеру, змісту кожного куплета.

Різноманітність супроводу вокалу оркестром або ансамблем. Відмінні можливості акомпанементу окремими інструментами, оркестром, ансамблем. Супровід під фортепіано, баян, гітару. Мож-ливості такого акомпанементу.

Особливості аранжування супроводу вокалу. Вибір тональності для конкретного виконавця. Робота аранжувальника над піснею – виконання клавіру на фортепіано (МIDI-клавіатурі, синтезаторі, гітарі), уточнення гармонії, компонування контрапунктів та інструментальних епізодів або розроблення тактики організації партитури внутрішнім слухом (не користуючись інструментом). 

Наступний етап – складання плану партитури. Куплетна форма. Масова пісня. Форма 32-тактної пісні (без приспіву, але з середньою частиною).

Інші форми пісні, романсу, балади тощо. Динаміка виконання. Забезпечення в партитурі смислової та музичної кульмінації. Отримання кульмінації шляхом збільшення сили звуку та за допомогою модуляції на півтону або тон уверх. 
Голос – найголовніший у пісні. Недоцільність перевантаження акомпанементу.

Випадки повтору фактури першого та третього куплетів. Методи запису в партитурі різноманітних куплетів.

Дублювання вокальної партії голосами оркестру, ансамблю – як спеціальний прийом кульмінації. 
Змістовий модуль ІІІ.

ПРОГРАМИ МУЗИЧНОЇ НОТАЦІЇ ДЛЯ АРАНЖУАННЯ
Тема 9 . Програми музичної нотації для аранжування
Класифікація програм та їх версій: Sibelius, Finale, Encore, Music Time, Music Time DE LUX, Score Writer 1.0, OVERTURE 2.11, MOCART The Music Processor 4.06, IGOR ENGRAVERV 5, NOTE WORTHY COMPOSER 1.7. 

Порівняльні характеристики основних функції і можливостей нотаторів: кількість різноманітних акордів, кількість музичних стилів, можливість позначки переходу між частинами, можливість створювати власні стилі, можливість редагувати готові стилі, імпорт  MIDI-файлу, експорт в MIDI-файл, можливість керувати звучанням аранжованого рисунка, можливість дописувати мелодійні партії до створеного акомпанементу, можливість створювати стоп-тайми, можливість зміни акорду в межах одного такту, спеціальні прийоми аранжування для вступу та коди, можливість генерувати сольні партії, можливість роздруковувати мелодійні та акомпануючі партії для "живих" музикантів, можливість ввести віршовану стрічку для мелодії, можливість роздрукувати набрану в програмі гармонійну схему пісні, можливість представити структуру пісні у наглядному вигляді.

Практичний короткий огляд Finale чи Sibelius (залежно від первісного вибору), Encore, Music Time DE LUX, Score Writer 1.0, OVERTURE 2.11, MOCART, IGOR ENGRAVERV 1.5, NOTE WORTHY COMPOSER 1.7.

Тема 10. Створення партитури твору в нотаторі
Робота в програмі Sibelius. 
Підготовка програми Sibelius до роботи. Виклик програми. Вікно швидкого запуску. Головне вікно програми. Елементи головного вікна програми. Форматування нової партитури.

Переміщення партитури. Нумерація тактів. Збільшення кількості тактів. Режими роботи з партитурою. Створення лінійного та посторінкового режимів партитури.
Створення нотної сторінки, параметри сторінки, включення інструментів і голосів, ключ, тональність, розмір, темп, такти, затакт.
Введення нот. Використання малої клавіатури. Введення нот за допомогою основної клавіатури комп'ютера. Введення нот за допомогою миші. Введення нот за допомогою клавіші <R>. Введення нот за допомогою MIDI-клавіатури. Введення нот у режимы реального часу.
Робота із об'єктами. Виділення об'єктів. Копіювання об'єктів. Заховання об'єктів. Видалення об'єктів.

Сторінкове й лінійне форматування. Транспонування інструментів. Репризи, вольти. Динаміка. Трелі. Тріолі. Педалі. Буквено-цифро-вий набір партитури. 
Коригування темпу й ритму звучання партитури. Тексти на нотній сторінці, голоси, вокальні слова музичного твору. Виділення інструментів в окремі партії. Копіювання фрагментів музики, розмноження в партитурі й інструментах. 
Робота в програмі Finale.
Системні налаштування. Створення нової партитури. Склад інструментів. Введення нот у партитуру. Створення нотної сторінки, параметри сторінки, включення інструментів і голосів, ключ, тональність, розмір, темп, такти, затакт.

Введення знаків динаміки, артикуляції. Коригування темпу й ритму звучання партитури. Введення буквеного тексту. Введення графіки. Робота з партіями окремих інструментів. Форматування партитури. Імпорт MIDI, аудіо, відео.
Аранжування та оркестровка. Редагування стилів аранжування. Транспонування музичного твору. 

Тема 11. Формування MIDI-грами твору

Створення MIDI-партитури для роботи в інших секвенсорах.
Робота зі звуком. Пристрій звуковідтворення. Мікшер. Режими Preferred Sounds. Збереження звуків у вигляді аудіофайлу. Динаміка звуку. Пожвавлення виконання. Природна зміна динаміки звуку. Штучна зміна динаміки звуку. Крещендо та димінуендо. Динаміка темпу. Природна зміна темпу. Штучна  зміна темпу. 
Динамічне коригування голосів і підготовка фонограми. 

Аранжування та оркестровка. Редагування стилів аранжування. Транспонування музичного твору. 
Форматування нотного тексту, підготовка партитури до друку.

Редагування. Команди для скасування виконаних дій. Фіксація ідеї. Рівняння об'єктів. Фарбування об'єктів. Виділення об'єктів. Робота в режимі фільтрації. Розширений фільтр. 

 Виділення партій інструментів з партитури. Виведення на друк. Трансформація партитур (партій) у текстові редактори. Імпорт MIDI, аудіо, відео.
Змістовий модуль ІV.
АРАНЖУВАННЯ ЗА ДОПОМОГОЮ ПРОГРАМ АВТОАРАНЖУВАЛЬНИКІВ. ПРОГРАМИ ДЛЯ СТВОРЕННЯ КОМПОЗИЦІЙ У ЖАНРАХ ПОПУЛЯРНОЇ МУЗИКИ
Тема 12. Автоаранжувальники

Класифікація та характеристика автоаранжувальників. Програми Visual Arranger, Band-in Box, JAMMER Pro та інші програми для створення аранжування певної мелодії з використанням готових стилів, з можливістю обробки всіх партій різними ефектами.

Робота в програмі Visual Arranger. Інсталяція програми. Вікно запуску Statt-up Window. Конфігурація драйверів. Призначення основ-них вікон. Вікно керування Control Box. Вікна сонгів, акордів, фразових клавіш, аранжування, мікшера. Робота з файлами. Редагування. Робота з опціями. Керування записом/відтворенням. Керування вікнами. Довідкова інформація. 

Інтерфейс та принципи роботи програм Band-in Box. Головне вікно програми. Вибір стилю композиції. Побудова структури композиції. Набір гармонічних функцій. Бібліотеки стилів. Створення та редагуванння власних стилів композиції.
Запис мелодії та її редагування. Створення партії соліста. Створення партії ударних інструментів. Вставка окремих елементів фактури. Мікшер. 
Нотація, оформлення текстів.
Створення аранжувань композицій у різних музичних стилях. Імпортування в формат MIDI. 
Інтерфейс та принципи роботи програми JAMMER Pro. Головне вікно програми. Основні панелі інструментів: верхня та бічна. Вікно тактів. Вікно роботи зі стилями.

Вибір стилю композиції. Копіювання та переміщення оркестрових стилів. Побудова структури композиції. Вікно акордів. Набір гармонічних функцій. Бібліотеки стилів. Створення та редагуванння власних стилів композиції.

Запис мелодії та її редагування. Створення партії соліста. Створення партії ударних інструментів. Вставка окремих елементів фактури. Мікшер. 

Нотація, оформлення текстів.

Створення аранжувань композицій у різних музичних стилях. Імпортування у формат MIDI.
Тема 13.  Додаткові програмні модулі (плагіни)

Поняття плагін (plug-in). Класифікація плагінів за форматом (VST и DХ). Плагіни фірми Edirol (Hyper Canvas, Super Guartet, Orchestral). Огляд інтерфейсу. Особливлсті застосування плагінів. Збереження банків пресетів користувача.
Плагін Edirol Super Guartet - звуковий модуль для високо-якісного відтворення тембрів фортепіано, гітар, басів та ударних. Короткий огляд інтерфейсу. Особливості застосування плагіна. Збереження банків пресетів користувача.

Плагін Edirol Orchestral – синтезатор звучання оркестрових інструметів. Короткий огляд інтерфейсу. Особливості застосування плагіна. Збереження банків пресетів користувача.

Плагіни (віртуальні гітаристи): Virtual Guitarist, Virtual Guitarist  Electric Edition, VST MusicLab Real Guitar. Підключення плагінів до програми Сubase SX. Робота з Virtual Guitarist. Розпізнавання акордів. Параметри, доступні на вкладці Play. Загальні настройки, що доступні на вкладці Setup. Керування плагіном Virtual Guitarist за допомогою MIDI-повідомлень. Складання власних партій. Особливості Virtual Guitarist Electric Edition. Ефект Wah-Wah. Ефект Delay. Ефект AutoFilter. Ефект Phaser. Ефект Tremolo. Ефект Flanger. Ефект Chorus. 
Принципі функціонування Real Guitar. Багатоваріантність режимів виконання. Автоматичне розпізнання акордів. Вікно плагіна. Область вибору настроювання параметрів гітари та ефектів. Область віртуального грифу. Область вибору та настроювання режимів виконання. Особливості режимів виконання. Режим Pattern. Створення власних варіантів ритмічного рисунка. 
Тема 14. Робота з фольклором.
Комп'ютерне аранжування аудіозаписів

Взаємозв'язок фольклору та професійного мистецтва, властивий українській культурі. Багатство українського фольклору та його вплив на становлення композиторської школи.

Обробка фольклорного матеріалу в академічній і популярній музиці. Загальний огляд принципів аранжування фольклору у творчості українських і зарубіжних композиторів на прикладі творчості М. Леонтовича, І. Стравінського, Б. Бартока. Поняття автентичного фольклору, творчість українських ансамблів автентич-ного фольклорного співу.

Фольклор у популярній музиці. Напрями фольк, фольк-рок та ін. Огляд творчості зарубіжних груп. Український фольклор в аранжу-ванні вітчизняних виконавців. 
Тема 15. Створення композицій у жанрах популярної музики

Створення фонограми для пісень. Основні принципи аранжу-вання. Огляд творчості найвидатніших творців поп-музикантів та особливості аранжування.
Створення танцювальної музики. Загальний огляд напрямів популярної музики: техно, хауз, транс хіп-хоп; їхніх різновидів. Тембральна палітра електронної танцювальної музики, огляд бібліотек семплів і VST-інструментів. Характерні аудіоефекти, що застосовуються в танцювальній музиці. Огляд та характеристика мультитрекових секвенсорів: Sony ACID Pro, FL Studio, Propellerhead Reason.
Програма ACID Pro. Структура та елементи управління. Імпорт семплів. Вибір пристроїв відтворення. Глобальні установки звукових доріжок. Підключення модулів DirectX. Управління темпом та тональністю композиції. Інструменти роботи в основному вікні. Переміщення, копіювання та видалення семплів. Зміна довжини фрагментів, розділ та поєднання. Інструменти видалення, кісточка та ластик. Настроювання загальних параметрів доріжки. Завантаження зовнішнього редактора. Управління часовими та висотними параметрами семплів. Управління параметрами окремих фрагментів. Настроювання стиснення та розтягування семплів. Зведення композиції у звуковий файл. Експорт результатів роботи та запис на компакт-диск.

Коротка історія виникнення програми FL Studio та її ідеологія. Підготовка програми до роботи. Настроювання параметрів аудіо-інтерфейсу. Настроювання параметрів проекту. Створення нового проекту. Панелі інструментів. Побудова паттернів у покроковому секвенсорі Step sequencer. Найпростіші операції з паттернами. Створення мелодії в редакторі відбитків клавіш Piano roll. Знайомство з редактором композицій Playlist. Збірка композиції в редакторі Playlist. Запис з MIDI-клавіатури, автоматизація. 
Інструментарій для синтезу звуку. Мікшер FL Studio. Запис та редагування звуку. Ефекти та обробки. Імпорт та експорт. 
Віртуальна звукова студія Propellerhead Reason. Ідеологія Reason. Основні властивості та можливости програми. Загальні налаштування програми. Виконання основних операцій. Створення  та збереження нового проекту. Операції над віртуальними пристроями. Мікшери та їх застосування. Дистанційне управління з MIDI та з клавіатури РС. Транспортна панель. Вбудований секвенсор. Інструменти для синтезу звуку. Ефекти та обробки. Спільне використання Reason з іншими додатками. Експорт проекту в MIDI-файл. Експорт проекту у звуковий файл, перетворення  звукового файлу у формат MP3.
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