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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
В основу навчального курсу покладено розкриття психологічного значення музики в становленні людської свідомості та онтогенезі, осмислення рушійних сил музичного розвитку особистості, процесів музичної творчості, виявлення оптимальних способів музичного  виховання й навчання, музично-психологічного розвитку цілісної особистості.

Дисципліні “Психологічні особливості музичної діяльності” в сучасному навчально-виховному процесі належить об’єднати знання про музику, людину, навчання мистецтву музики та методам її викладання. Музична інтерпретація як вид художньої діяльності охоплює всі етапи становлення музичного твору – від втілення композитором свого задуму в знакову систему, через осмислення й тлумачення смислу твору виконавцем – до розуміння та адекватного сприймання його слухацькою аудиторією. 
У зв’язку з цим важливим принципом побудови змісту й структури навчального курсу є принцип єдності (взаємодоповнюваності та інтеграції) підходів: культурно-антропологічного, психолого-педаго-гічного й музикознавчого.
Метою музично-психологічної підготовки музиканта, виконавця, педагога є: 
– засвоєння досвіду самопізнання з позиції взаємодії людини й музичної культури;

· розвиток професійного та особистісного творчого потенціалу, самоаналізу та самовдосконалення;
· оволодіння музикантами фахово орієнтованими психологічними знаннями, що розкривають психологічну сутність музики, знакову природу свідомості й самосвідомості, особливості цілісного музичного досвіду та передання цього досвіду в музичній творчості (композиторській, виконавській, диригентській практиці), в музичній педагогіці, розкривають умови музично-творчої діяльності й самоактуалізації обдарованої особистості, умови розвитку її індивідуальності та здібностей до музичної діяльності; 

·  усвідомлення музичного твору виконавцем-інтерпретатором як феномена культури.

Завдання курсу:

– оволодіння історичними, теоретичними знаннями з психології музичної діяльності;

– засвоєння методів практичної музичної психології для вирішення професіональних і особистісних проблем майбутніх музи-кантів-виконавців, музикантів-педагогів;

– інтеграція здобутих знань в галузі теорії та історії музики, аналіз музичних форм, загальної психології і музичної педагогіки;

– накопичення й розвиток досвіду творчої діяльності у вирішенні психолого-педагогічних завдань музичної освіти;
– оволодіння знаннями про психологічні особливості та культурно-антропологічні джерела інтерпретаційної діяльності, її специфіку та завдання, можливість адекватного розуміння смислу музичного твору та феномену множинності інтерпретацій.

Вимоги до знань, умінь і навичок з курсу “Психологічні особливості музичної діяльності”:
студент повинен мати уявлення:

– про музичну психологію людини як про специфічну та наукову галузь психічної реальності й навчальну дисципліну професійної підготовки музиканта;

– про етномузичні аспекти музичної психології і психосемантики, їхню роль у сприйманні, розумінні та засвоєнні музичної культури;

знати:

– сутність музично-психологічного дослідження смислової струк-тури свідомості;

– визначення  головних музично-психологічних понять;

– сучасні психологічні та музично-психологічні концепції природи індивідуальної сутності музикальності й творчих здібностей;

– особливості прояву емоційно-вольової сфери психіки в музичній діяльності;

– закономірності музично-пізнавальних процесів психіки людини;
– природу мотивації, музичних потреб, ціннісних орієнтацій особистості та їх розвитку;

– психологічні принципи музично-виконавської, художньо-інтерпретаційної, музично-педагогічної діяльності, психологічні особливості роботи з музичним  колективом;
вміти:

– визначати індивідуальні особливості прояву музикальності особистості, рівень розвитку  творчих музичних здібностей, мотивації до навчання музиці;
– організовувати музично-колективну діяльність, музично-педа-гогічний процес з урахуванням індивідуальних особливостей  особистості учня, музиканта, слухача;
– здійснювати емоційно-вольову регуляцію при підготовці до публічного виступу;
– аргументувати особистісно-професійну позицію з питань психології музичної діяльності.
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ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ

Розділ І. 
ОСОБИСТІСТЬ І ДІЯЛЬНІСТЬ МУЗИКАНТА. ІНДИВІДУАЛЬНО-ПСИХОЛОГІЧНІ ОСОБЛИВОСТІ
Тема 1. Вступ. Мета і завдання курсу
Мета й завдання курсу.  Предметний простір сучасної психології музичної діяльності.

Основні блоки (історичний, теоретичний, практичний) і розділи курсу:

· психологічна значимість музичних явищ;
· становлення музичної свідомості;
· співвідношення музичної свідомості й музичної діяльності;
· музична свідомість особистості як суб’єкта художньо-творчої діяльності.
Міждисциплінарні зв’язки у вивченні музичної психології з такими галузями знань як філософія і естетика музики, прикладна і експериментальна психологія і психофізіологія, теоретичне музикознавство, історія музики, музична педагогіка.

Етапи історичного розвитку музичної психології як науки:

· основні тенденції розвитку музично-психологічних знань і уявлень в Античності, музично-психологічні погляди: Піфагора, Платона, Аристотеля, Демокрита;
· натурфілософія Китаю та Індії;


· розвиток наукової музично-психологічної думки Середньовіччя – Боецій, Августин, Гвідо Д’Ареццо;

· розвиток музично-психологічної думки Європи ХУІ – ХУІІІ століть (Дж. Царліно, Й.Кунау, А. Кірхер, Й.Маттесон).

Взаємодія наук як джерело розвитку музично-психологічних знань: психоакустика і психофізіологія ХІХ та ХХ століть (Г.Гельмгольц, К.Штумпф, М.Майер, Г.Ревеш, А.Веллек). Від “тонпсихологіїї” до “музичного гештальту”.

Музично-психологічна самосвідомість ХХ ст. у працях філософів, музикознавців і педагогів (Б.Теплов, Є.Назайкінський, В.Меду-шевський, Г.Нейгауз, Н.Ветлугіна, Ю.Алієв та ін.).

Напрями психології музичної діяльності: психологія музично-виконавської діяльності; музично-творчої діяльності; музичного навчання та виховання; музичної пропаганди й музично-критичної діяльності. 

Питання для самоперевірки
1. Визначити поняття "психологія” та "музична психологія".
2. Що є  предметом вивчення дисципліни “Психологічні особливості музичної діяльності”?
3. Які місце та роль музичної психології в розвитку психоло-гічної науки?
4. Які передумови виникнення музичної психології? 

5. Хто закладав основи музичної психології в епоху Античності, Середньовіччя та Відродження?

6. Які особливості розвитку музичної психології XIX – XX ст.?
Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати напрями сучасної психології музичної діяльності.
2. Розкрити сутність катарсичної теорії в музичному мистецтві.
3. Розкрити проблему розвитку психології музичної діяльності у вітчизняній психологічній науці.
4. Виявити сутність розбіжностей у поглядах на природу музич-ного мистецтва Е.Гансліка та Б.Теплова.
Література:2, 4, 15, 17, 51, 89
Тема 2.  Психологічна характеристика 
особистості музиканта
Поняття “особистість” у психологічній науці. Поняття “індивідуальність” в структурі особистості музиканта. Особистість як суб’єкт творчості. Психологічна структура особистості, за концепціями Платонова К.К., Рибалки В.В., Рубінштейна С.Л. Спрямованість особистості: гуманістична, духовна, естетична сутність. Індивідуальний досвід музиканта: знання, вміння, навички, художньо-творча діяльність, індивідуальна культура. Характерологічні властивості, музичні здібності, творчі якості музиканта. Сутність та розгорнута характеристика самотворчості. Ознаки сформованості творчої особистості музиканта.
Питання для самоперевірки

1. Надати визначення поняттям “особистість”, “індивідуальність”, “творчість”. 

2. Якою є компонентна структура особистості з погляду сучасної психологічної науки?
3. У чому полягає сутність індивідуального досвіду музиканта?
4. Які існують концептуальні підходи до розробки проблеми психологічної структури особистості?
5. Які найбільш суттєві ознаки музикальності (на прикладах творчої діяльності видатних музикантів)?
Завдання для самостійної роботи
1. Написати анотацію до публікацій з певної проблеми (за вибором).
2. Скласти схему компонентної структури особистості.
3. Розкрити основні вимоги становлення та розвитку музиканта (за працями Нейгауза Г.Г., Казачкова С.А., Руффо Т., Шумана Р.).
4. Розкрити проблему розвитку творчої особистості музиканта  в сучасній вітчизняній науковій думці.
Література: 35, 55, 66, 68, 72, 73, 75, 85, 90
Тема 3. Художньо-творча діяльність музиканта

Поняття творчості, творчої діяльності, художньо-творчої діяльності. Художньо-творча діяльність як особливий синтетичний акт, що концентрує інші види діяльності: соціокультурну, духовну, естетичну, практично-виконавську. Художньо-творча діяльність з погляду взаємодії процесуального та особистісного аспектів. Взаємозв'язок та взаємозалежність творчої діяльності музиканта і його творчих якостей.

Структурні компоненти художньо-творчої діяльності: мотиваційно-пізнавальний, інформаційно-орієнтаційний, емоційно-вольо-вий, комунікативний, дослідницький, виконавсько-інтерпретаційний.

Психологічні “перешкоди” в діяльності музиканта: тезаурусні, статичні, стартової дії, невпевненості, виснаженості, ситуативні, контр-комунікативні. 

Питання для самоперевірки
1. Яка специфіка художньо-творчої діяльності музиканта? 
2. У чому полягає сутність взаємозалежності інформаційно-орієнтаційного та комунікативного компонентів.
Завдання для самостійної роботи
1. Визначити психологічні чинники, що забезпечують ефектив-ність художньо-творчої діяльності музиканта. 

2. Підготувати реферативну інформацію  про творчу діяльність музиканта (за останніми публікаціями).

Література: 12, 42, 44, 48, 65, 72, 85
Тема 4.  Музично-творчі здібності в структурі 
особистості музиканта

Поняття “здібності”, “музично-творчі здібності” музиканта. Здіб-ності як продукт історичної практики, інтеграції якостей і властивостей особистості та вимог щодо діяльності. Ознаки специфічних музично-творчих здібностей. Структура музично-творчих здібностей як функціональна система музично-професійних якостей.

Музично-творчі здібності та особистість музиканта: музичні слух, ритм, пам’ять, музично-слухові уявлення, ладове відчуття. Музикальність як інтегральна здібність. Взаємозв’язок та взаємозалежність темпераменту, характеру, емоційно-вольової сфери та музично-творчих здібностей у становленні та розвитку особистості музиканта як митця.

Питання для самоперевірки

1. Як співвідносяться здібності й природні задатки?
2. Які особливості взаємозв’язку музично-творчих здібностей?  

3. Якими є умови формування музично-творчих здібностей?

Завдання для самостійної роботи
1. Розкрити класичну типологію музично-творчих здібностей за Б.М.Тепловим.
2. Обґрунтувати розбіжності в поглядах композиторів, виконавців, педагогів на проблему музично-творчих здібностей музиканта.
3. Обґрунтувати взаємозв’язок темпераменту, характеру, та музично-творчих здібностей у розвитку музиканта.

4. Розробити схему структури музично-творчих здібностей музиканта.
5. Охарактеризувати особливості визначення музично-творчих здібностей за Б.М.Тепловим, П.І.Чайковським, М.А.Римським-Кор-саковим, С.І.Науменко.
Література: 42, 43, 56, 66, 81
Тема 6.  Емоційно-вольова сфера музиканта

Поняття “емоції”, “емоційна сфера” музиканта. Теорія емоцій: теорія когнітивного дисонансу (Л.Фестінгер); інформаційна концепція (П.В.Сімонов); концепція різновидів емоційних станів (К.Ізард); концепція гомеостазу (У.Кеннон); концепція емоцій (Б.І.Додонов). Функції емоційно-чуттєвої сфери музиканта: інтегральна, віддзеркалююча, стимулююча, підсилююча, комунікативна, переключення, пристосування. Емоції в музиці. Моделювання емоцій. Емоційний словник В.Г.Ражнікова.
Поняття “воля”, “вольова сфера”. Ознаки вольової поведінки музиканта. Воля та уява. Мотивація та воля у взаємозв'язку та динамічній взаємодії.
Вольові якості музиканта. Оптимальний емоційно-вольовий стан музиканта. Концертний виступ та регулятивна вольова поведінка музиканта-виконавця.

Питання для самоперевірки
1. Визначте поняття “емоції”, “воля”, “емоційно-вольова сфера” особистості.
2. Який зміст складних емоцій?

3. Які механізми вияву емоційного складу музичного твору?

4. Яким є емоційно-вольовий стан музиканта-виконавця перед концертним виступом?

5. Які прийоми та засоби забезпечують оптимальний стан музиканта (як у процесі підготовки до концертного виступу, так безпосередньо під час виступу).
Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати функції емоційно-чуттєвої сфери музиканта.
2. Розкрити вольові якості музиканта-виконавця. 

3. Охарактеризувати емоційні стани музиканта (на прикладах з практики діячів музичного мистецтва).
4. Розкрити зв’язок емоційно-вольової сфери музиканта з процесом пізнання музичних творів.
5. Розкрити зв’язок емоційно-вольової сфери музиканта з музичною пам’яттю та музичним мисленням.

Література: 11, 14, 26, 28, 31, 50, 59, 64, 87
Розділ ІІ. МУЗИЧНО-ПІЗНАВАЛЬНІ ПРОЦЕСИ В ДІЯЛЬНОСТІ МУЗИКАНТА

Тема 7. Увага та відчуття в художньо-творчій
 діяльності музиканта
Компонентна структура пізнавальної сфери музиканта: увага, відчуття, сприймання, пам’ять, мислення, уява, фантазія, інтуїція, їх функціонування в постійному взаємозв'язку та взаємозалежності. Ефективність розвитку творчого потенціалу музиканта. Поняття  "увага” в психологічній літературі (А.В.Петровський, Є.І.Рогов).

Класифікація обсягу свідомості, регуляція емоцій, апперцепція, активність "духу”, підсилення нервового подразнення. Теорія нервового затухання. Концепція П.Я.Гальперіна як одна із спроб наукового обґрунтування уваги. Основні характеристики уваги: стійкість, концентрованість, розподілення, переключення, обсяг. Абстрагування й розпізнавання. Негативні емоції. Увага в діяльності музиканта-виконавця, шляхи її розвитку.

Поняття “відчуття” в науковій психологічній літературі (Б.Г.Ананьєв, А.Р.Лурія, В.І.Петрушин). Відчуття в діяльності музиканта: слухові (звуковисотні, мелодичні, гармонічні, поліфонічні, темброво-динамічні, фактурні, внутрішні); метроритмічні; музично-слухові; рухово-моторно-м’язові.

Особливості взаємодії відчуттів у процесах сенсибілізації та синестезії. 

Питання для самоперевірки
1. Який взаємозв'язок пізнавальної сфери з індивідуально-типологічними особливостями музиканта?
2. У чому полягає сутність нового підходу З.Лонге до проблеми уваги?
3. Які особливості функціонування уваги та відчуття в пізнавальному процесі діяльності музиканта?

4. Які характеристики видів уваги та відчуття?

Завдання для самостійної роботи

1. Розробити схему функціонування відчуття у структурі діяльності музиканта. Написати анотацію до публікацій з даної проблеми.

2. Визначити сутність принципу “домінанти” уваги (термін О.Ухтомського). Проілюструвати відповідь прикладами з власних спостережень. 

3. Назвати основні ознаки музично-слухового відчуття. 

4. Розкрити проблему уваги та відчуття за науковими працями И.Гофмана, С.Козачкова, С.Савшинського, Л.Стоковського.

Література: 1, 13, 35, 41, 65, 77, 76, 91
Тема 8. Музичне сприймання як процес категорізації
Поняття музичного сприймання. Сприймання як відображення свідомістю предметів та явищ у їх безпосередньому впливу на чуттєву сферу. Фактори музичного сприймання: предметність, цілісність, структурність, константність, вибірковість.

Концепція Дж.Брунера наукового обґрунтування сприймання як “процесу категоризації”. Структура музичного сприймання та взаємодія перцептивних інтелектуальних, репродуктивних та творчих актів. Концепція музичного сприймання (В.Остроменський, О.Ростов-ський, О.Рудницька).

Три етапи процесуальності музичного сприймання:
– перцептивне сприймання музичних звучань, їх слухове розрізнення;  
– аналіз і усвідомлення виразно-смислового значення музичної мови, та її розуміння;
· естетична оцінка змісту музики, та її інтерпретація. 
Специфіка комунікативного процесу сприймання музичного твору.
Питання для самоперевірки

1. Визначте сутність понять “сприймання”, “музичне сприймання”.
2. Які етапи формування феномену сприймання? 

3. У чому полягає специфіка “пасивного” та “активного” сприймання музики?
4. Яка роль установки в процесі музичного сприймання?
5. Які є концептуальні підходи вітчизняних дослідників до проблеми сприймання?
Завдання для самостійної роботи
1. Розкрити особливості комунікації в ланцюзі “композитор-твір-виконавець-слухач”.
2. Визначити поетапність музичного сприймання. 

3. Розкрити сутність естетичного рівня художнього сприймання. 
4. Розкрити сутність естетичної оцінки музики в процесі сприймання (три групи критеріїв за О.Рудницькою).
5. Розкрити особливості типів музичного сприймання: “буденного”, “художнього”, “гедоністичного”, “аналітичного”, “творчого”.
 Література: 5, 7, 29, 30, 38, 50, 61, 63, 76
Тема 9.  Музична пам’ять

Поняття “пам’ять”, “музична пам’ять”. Розвиток вищих форм пам’яті. Види музичної пам’яті: слухова, ритмічна, зорова, емоційна, мануально-м’язова, інтелектуальна, образна, вербально-логічна. Характеристика видів музичної пам’яті залежно від специфіки музичної діяльності. Типологія музичної пам’яті за фактором “часу”: мимовільна, довільна, короткострокова, оперативна, довгострокова. Характеристика запам’ятовування музичного матеріалу (мнемічна діяльність): механічно-усвідомлене; статично-динамічне. Характер запам’ятовування музики: цілісне (Г.Нейгауз), часткове (Л.Маккіннон), комбіноване (С.Савшинсь-кий). Формула запам’ятовування музичної інформації за І.Гофманом.

Питання для самоперевірки
1.  Визначити зміст понять “пам’ять” та “музична пам’ять”.
2. Які психологічні механізми активізації музичної пам’яті?

3. Які чинники “забування” музичного матеріалу?
4. Які ознаки “унікальної” пам’яті (на прикладах з історії музичного виконавства)?
5. Які види пам’яті актуалізовані в діяльності музиканта?
6. Яка залежність обсягу музичної пам’яті від індивідуального музичного досвіду особистості?
Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати процес розвитку музичної пам’яті (на основі власного досвіду).

2. Розкрити умови продуктивного запам’ятовування музичної інформації.
3. Проаналізувати проблеми збереження музичної інформації.

4. Показати залежність продуктивного запам’ятовування музич-ного матеріалу від усвідомленого сприймання музики.
Література: 11, 16, 34, 45, 53, 57, 58, 90, 93
Тема 10.  Музичне мислення

Поняття “мислення”, “музичне мислення”. Проблемна ситуація як початковий момент мислення у виробленні творчого завдання. Розумові операції щодо вирішення проблеми: аналіз, синтез, порівняння, узагальнення. Результат процесу мислення: судження, поняття, умовиводи.  

Характеристика музичного мислення. Концептуальні підходи до проблеми музичного мислення (М.Г.Арановський, Є.В.Назайкін-ський, О.Н.Сохор, З. Рінкявічус, Г.М. Ципін). Специфіка музичного мислення: мислення за формою (загальнологічне, художнє), за рівнем розгорнутості (дискусійне, інтуїтивне), за ступенем новизни оригінальності (репродуктивне, креативне, творче). Класифікація видів музичного мислення згідно з характером художньо-творчої діяльності. Ознаки музичного мислення: самостійність, гнучкість, глибинність, швидкість, критичність, здійснення нових узагальнень.
Логіка й методи розвитку музичної думки: початковий виклад теми, повтор, співставлення, варіювання й чергування, просування, прогресуюче стискання, компенсація. 
Питання для самоперевірки
1. Визначити зміст понять “мислення”, “музичне мислення”.
2. Яка роль музичного мислення в пізнавальній діяльності особистості?
3. У чому полягає сутність аналізу та синтезу як специфічних складових музичного мислення?
4. Який взаємозв'язок між логічним та чуттєвим пізнанням музичного мислення?
5. Які існують прийоми розвитку асоціативного й образного мислення?

Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати основні розумові операції: аналіз, синтез, порівняння, абстракція, конкретизація, узагальнення.

2. Розкрити сутність управління музичним мисленням.
3. Зреферувати публікації з проблеми розвитку музичного мислення. 

4. Розкрити специфіку художньо-образного мислення. 

5. Розкрити специфіку поліфонічного мислення на зразках композиторської творчості Й.Баха, А.Веделя, М.Леонтовича, Д.Шоста-ковича, Є.Станковича

Література: 15, 49, 69, 75, 86, 92, 94
Розділ ІІІ.  ВИКОНАВСЬКО-ІНТЕРПРЕТАЦІЙНА  ТА КОМУНІКАТИВНА ДІЯЛЬНІСТЬ МУЗИКАНТА
Тема 12.  Художня інтерпретація в структурі музичної виконавської діяльності та її психологічні особливості
Класифікація форм та типів інтерпретації. Художня інтерпретація. Місце й роль виконавської діяльності в музичному мистецтві.  Художня інтерпретація в структурі виконавської діяльності. Поняття “інтерпретація” та “виконання музичного твору”: визначення та відмінності. Етапи здійснення виконавської інтерпретації (від проектування до реалізації). Процес формування виконавського задуму та його завдання. Освоєння музичного твору та його вивчення. Методи пізнання продукту первинної творчості: аналіз, синтез, оцінка. Нотний текст як об’єкт виконавської діяльності. Проникнення в образний зміст музичного матеріалу – головна мета музичного аналізу. Роль оцінки та художнього ідеалу в створенні власної виконавської концеп-ції. Процес створення виконавської концепції.
Реалізація власної виконавської концепції як другий етап виконавського процесу. Зміст репетиційної роботи та умови її проведення. Складові успіху публічного виступу.

Питання для самоперевірки
1. Визначити поняття “інтерпретація” та “музична інтерпретація”.
2. Які існують форми та типи музичної інтерпретації?
3. Що визначає зміст поняття “художня інтерпретація”?

4. Яке значення має виконавська діяльність у функціонуванні музичного твору?

5. Як співвідносяться між собою поняття інтерпретації та виконання музичного твору?

6. З яких етапів складається виконавський процес?

7. Реалізацію яких завдань передбачає процес формування виконавського задуму?

8. Що обумовлює успіх репетиційної роботи та публічного виступу?

Завдання для самостійної роботи
1. Розкрити зміст художньої інтерпретації та визначати сферу її функціонального прояву.
2. Розкрити роль художньої інтерпретації у виконавській діяльності.
3. Розкрити роль інтерпретатора у виконанні старовинної музики.
4. Розкрити роль інтерпретатора у виконанні сучасної естрадної музики.
Література: 24, 35, 37, 84, 75, 8.
Тема  13. Музичний твір як об’єкт художньої  інтерпретації
Онтологічний аспект музичного твору в художній культурі. Питання про спосіб існування музичного твору в західній естетиці ХХ століття. Проблема виконавства та роль виконавця в творчому процесі, в роботах італійських естетиків та музикознавців: Б.Кроче, Г.Гатті, А.Паренте, Д.Корте. Спосіб існування музичного твору в концепції Р.Інгардена. Проблеми творчої інтерпретації в музичному виконавстві в дослідженні Ж.Бреле.

Сучасні підходи до визначеної проблеми в роботах вітчизняних вчених. Б.Асаф’єв про музику як “мистецтво інтонуючого смислу”,  “образно-звукове відображення дійсності”. Проблема існування музичного твору та його інтерпретації в наукових дослідженнях 60–70-х років (Ю.Капустін, Ю.Кочнєв, І.Малишев, Е.Гуренко). Форми буття музичного твору в концепції Н.Корихалової: потенційна, актуальна, віртуальна. Багатоваріантність художньої уяви та множинність виконавської інтерпретації. Проблема ідентичності музичного твору та його інтерпретації.

Питання для самоперевірки
1. Як проблема інтерпретації пов’язана зі способом існування музичного твору?

2. Як трактували італійські вчені музичний твір?

3. Яку роль відіграє композитор, виконавець в інтерпретації музичного твору?

4. Як визначають сучасні вчені сутність проблеми музичного твору?

5. Які існують форми буття музичного твору? 

6. У чому полягає сутність множинності виконавської інтерпре-тації?

Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати історичні етапи розвитку музичного твору як феномену художньої діяльності.

2. Охарактеризувати форми буття музичного твору в концепціях Е.Гуренка та Н.Корихалової.

3. Розкрити сутність головних положень сучасного музикознавства про ідентичність інтепретації музичному твору
Література: 24, 37, 39, 46, 82, 88, 62, 71, 78 
Тема 14. Композитор і виконавець як інтерпретатори дійсності в музичному мистецтві 
Становлення й розвиток професійної діяльності композитора та виконавця. Проблема “ідентичності виконання музичного твору та авторського задуму”. Специфіка композиторської роботи. Зміст та зав-дання діяльності композитора. 

Музичне виконавство як процес “співтворення”: виконавець і проблема об’єктивації виконавської інтерпретації, ставлення до автор-ського тексту. Зміст і завдання роботи виконавця. Знання, вміння та навички виконавця, необхідні в процесі інтерпретації музичного твору. Фактори впливу на процес інтерпретації. Види виконавства. Музичне виконавство в сучасній музичній культурі. Роль звукозапису у виконавській діяльності.

Питання для самоперевірки

1. Як відбувався процес створення й виконання музики у давні часи?
2. Як вирішувалась проблема інтерпретації музичного твору в ХVІ–ХVІІ століттях?
3. Яка манера виконання була типовою для музикантів-віртуозів ХVІІІ–ХІХ століть?
4. Які завдання ставить перед собою композитор при написанні музичного твору?
5. Яка роль виконавця в музичному мистецтві?

6. Які існують види музичного виконавства?

7. Що характеризує специфіку виконавської роботи в теперішній час?
Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати етапи композиторської роботи.  

2. Розкрити специфіку: 
·  інтерпретації в сольному вокальному виконавстві;

·  в диригентському мистецтві;

·  роботи композитора з фольклором.

Література: 18, 19, 24, 25, 36, 37, 52, 80, 83, 85
Тема 15.  Імпровізація та обробка музичного матеріалу 
в контексті художньої інтерпретації 
Імпровізація та обробка музичного матеріалу як творчі різновиди художньої інтерпретації. Історичні умови виникнення імпровізації як творчого методу. Основні форми імпровізації – імпровізація як творчість на основі авторського тексту; імпровізація нефіксована; імпровізація фіксована; аранжування як особливий різновид імпровізації; варіація та фантазія; обробка музичного матеріалу. 

Питання для самоперевірки
1. Чим відрізняється зміст понять “імпровізація” та “обробка музичного матеріалу”?

2. Що характеризує імпровізацію на основі авторського тексту?

3. Що таке музичне аранжування? Які існують види аранжування?

4. Чим відрізняється музична варіація від фантазії?

5. Які існують види музичної обробки?  

Завдання для самостійної роботи
1. Охарактеризувати загальні методи імпровізації в:

– інструментальному;

– вокальному жанрах;

·  джазовій вокальній та інструментальній;

·  народно-пісенній та інструментальній музиці.

2. Знайти й проаналізувати приклади на аранжування, обробку, варіації, фантазії.

Література: 1, 3, 19, 20, 21
Тема 16.  Педагогічне спілкування вчителя музики з учнем
Сутність і завдання педагогічної діяльності вчителя музики. Психологічні фактори, що впливають на процес навчання – внутрішні (мотивація, установка учня) та зовнішні (складність, значимість матеріалу). Пізнавальна діяльність учня й організація вивчення музичного матеріалу. Засоби засвоєння музики – осмислення, узагальнення, структурування, схематизація, групування. Психологічна характеристика методів навчання (репродуктивних та методів навчання, що розвивають).

Педагогічне спілкування вчителя з учнями в процесі навчання й виховання. Завдання й функції педагогічного спілкування. Стилі педагогічного спілкування: демократичний, авторитарній, ліберальний. 

Комплекс особистісних і професійних якостей вчителя музики: дидактичні; комунікативні; організаторські.

Питання для самоперевірки
1.   Які існують прийоми керівництва вчителя учнем?

2.   Які існують позиції у відносинах учителя з учнем з погляду сучасної психології?
3.   Як формується мотивація досягнення?

4.   Як виявляються особливості взаємин учителя музики зі своїми учнями?

Завдання для самостійної роботи

1. Скласти таблицю професійних якостей вчителя з вокалу.

2. Визначити умови творчого спілкування викладача й учня в процесі художньо-педагогічного аналізу творів.

3. Визначити засоби подолання уявної конфліктної ситуації в колективі.
Література: 8, 9, 10, 33,  47, 60,  65, 27
ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ
Семінарське заняття 1

 Музично-творчі здібності в структурі особистості музиканта 
1. Поняття “здібності” та “музично-творчі здібності” особистості в науковій літературі.

2. Зміст та структура музично-творчих здібностей музиканта.
3. Взаємовплив та взаємозалежність музично-творчих здібностей музиканта в процесі художньо-творчої діяльності.
4. Умови формування музично-творчих здібностей. 

Література: 4, 43, 56, 66, 81
Семінарське заняття 2

Темперамент і характер 
1. Визначення темпераменту і характеру в науковій літературі.

2. Головні ознаки класичних типів темпераментів.

4. Низькореактивні та високореактивні типи індивідів, їх відповідність різновидам діяльності.

5. Загальні методи педагогічної роботи з урахування різних типів темпераменту дітей для оптимізації процесів навчання й виховання.

Література: 12, 33, 42, 58, 65, 75, 87
Семінарське заняття 3 
Емоційно-вольова сфера музиканта 
1. Визначення поняття "емоції”, "емоційна сфера" в науковій літературі.

2. Загальна характеристика функцій емоційно-чуттєвої сфери музиканта.

3. Визначення поняття "воля”, "вольова сфера" в психологічній літературі.

4. Характеристика вольових якостей музиканта-виконавця. 

5. Психологічна підготовка до концертного виступу. 

Література: 11, 14, 26, 28, 31, 50, 59, 64, 87
Семінарське заняття 4

Музична пам’ять 
1. Визначеня понять “пам’ять” та “музична пам’ять” в науковій літературі.

2. Види музичної пам’яті та їхня характеристика.

3. Співвідношення різних видів музичної пам’яті з музичною діяльністю.

4. Логічні прийоми запам’ятовування музичного твору.
Література: 11, 16, 34, 45, 53, 57, 58, 90, 93
Семінарське заняття 5

Музичне мислення 
1. Визначення понять “мислення”, “музичне мислення” та його механізму в науковій літературі.

2. Види музичного мислення.

3. Розвиток музичної думки в музичному творі.

4. Розвиток музичного мислення.

Література: 15, 49, 69, 75, 86, 92, 94
Семінарське заняття 6

Уява та її розвиток  
1. Наукове визначення поняття й змісту уяви.

2. Роль уяви в музичній діяльності.

3. Розвиток музичної уяви.

4. Взаємозв’язок уяви з мисленням. 

Література: 49, 57, 64, 65, 67, 68, 69, 70
Семінарське заняття 7

Музичний твір як об’єкт художньої  інтерпретації
1. Сутність понять “музичний твір” та “інтерпретація” в італійській естетиці (Б.Кроче, А.Паренте).

2. Проблема способу існування музичного твору за феноменологічною концепцією Р.Інгардена.

3. Дослідження виконавської інтерпретації в “Творчій інтерпре-тації” Ж.Бреле.
4. Проблема аналізу та інтерпретації музичних творів у діяльності виконавця.
5. Вольові та антивольові сили в драматургії музичних творів композиторів класичного стилю: Й.Баха, Л.Бетховена, В.Моцарта та ін.

6. Емоційно-вольова сфера образів інструментальних та вокальних творів композиторів-романтиків: Ф.Шуберта, Р.Шумана, Ф.Шопе-на, Ф.Ліста.

Література: 24, 37, 39, 46, 82, 88, 62, 71, 78 

Семінарське заняття 8

Педагогічне спілкування вчителя музики з учнем
1. Професійні та особистісні якості вчителя музики. 

2. Принципи керівництва вчителя учнем на музичному занятті.

3. Сутність концепції транзактного аналізу взаємовідносин  Е.Берна. 

4. Зміст концепції гуманістичної психології К.Роджерса.
Література: 8, 9, 10, 33, 47, 60, 65, 27
Семінарське заняття 9

Психологічні особливості роботи керівника з музичним колективом
5. Стилі керівництва музичним колективом. 

6. Методи вивчення міжособистісних відносин у малих групах  (Дж. Морено, О.Гройсман). 

7. Методи подолання міжособистісних конфліктів в колективі.

8. Етапи становлення музичного колективу та методи його розвитку. 
Література: 6, 10, 22, 23, 33, 40, 65
ТЕМАТИКА РЕФЕРАТІВ
1. Музичне мистецтво і психологія. Напрями дослідження в науковій літературі.
2. Музична психологія і педагогіка. Значення психологічної науки для музичного виховання й навчання.
3. Психологічні аспекти естетичного виховання в роботах Л.С.Виготського.

4. Психологічні аспекти сприймання музики.
5. Психологічні особливості відчуття засобів музичної виразності (мелодії, метроритму, гармонії, музичної форми).

6. Роль відчуття в діяльності музиканта.

7. Роль метроритму в сприйманні музичного твору.
8. Роль інтонації в сприйманні музичного твору.
9. Музичний звук та його сприйняття.

10. Особливості сприймання музики дітьми шкільного віку.

11. Психологічні особливості сприймання класичної музики.

12. Психологічні особливості сприймання сучасної естрадної музики.

13. Емоції в музиці. Фактори емоційного впливу.

14. Психотерапевтичний вплив музики.

15. Феномен катарсису в мистецтві та музичній психології.
16. Музична діяльність як предмет психологічного дослідження. 

17. Психологічні аспекти діяльності вокаліста.

18. Психологічні аспекти діяльності композитора.

19. Психологічні особливості педагогічної діяльності вчителя музики.

20. Психологічні особливості роботи керівника музичного колективу.

21. Творчість в діяльності музиканта. Розвиток творчих здібностей.

22. Проблема музичних здібностей  та музичної обдарованості в роботах сучасних психологів.

23. Психологічні аспекти музичних здібностей та їх розвитку.
24. Методи тестування музичних здібностей і спрямованості на певні види музичної діяльності.

25. Воля та уява в музичній діяльності.

26. Музична пам’ять та методи її розвитку.

27. Особливості музичного мислення та його роль у роботі музиканта.

28. Роль уваги та її розвиток в діяльності музиканта.

29. Психологічні аспекти формування ціннісних орієнтацій в музиці.

30.  Психолого-педагогічне спілкування вчителя музики з учнем.

31. Психологічні проблеми виховання музиканта в молодшому шкільному віці.

32. Психологічні особливості становлення музиканта в старшому шкільному віці.

33. Психолого-фізіологічна гігієна музиканта.

34. Методи й засоби психологічної підготовки музиканта до кон-цертного виступу.

35. Психологічні аспекти публічного виступу музиканта.
36. Медитативна музика та її вплив на свідомість.

37. Соціальний досвід виконавця та інтерпретування музичного твору.
38. Сучасний естрадний виконавець і шоу-бізнес.

39. Проблема творчої свободи виконавця в інтерпретації музичного твору.

40. Інтелект і почуття в музиці.

41. Відображення української ментальності в українській сучасній пісні.
42. Психологічні особливості роботи з музичним коллективом.
ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ 
1. Розвиток музичної психології в античній естетиці.

2. Розвиток музичної психології за доби Середньовіччя та Нового часу (ХVІІ–ХVІІІ ст.).

3. Проблеми музичної психології ХІ–ХХ ст.

4. Напрями психології музичної діяльності.

5. Творчий процес. Об'єктивна та суб'єктивна цінність творчості. 

6. Риси творчої особистості. Взаємозв'язок знань, умінь, навичок у творчості.

7. Особливості творчості композитора.

8. Особливості творчості виконавця.

9. Увага в діяльності музиканта-виконавця та її розвиток.

10. Види музичного слуху.

11. Сприйняття музики і соціально-демографічні параметри слухача.

12. Сприйняття серйозної та легкої музики.

13. Процес розвитку сприйняття.

14. Види музичної пам'яті, їх важливість для музиканта.

15. Логічні прийоми запам'ятовування музичного твору. 

16. Особливості різних видів музичного мислення. 
17. Логіка розвитку музичної думки в музичному  творі.

18. Особливості роботи уяви у композитора, виконавця, слухача.

19. Прийоми розвитку асоціативного й образного мислення.

20. Робота уяви в подоланні сценічного хвилювання.

21. Співвідношення здібностей і природних задатків.

22. Психологічна спрямованість здібностей музиканта на різні види музичної діяльності.

23. Ознаки класичних типів темпераменту.

24. Високореактивні й низькореактивні типи темпераменту.

25. Емоції в музиці.

26. Взаємозв’язок вольової поведінки та уяви.

27. Прийоми й засоби формування оптимального концертного стану.
28. Визначення музичної інтерпретації, її роль у музичному виконавстві. 

29. Процес формування виконавського задуму.

30. Зміст репетиційного процесу.

31. Проблема способу існування музичного твору у феноменологічній концепції  Р.Інгардена, Н.Гартмана.

32. Музичний твір та виконавська інтерпретація у “Творчій інтерпретації” Ж.Бреле.

33. Концепція Н.Корихалової про форми буття музичного твору.

34. Імпровізація та обробка музичного матеріалу.

35. Смисл музичного твору та його інтерпретація.

36. Емоційно-вольові комплекси у змісті музичних творів.

37. Принципи керівництва вчителя учнем на музичному занятті.
38. Етапи становлення музичного колективу та методи його розвитку.
39. Стилі керівництва музичним колективом. 
40. Методи подолання міжособистісних конфліктів в колективі. 
КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТА
Необхідною умовою допуску студента до заліку є обов’язкова участь у всіх семінарських, практичних заняттях та виконання завдань для самостійної роботи.

Залік виставляється студенту за результатами поточного контролю знань та виконаних завдань для самостійної роботи.
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