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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

Серед численних дисциплін музично-теоретичного циклу важливе місце займає курс “Поліфоніїя” В основі курсу для студентів вищих навчальних закладів – аналіз живої музики та формування тео-ретичних знань.
Вивчення поліфонічної музики, її форм і жанрів, оволодіння технікою письма сприяє інтенсивному розвитку у студентів поліфонічного музичного мислення, виробленню пластики мелодичних ліній, а також переключенню уваги від гармонічного голосоведення, яке підпорядковане логіці функціонально-гармонічних акордових послідовностей, до поєднання індивідуалізованих ліній, що складають основу поліфонічного складу.

Опрацювання кожної теми, незалежно від її обсягу та складності, передбачає єдину й обов’язкову послідовність: по-перше, ретельне засвоєння історико-теоретичних даних; по-друге, проведення аналітичної роботи з музичним матеріалом, в процесі якої конкретизуються, уточнюються та закріплюються теоретичні знання; по-третє, під час виконання творчих завдань відбувається поступове оволодіння технікою поліфонічного письма.

Мета курсу – оволодіння практичними навичками аналізу поліфонічної музики та прийомами поліфонічної розробки мелодичної теми, опанування основних закономірностей поліфонії, її виражальних можливостей та формоутворюючих функцій, розвиток інтересу до поліфонії різних видів.
Поставлена мета курсу зумовила такі завдання:

· вивчення основ теорії поліфонії;
· набуття навичок аналізу поліфонічного твору;

· ознайомлення з основними явищами із історії поліфонічного мистецтва;

· розвиток відчуття природного руху голосів, пластики форм;

· набуття навичок композиції, що сприяє кращому розумінню поліфонічних мовних засобів.
Засвоєння студентами теоретичної частини курсу поліфонії забезпечує знання його основних положень, до яких відносяться: мелодія строгого та вільного письма, контрапункт, імітація, канон, фуга тощо.
Поліфонічний аналіз музичного твору розвиває у студентів професійне вміння знаходити технічні особливості твору та з урахуванням цієї фактичної умови давати оцінку твору як художньо-неповторному явищу. Ця оцінка охоплює й визначення історико-стилістичної характерності, осмислення індивідуальної експресії та музичної образності твору.
Історичні відомості дають студентам уявлення про періоди розвитку поліфонічного мистецтва, в тому числі хронологічні межі, поняття про певну  художньо-історичну епоху, назву провідних жанрів і форм, знання про взаємодію з неполіфонічною музикою.
Вивчення курсу передбачено в обсязі 72 годин і завершується заліком, який складається з письмової роботи та усного музично-теоретичного аналізу поліфонічного твору.
ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 
для студентів денної форми навчання

	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форми 

контролю

	
	
	 Усього
	У тому числі:
	

	
	
	
	 лекції
	 практичні
	 СРС
	

	1
	Вступ. Види поліфонії. Поліфонія в історичному розвитку
	6
	2
	
	4
	Експрес-опи-тування

	2
	Одноголосся та двоголосся строгого та вільного письма. Загальні закономірності будови мелодії
	6
	2
	2
	2
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	3
	Простий контрапункт у двоголоссі. Контраст і єдність голосів у поліфонії: розподіл інтервалів на групи та їхній зв’я-зок з формами голосоведення
	8
	2
	2
	4
	Письмова

робота

	4
	Імітація. Написання імітацій
	8
	2
	2
	4
	– “ –

	5
	Складний контрапункт. Подвійний контрапункт октави
	6
	2
	2
	2
	– “ –

	6
	Подвійний контрапункт децими та дуодецими
	6
	2
	
	4
	Опитування

	7
	Горизонтально-рухливий контрапункт. Обернений контрапункт
	6
	2
	
	4
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	8
	Контрапункт в імітації: безкінечні канони та канонічні секвенції
	6
	2
	
	4
	Опитування

	9
	Поліфонія вільного письма. Тематизм інструментальних поліфонічних творів Й.С.Баха та Г.Ф.Генделя
	10
	4
	2
	4
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музичних творів

	10
	Фуга
	6
	2
	2
	2
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музичних творів

Опитування

	11
	Синтез принципів формотворення 

(фуга-соната, інструментальний концерт, варіації на basso-ostinato)
	2
	
	
	2
	– “ –

Тести

	
	Усього
	72
	24
	12
	36
	Залік


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів заочної форми навчання
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форми 

контролю

	
	
	 Усього
	У тому числі:
	

	
	
	
	 лекції
	практичні, 
	 СРС
	

	1
	Вступ. Види поліфонії. Поліфонія в історичному розвитку
	6
	2
	
	4
	Опитування

	2
	Одноголосся та двоголосся строгого та вільного письма. Загальні закономірності будови мелодії
	6
	
	
	6
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	3
	Простий контрапункт у двоголоссі. Кон-траст і єдність голосів у поліфонії: розподіл інтервалів на групи та їхній зв’я-зок з формами голосоведення
	6
	2
	
	4
	Опитування

	4
	Імітація. Написання імітацій
	8
	2
	
	6
	– “ –

	5
	Складний контрапункт. Подвійний контрапункт октави
	8
	
	2
	6
	Письмова робота

	6
	Подвійний контрапункт децими та дуодецими
	6
	
	
	6
	Експрес-опитування

	7
	Горизонтально-рухливий контрапункт. Обернений контрапункт
	6
	
	
	6
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	8
	Контрапункт в імітації: безкінечні канони та канонічні секвенції
	6
	
	
	6
	Експрес-опитування

	9
	Поліфонія вільного письма. Тематизм інструментальних поліфонічних творів Й.С.Баха та Г.Ф.Генделя
	6
	
	2
	4
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	10
	Фуга
	8
	2
	
	6
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів

	11
	Синтез принципів формотворення 

(фуга-соната, інструментальний концерт, варіації на basso-ostinato)
	
	
	
	6
	Муз.-теорет. аналіз фрагментів музич-них творів
Тести

	
	Усього
	72
	8
	4
	60
	Залік


Зміст дисципліни

Тема 1. Види поліфонії. Поліфонія в історичному розвитку

Основні музичні склади: монодія, поліфонія, гомофонія, гетерофонія.

Класифікація видів поліфонії в залежності від самостійності голосів, що її складають:  

–  гетерофонія, підголоскова поліфонія;

–  імітаційна поліфонія;

–  контрасна поліфонія;

–  різнотемна поліфонія.

Поліфонія в історичному розвитку:

–  первинні форми багатоголосся;

–  строга поліфонія (музика Середньовіччя та Відродження);

–  вільна поліфонія (музика Бароко);

– поліфонія у творчості віденських класиків;

–  поліфонія у творчості композиторів XIX–XX століть.

Питання для самоперевірки

1.
Визначити поняття: “музичний склад”, “музична фактура”, “поліфонія”, “гомофонія”, “гетерофонія”.
2.
Які основні типи поліфонічної фактури ?

3.
Які основні історичні етапи розвитку поліфонії ?

4.
Чим відрізняється поліфонія від інших форм багатоголосся ?

5.
Що таке гетерофонія ?

Завдання для самостійної роботи

1.
Визначити типи поліфонічної фактури у фрагментах музичних творів, що наведені в методичних рекомендаціях до теми “Типи поліфонічної фактури”[ 3, С. 22 – 27].

2.
Вибрати зразки типів поліфонічної фактури у вокальній та інструментальній музиці різних епох.

3.
Скласти конспект з третього розділу “Короткі відомості з історії поліфонії” підручника 
В. Фрайонова [12, С.174 – 206].

Тема 2. Одноголосся та двоголосся строгого та вільного письма. Загальні закономірності будови мелодії

Визначення мелодії та її елементів. Характеристика мелодії строгого стилю: декламаційність, плавність мелодичного руху, відсут-ність періодичності або секвентності, діатонічність ладотональності (церковні лади), обмеженість діапазону, ритміка без дрібних тривалостей. 

Питання для самоперевірки

1.
Як визначають поняття: “мелодичний рух”, “періодичність”, “секвентність”, “діатонічність ладотональності”, “діапазон”, “метро-ритм”?
Завдання для самостійної роботи

1.
Зробити конспект параграфа 11 підручника з поліфонії С. Григорьєва, Т. Мюллєра [1, С.32 – 36].

2.
Проаналізувати мелодії № 1-4, 58-65, 76-79 з хрестоматії “Поліфонічний аналіз” Т. Мюллєра [14].
3.
Дати порівняльний аналіз мелодій строгого та вільного стилю: параграф 10 (№ 26, 29) з підручника поліфонії С. Григорьєва, Т. Мюллєра [1, С. 29 – 30].

4.
Скласти дві мелодії відповідно до вимог строгого письма.

Практичне заняття

Мета: набуття навичок аналізу загальних закономірностей будови мелодії строгого письма; створення зразків мелодій строгого письма.
Завдання

1.
Розкрити зміст понять: “одноголосся та двоголосся строгого письма”, “одноголосся та двоголосся вільного письма”.

2.
Охарактеризувати елементи мелодії строгого письма: мелодичну лінію, лад, метроритм, інтерваліку, діапазон.

3.
Скласти мелодію строгого письма.

4.
Знайти в прикладах № 113-118 [8, С.63-64] порушення правил строгого письма, виписати виправлені варіанти зазначених мелодій.


Література: 1 (С. 29, 30); 8 (С. 63 – 64); 14.
Тема 3. Простий контрапункт у двоголоссі. Контраст і єдність голосів у поліфонії: розподіл інтервалів на групи та їхній зв’язок з формами голосоведення

Контрапункт як одночасне поєднання різних мелодичних голосів. Основний принцип контрапунктування голосів строгого та вільного письма. Контраст, єдність голосів у поліфонії. Співзвуччя у двоголоссі. Класифікація інтервалів. “Правило Беллєрмана” в порівняль-ному аспекті строгого та вільного письма. Інтонаційна та ритмічна взаємодія голосів у двоголоссі.
Питання для самоперевірки
1.
У чому полягає багатозначність поняття “контрапункт” в музикознавчій літературі?
2.
Які принципові відмінності будови контрапункту в строгому та вільному письмі ?
Завдання для самостійної роботи

1.
Підготувати конспект з підручника поліфонії С. Григорьєва, Т. Мюллєра [1, С.38 – 60].

2.
Дати порівняльний аналіз використанння техніки простого контрапункту в музичних творах: Месса “Christe eleison” Д. Палестрини; Симфонія “Юпітер” № 41 (фінал) В. Моцарта; Поліфонічний зошит № 3, 11, 19  Р. Щедріна; Симфонія № 2, ч.1 Л. Ревуцького.
Практичне заняття
Мета:  набуття навичок аналізу особливостей контрасту та спільності поліфонічних мелодій у двоголоссі (співвідношення консонансів і дисонансів, метроритмічних умов їх використання); створення двоголосся поліфонічного типу відповідно до вимог простого контрапункту.

Завдання

1.
Дати визначення понять: “контрапункт”, “дисонанс”, “консонанс”.

2.
Проаналізувати твори № 36-43 з хрестоматії  “Поліфонічний аналіз” Т. Мюллєра [14]/
3.
До запропонованих мелодій написати верхній або нижній голос, використовуючи правила простого контрапункту [6, С. 112 – 113].


Література: 1 (С. 38-60); 6 (С. 112-113).
Тема 4. Імітація. Написання імітацій
Імітація як послідовне проведення однієї мелодії в декількох голосах. Головні складові імітації: proposta, risposta, протискладення. Взаємодія голосів у імітації. Класифікація імітацій. Використання імітаційних прийомів в музиці строгого й вільного стилів.
Питання для самоперевірки

1.
Як визначаються поняття: “імітація”, “proposta”, “risposta”, “протискладення”?

2.
У чому полягають особливості простої та канонічної імітації ?

3.
Чим відрізняється канонічна імітація від канону ?

4.
В якій формі імітація витримана найбільш послідовно ?

Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручників поліфонії Т. Мюллєра [5, С. 88 – 94], С.Григорьєва, Т. Мюллєра [1, С. 94 – 107)].

2.
Визначити типи імітацій у музичних творах (хрестоматія “Поліфонічний аналіз” Т. Мюллєра, № 72 – 96, 196, 197) [14].

3.
Навести приклади використання різних типів імітацій в музичних творах XVIII–XX століть.
Практичне заняття


Мета: набуття навичок визначення особливостей різних типів імітаційного письма; аналізу різновидів простих і канонічних імітацій; створення зразків простих імітацій (в прямому русі, оберненні, ракоході, збільшенні, зменшенні) та канону.
Завдання

1.
Пояснити зміст понять: “імітація”, “proposta”, “risposta”, “протискладення”.

2.
Створити п’ять різних типів простих імітацій до однієї запропонованої пропости. 

3.
До запропонованої  початкової пропости написати канонічну імітацію (канон): 
а) в октаву, 
б) квінту.


Література: 1 (С. 97 – 107); 5 (С. 88 – 94); 14.

Тема 5. Складний контрапункт. 
Подвійний контрапункт октави

Визначення складного контрапункту як засобу поліфонічного розвитку, в якому на основі похідних поєднань компонентів початкової будови виникає оновлення цілого. Складний контрапункт та його класифікація. Первісне та похідне сполучення. Цифрова система позначення інтервалів за С. Танєєвим. Index verticalis. Подвійний контра-пункт октави (Iv = -7, -14, -21).
Питання для самоперевірки

1.
Чим відрізняється простий контрапункт від складного?

2.
Які існують різновиди складного контрапункту?

3.
У чому полягає специфіка показника Index verticalis?

4.
Як характеризується рух голосів з плюсовим та мінусовим показником?

5.
У чому полягає сутність техніки складного вертикально-рухливого контрапункту?

Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручника поліфонії Т. Мюллєра [5, С. 62 – 68].

2.
Проаналізувати музичні твори: “Прелюдія” № 3, ор. 44 Б. Лятошинського; “Піють півні” обробка М. Леонтовича.

3.
Навести приклади використання вертикально-рухливого контра-пункту октави в музичних творах композиторів різних епох.
Практичне заняття

Мета: набуття навичок визначення октавного складного контра-пункту, Index verticalis; аналізу руху голосів з різними показниками; створення подвійного контрапункту октави.
Завдання

1.
Дати визначення основних понять: “складний контрапункт”, “первісне та похідне сполучення”, “рухливий та обернений контрапункти”.
2.
Охарактеризувати особливості вертикально-рухливого, горизонтально-рухливого контрапункту.

3.
Проаналізувати № 56, 62, 63 з хрестоматії 
“Поліфонічний аналіз” Т. Мюллєра [14].

4.
Створити складний вертикально-рухливий контрапункт октави з використанням мелодії (тема 
№ 2), дати всі можливі варіанти перестановки голосів.


Література: 5 (С. 62 – 68), 11 (С. 24 – 25), 14.

Тема 6. Подвійний контрапункт децими та дуодецими 

Подвійний контрапункт децими ( Iv = -9, - 16) як такий, що дозволяє протилежний або частковий рух голосів.

Подвійний контрапункт дуодецими (Iv = -11, - 18) як найприрод-ніший для музики строгого письма.
Питання для самоперевірки

1.
Що таке подвійний контрапункт децими, дуодецими?

2.
Які характерні ознаки подвійного контрапункту дуодецими?

3.
Які характерні ознаки подвійного контрапункту  децими ?

Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручника поліфонії В. Фрайонова [12, С. 16 – 20].

2.
Проаналізувати музичні твори, зазначені на вищенаведених сторінках підручника  поліфонії В. Фрайонова.
Тема 7. Горизонтально-рухливий контрапункт. 
Обернений контрапункт

Горизонтально-рухливий контрапункт як різновид рухливого контрапункту, в якому похідне поєднання утворюється внаслідок зміни часових співвідношень первісного варіанту. Обернений контрапункт (дзеркальний, ракохідний).
Питання для самоперевірки

1.
Що таке горизонтально-рухливий контрапункт ?

2.
Що таке обернений контрапункт ?

3.
Що є характерним для історичної еволюції складного контра-пункту в професійній музиці ?
Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручника поліфонії В. Фрайонова [12, С. 20 – 25].

2.
Проаналізувати музичні твори, зазначені на вищенаведених сторінках підручника  поліфонії В. Фрайонова.

Тема 8. Контрапункт в імітації: безкінечні канони 
та канонічні секвенції

Особливості використання вертикально-рухливого, горизонтально-рухливого контрапунктів при створенні канонів та канонічних імітацій. Безкінечні канони, канонічні секвенції І та ІІ розряду.
Питання для самоперевірки

1.
Що таке безкінечний канон ?

2.
Які існують різновиди безкінечного канону ?

3.
У чому полягають відмінності між канонічними секвенціями І та ІІ розряду?

Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручника поліфонії В. Фрайонова [12, С. 33 – 47].

2.
Проаналізувати музичні твори, зазначені на вищезгаданих сторінкаx підручника  поліфонії В. Фрайонова.

3.
Знайти безкінечні канони та канонічні секвенції І та ІІ розряду в музичних творах: “Прикарпатська симфонія” ч.1 С. Людкевича; кантата-симфонія “Кавказ” ч.1 С. Людкевича; “Над річкою бережком” обробка М. Леонтовича; Соната № 2 ч.3 В. Косенка; опера “Милана” дія 2 Г. Майбороди; “Україно моя” ч.4 А. Штогаренка.
Тема 9. Поліфонія вільного письма. Тематизм інструментальних поліфонічних творів Й.С.Баха та Г.Ф. Генделя

Вільний стиль як художньо-історичне явище, що узагальнює властивості поліфонії XVII – першої половини XVIII століть. Інструменталізм як головна ознака поліфонічного мислення композиторів епохи Бароко, що відображається в мелодиці, ритміці, фактурі, формах. Поліфонічний тематизм Й.С. Баха і Г.Ф. Генделя як концентрація досягнень попередників у галузі жанрових ознак вокальних та інструментальних, поліфонічних і гомофонних форм. 
Питання для самоперевірки

1.
Які характерні особливості мелодії вільного письма?

2.
У чому полягає специфіка гармонічного руху в музиці епохи Бароко?

Завдання для самостійної роботи

1.
Зробити конспект з підручника поліфонії Т. Мюллєра 
[5, С.167 – 209].

2.
Проаналізувати:
а) теми творів (№ 19 – 26)  хрестоматії “Из истории форм инструментальной музыки XVIІ–XVIII веков” В. Протапопова;
б) теми творів № 3, 4, 78, 131, 198, 229, 230  хрестоматії “Поліфонічний аналіз” Т.Мюллєра[14].

3.
Визначити жанрові особливості тем фуг у “Добре темперованому клавірі” т. 2  Й.С.Баха.

4.
Проаналізувати структуру тем фуг з Меси h – moll Й.С. Баха (№ 1, 3, 12, 13) та тем фуг з ораторії “Саул” Г.Ф. Генделя.
Практичне заняття

Мета: набуття навичок визначення структури поліфонічної музики вільного письма; аналізу будови мелодії, особливостей кадансових зворотів, специфіки ритмічного малюнка, гармонічного руху, способів розвитку тематизму, засобів досягнення кульмінацій тощо.
.
Завдання
1.
Дати порівняльний аналіз інструментального й вокального тематизму музики композиторів бароко (І. Пахельбель, Д. Букстехуде, Й.С. Бах, Г.Ф. Гендель) у творах, запропонованих викладачем.


Література: 5 (С. 167-209); 14; 16.

Тема 10. Фуга

Фуга як форма, що складається з імітаційного експонування індивідуальної теми, її наступних проведень у різних голосах з контрапунктуючим, тонально-гармонічним розвитком та завершенням. Фуга та її будова. Експозиція: поняття теми та її протискладення. Поліфонічна техніка в інтермедії, контрекспозиції, додаткові проведення теми. Засоби розвитку теми. Стретта. Тональний план. Реприза та її будова. Форми фуги. Складні фуги із спільною й окремою експозицією (хорові та інструментальні).
Питання для самоперевірки

1.
Як визначаються поняття: “фуга”, “експозиція фуги”, “розробка фуги”?

2.
Які основні складові елементи експозиції фуги?

3.
Які характерні ознаки розробок фуг?

4.
Які існують різновиди розробок фуг?

5.
Що таке кода у фузі? 
Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручників поліфонії С. Григорьєва, Т. Мюллєра розділ VІ [1, С. 207–280], Т. Мюллєра [5, С.217 – 270].

2.
Проаналізувати фуги: “Добре темперований клавір” т.1 dis – moll Й.С.Баха; ор. 87 № 1, 3 Д. Шостаковича.
3.
Дати аналіз експозиції фуг українських композиторів: Кантата-симфонія “Кавказ” ч. 1 С. Людкевича; Симфонія № 2  ч. 3 В. Губаренка.

4.
Створити триголосу фугу на задану тему (1 заняття – експозиція, 2 заняття – розробка та реприза).

Практичне заняття

Мета: набуття навичок визначення розділів (експозиція, розроб-ка, реприза) фуги; аналізу структури тематизму, ладотонального розвитку творів з метою виявлення спільних та відмінних ознак фуг різних авторів; створення однотемної триголосої фуги на запропоновану тему.

Завдання

1.
Розкрити зміст понять: тема, реальна відповідь, тональна від-повідь, утримане та неутримане протискладення, інтермедія.

2.
Скласти до запропонованої теми відповіді (тональну або реальну), протискладення до відповіді.

3.
Проаналізувати відповіді та протискладення у фугах (С – dur, d – moll, e – moll, dis – moll) з “Добре темперованого клавіра” т. 1 Й.С. Баха.


Література: 1 (С. 217–270).
Тема 11. Синтез принципів формотворення (фуга-соната, інструментальний концерт, варіації на basso-ostinato)

Форма варіацій на basso-ostinato як відображення певних процесів у музичному мисленні: утвердження ладотональної системи, гомофонно-гармонічного складу, кристалізація тематизму, виникнення й розвиток інструментальної музики ( Й. Кунау, А. Вівальді, Й. Пахельбель, Й. С. Бах, Г.Ф. Гендель).

Інструментальний концерт як поєднання ознак концерту (чергування solo і tutti), поліфонічної варіаційності (розвиток однієї теми), фуги (чергування проведення теми та інтермедій). Найвище досягнення синтезу зазначених принципів у концертній творчості Й.С. Баха, Г.Ф. Генделя.

Питання для самоперевірки
1.
Які принципи будови та розвитку тематизму у варіаціях на basso-ostinato?

2.
Які типологічні ознаки інструментального й хорового концертів?

3.
У чому полягає взаємодія принципів фугованих форм і сонат-ності?

Завдання для самостійної роботи

1.
Скласти конспект з підручника Т.Мюллєра [5, С.275 – 329].

2.
Проаналізувати Пассакалію g – moll Г.Ф.Генделя, Пассакалію  c – moll для органу Й.С.Баха.

ТЕСТИ

1.
Класифікація консонансів у двоголоссі строгого письма:
а) квінта, секста, октава – досконалі консонанси;
б) терція, кварта, децима – недосконалі консонанси;
в) прима, квінта, дуодецима – досконалі консонанси.
2.
Дисонанси допоміжні – прохідні у строгому письмі:
а) допоміжний дисонанс з’являється тільки в нижньому голосі, прохідні – у верхньому;
б) допоміжний дисонанс з’являється в прилеглому секундовому ході, прохідний – у русі по трьох ступенях;
в) допоміжний дисонанс з’являється тільки у верхньому голосі, прохідний – у нижньому.
3.
Приготування й розв’язання дисонансів у строгому письмі:
а) обов’язково готується й розв’язується вниз на велику або малу секунду та вгору – на малу секунду;
б) обов’язково готується й розв’язується вгору на малу або велику секунду;
в) приготування необов’язкове, але обов’язкове розв’язання на секунду.
4.
Розв’язання верхнього голосу у двоголоссі строгого письма:
а) секунда, кварта, септима;
б) кварта, септима, ундецима;
в) кварта, секста, септима.
5.
Розв’язання нижнього голосу у двоголоссі строгого письма:
а) секунда, кварта, нона;
б) кварта, септима, ундецима;
в) кварта, секста, секунда.
6.
Дисонуючий інтервал у строгому письмі:
а) дисонуючий інтервал, що не допускає затримання;
б) інтервал, що допускає розв’язання затримання в нижньому голосі зі стрибком верхнього голосу на квінту вниз;
в) інтервал, що допускає розв’язання затримання у верхньому голосі з ходом нижнього голосу вгору на секунду.
7.
Основні ознаки складного контрапункту:
а) дотримання правил з урахуванням тієї чи іншої перестановки без похідного сполучення;
б) присутність похідного сполучення;
в) відсутність паралельного руху між голосами.
8.
Основні ознаки первісного сполучення у складному контра-пункті:
а) присутність хоча б одного похідного сполучення;
б) присутність не менше двох похідних сполучень;
в) необов’язкова присутність похідного сполучення.
9.
Що таке подвійний контрапункт:
а) перестановка голосів по вертикалі та горизонталі;
б) сполучення двох голосів;
в) двоголосний вертикально-рухливий контрапункт?
10.   Обернення інтервалів при Іv = - 7: 
а) кварта та квінта – дисонанси;
б) терція та секста – у дисонанси;
в) октава та кварта – у консонанси.
11.
Відмінні ознаки фуги від інших імітаційних поліфонічних форм – фугети, фугато, канону:
а) більш чітка кристалізація структури;
б) більший масштаб теми;
в) більш складна композиційна будова, зумовлена композиційною складністю тематизму.
12.
Основні ознаки фуги як самостійної закінченої форми:
а) наявність експозиційного розділу та розділу, що розкриває матеріал експозиції;
б) обов’язкова наявність репризи;
в) безкінечні імітаційні проведення теми (стрета).
13.
Типи тем фуг (з тональної ознаки):
а) однорідні теми,
б) модулюючі теми,
в) реальні теми.
14.
Ладотональна характеристика теми фуги:
а) однотональність як умова відсутності відхилень та модуляцій;
б) модулювання в тональність домінанти;
в) модулювання в будь-яку споріднену тональність.
ТемАТИКА контрольних робіт

1.
Види поліфонії. Поліфонія в історичному розвитку.

2.
Одноголосся та двоголосся строгого та вільного письма. Загальні закономірності будови мелодії.

3.
Простий контрапункт у двоголоссі. Контраст і єдність голосів у поліфонії: розподіл інтервалів на групи та їх зв’язок з формами голосоведення.

4.
Імітація. Написання імітацій.

5.
Складний контрапункт. Подвійний контрапункт октави.

6.
Подвійний контрапункт децими. Подвійний контрапункт дуодецими.

7.
Горизонтально-рухливий контрапункт. Обернений контрапункт.

8.
Контрапункт в імітації: безкінечні канони та канонічні секвенції.

9.
Поліфонія вільного письма. Тематизм інструментальних поліфонічних творів Й.С.Баха та Г.Ф.Генделя.

10.
Фуга.

11.
Синтез принципів формотворення (фуга-соната, інструментальний концерт, варіації на basso-ostinato).

Контрольні питання
1.
Поняття “поліфонія”. Види поліфонії. Типи поліфонічної фактури.

2.
Контраст та єдність голосів у двоголоссі. Простий контрапункт.

3.
Фігураційні звуки.

4.
Імітація. Види імітацій.

5.
Складний контрапункт: загальна характеристика. Система С. І. Танєєва.

6.
Подвійний вертикально-рухливий контрапункт октави, децими, дуодецими.

7.
Горизонтально-рухливий контрапункт.

8.
Обернений контрапункт.

9.
Фуга: сутнісна характеристика поняття. Різновиди.

10.
Підголоскова поліфонія.

11.
Поліфонія в історичному розвитку.

ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ

ВАРІАНТ 1
1.
Види поліфонії.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 2
1.
Поліфонія в історичному розвитку: первинні форми багатоголосся; строга поліфонія (музика Середньовіччя та Відродження).
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 3
1.
Вільна поліфонія (музика Бароко).
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 4
1.
Поліфонія у творчості віденських класиків.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 5
1.
Поліфонія у творчості композиторів ХІХ– ХХ століть.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 6
1.
Загальні закономірності будови мелодії строгого письма.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 7
1.
Простий контрапункт у двоголоссі. Контраст і єдність голосів у поліфонії.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору
ВАРІАНТ 8
1.
Загальні властивості імітаційного двоголосся.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 9
1.
Гармонічні закономірності використання затриманих дисонансів у двоголоссі.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 10
1.
Гармонічні закономірності використання консонансів у двоголоссі.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 11
1.
Закономірності використання допоміжних і прохідних дисонансів у двоголоссі.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 12
1.
Класифікація імітацій.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 13
1.
Складний контрапункт та його класифікація. Подвійний контра-пункт октави, децими та дуодецими.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 14
1.
Горизонтально-рухливий контрапункт. Обернений контрапункт.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 15
1.
Поліфонія вільного письма. Поліфонічний тематизм Й.С.Баха і Г.Ф. Генделя.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 16
1.
Фуга. Загальна характеристика. Різновиди.
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
ВАРІАНТ 17
1.
Синтез принципів формотворення (фуга-соната, інструментальний концерт, варіації на basso-ostinato).
2.
Поліфонічний аналіз фрагмента твору.
Критерії оцінювання знань студентів
На заліку “зараховано” отримує відповідь студента, який виявив глибоке знання всього програмного матеріалу, основних джерел з курсу, оволодів методичними принципами вивчення й аналізу поліфонічних творів, навичками створення зразків поліфонічної музики, показав сформовані уміння критично й аргументовано викладати власну думку з проблем поліфонії, творчо застосовувати засвоєні теоретичні положення в практичній роботі та на цій основі робити узагальнення й висновки.

“Не зараховано” отримує студент, який частково опанував теоретичний матеріал, його відповідь обмежена змістовно, нелогічна, бездоказова, лексично скута, не насичена професійними термінами, зміст яких студент не розуміє. Під час аналізу продемонстрував відсутність умінь визначати й аналізувати як елементи поліфонічного письма, так і твори в цілому, не виявив сформованих навичок створення зразків поліфонічної музики. 
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