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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Курс “Музика ХХ–ХХІ ст.” є завершальним у циклі музично-історичних дисциплін і виконує важливі функції в процесі підготовки студентів спеціалізації “Естрадний спів”. Зміст курсу складають не лише музично-історичні відомості про життєвий шлях і творчу діяльність окремих зарубіжних композиторів, але й теоретичні проблеми, пов’язані з осмисленням особливостей музично-культурного процесу в цілому, а також розкриттям специфіки музичної мови, мелодичної, гармонічної й структурної своєрідності творів різних жанрів і стильових напрямів. 

Мета курсу – сформувати в студентів цілісне уявлення про хід музично-культурного процесу ХХ – початку ХХІ ст. в сукупності його найважливіших явищ: від національних музичних культур і творчості провідних композиторів до окремих найбільш показових опусів.
Завдання курсу:
– засвоєння студентами значного обсягу музично-історичних знань для глибокого розуміння явищ музичного мистецтва ХХ–ХХІ ст., основних закономірностей розвитку музично-історичного процесу в обсязі, необхідному для успішної професійної діяльності;
– формування широкого мистецького світогляду;
– підвищення рівня музичної ерудиції;
– виховання естетичного смаку та відчуття стилю;
– вироблення вміння історичного підходу до певної музичної події, стильового чи жанрового явища, конкретного музичного твору, творчого доробку та діяльності певного композитора чи виконавця;
– формування об’єктивних критеріїв оцінювання мистецьких явищ, критичного ставлення до художнього рівня музичних творів;
– виховання аналітичного мислення;
– вироблення навичок наукової роботи.
У результаті вивчення курсу студент повинен знати:
– основні закономірності ходу музично-історичного процесу в соціокультурному контексті;

– основні характеристики певних етапів розвитку музичної культури ХХ–ХХІ ст.;

– особливості національних музичних культур та індивідуальних стилів видатних композиторів цієї доби;

– термінологію, що визначає специфічні явища музики ХХ–ХХІ ст. (художньо-естетичні системи, стилі й течії, техніки композиції тощо).

На основі засвоєння теоретичних положень курсу студент повинен уміти:
– визначати основні риси музичних жанрів і стилів, їх приналежність до певного напряму, виявляти їх прояви в конкретному музичному творі;

– давати історичну довідку стосовно певної художньої події, мистецького явища;

– на слух або за нотним текстом визначати автора твору, його назву;

– демонструвати знання музичної літератури (відтворювати фрагменти голосом чи за допомогою інструмента);

– аналізувати музичний твір у широкому історико-стилістичному контексті;

– характеризувати роль елементів музичної мови у створенні художнього образу (образів) твору;

– уміло застосовувати набуті знання та вміння у власній творчій і педагогічній діяльності.

Основні форми навчальної роботи – лекційні й семінарські заняття. Вивчення дисципліни завершується екзаменом.

ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів денної форми навчання 
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма
контролю

	
	
	Усього
	У тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семін.
	самост.
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	1
	Музика ХХ століття як соціокультурний феномен. Основні тенденції 
музично-культурного процесу
	2
	2
	
	
	 

	Розділ 1. Музичне мистецтво на межі ХІХ–ХХ століть

	2
	Італійський оперний веризм. 
Творчість Р. Леонкавалло, П. Масканьї, Дж. Пуччіні
	3
	2
	
	1
	 

	3
	Імпресіонізм у музиці. 
Творчість К. Дебюссі, М. Равеля
	2
	
	2
	
	 

	4
	Австрійська музика на межі століть. Творчість Г. Малера
	2
	
	
	2
	 

	5
	Німецька музика на межі століть. Творчість Р. Штрауса
	2
	2
	
	
	

	6
	Музика Фінляндії. 
Творчість Я. Сібеліуса
	2
	
	
	2
	

	Розділ 2. Музика першої половини ХХ століття: доба модернізму

	7
	Творчість І. Стравінського
	4
	2
	2
	
	 

	8
	Музика Франції. 
Творчість А. Онеггера, 
Ф. Пуленка, О. Мессіана
	4
	2
	
	2
	 

	9
	Музика Австрії. Творчість
А. Шенберга, А. Берга, А. Веберна
	4
	2
	2
	
	 

	10
	Музика Німеччини. Творчість
П. Гіндеміта, К. Орфа, Г. Ейслера, К. Вайля
	4
	2
	2
	
	

	Розділ 3. Деякі національні музичні культури Європи й Америки

	11
	Музика Великої Британії. Творчість Б. Бріттена
	3
	2
	
	1
	

	12
	Музика Італії. Творчість О. Респіґі, І. Піццетті, Д.Ф. Маліп’єро, А. Казелли
	2
	2
	
	
	

	13
	Музика Іспанії. Творчість М. де Фальї
	2
	
	
	2
	

	14
	Музика Чехії і Словаччини. Творчість Л. Яначека, Б. Мартіну, Е. Сухоня 
	2
	
	2
	
	


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	15
	Музика Румунії. 
Творчість Дж. Енеску
	2
	
	
	2
	

	16
	Музика Угорщини. 
Творчість Б. Бартока, З. Кодая
	2
	2
	
	
	

	Усього за перший семестр
	42
	20
	10
	12
	

	17
	Музика США. Творчість Ч. Айвза, Дж. Гершвіна
	6
	2
	2
	2
	

	18
	Музика Латинської Америки. 
Музика Аргентини. Музика Бразилії. Творчість Е. Віла-Лобоса
	4
	2
	
	2
	

	19
	Радянська музика як естетико-ідеологічний феномен: основні 
періоди і художні тенденції. 
Творчість С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Г. Свиридова, А. Хачатуряна
	10
	6
	2
	2
	 

	20
	Музика Польщі. 
Творчість К. Шимановського,
В. Лютославського, К. Пендерецького 
	6
	2
	2
	2
	 

	Розділ 4. Тенденції світової музики другої половини ХХ століття

	21
	Музичний авангард: 
художньо-естетичні засади, техніка композиції. Творчість К. Штокгаузена,
Дж. Кейджа, Д. Ліґеті 
	4
	2
	
	2
	 

	22
	Нові тенденції в радянській музиці 1960–1980-х років. Творчість А. Шнітке, Е. Денісова, С. Губайдуліної
	6
	2
	2
	2
	 

	23
	Постмодернізм у музиці кінця ХХ – початку ХХІ століть
	2
	2
	
	
	 

	Розділ 5. Українська музика в контексті світової музики ХХ–ХХІ століть

	24
	Головні тенденції музично-історичного процесу в Україні ХХ–ХХІ століть
	10
	6
	2
	2
	

	Усього за другий семестр
	48
	24
	10
	14
	 

	Разом
	90
	44
	20
	26
	Екзамен


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів заочної форми навчання
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма
контролю

	
	
	Усього
	У тому 
числі
	

	
	
	
	лекції
	семін.
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1
	Музика ХХ століття як соціокультурний феномен. Основні тенденції музично-культурного процесу
	2
	2
	
	 

	Розділ 1. Музичне мистецтво на межі ХІХ–ХХ століть

	2
	Італійський оперний веризм. 

Творчість Р. Леонкавалло, П. Масканьї, Дж. Пуччіні
	
	
	
	

	3
	Імпресіонізм у музиці. Творчість К. Дебюссі, М. Равеля
	
	
	
	 

	4
	Австрійська музика на межі століть. 

Творчість Г. Малера
	
	
	
	

	5
	Німецька музика на межі століть. 

Творчість Р. Штрауса
	
	
	
	

	6
	Музика Фінляндії. Творчість Я. Сібеліуса
	
	
	
	

	Розділ 2. Музика першої половини ХХ століття: доба модернізму

	7
	Творчість І. Стравінського
	2
	
	2
	 

	8
	Музика Франції. Творчість А. Онеггера, Ф. Пуленка, О. Мессіана
	2
	2
	
	 

	9
	Музика Австрії. Творчість А. Шенберга, А. Берга, А. Веберна
	2
	
	2
	 

	10
	Музика Німеччини. Творчість П. Гіндеміта, К. Орфа, Г. Ейслера, К. Вайля
	
	
	
	

	Розділ 3. Деякі національні музичні культури Європи й Америки

	11
	Музика Великої Британії. Творчість Б. Бріттена
	2
	2
	
	

	12
	Музика Італії. Творчість О. Респіґі, І. Піццетті, Д.Ф. Маліп’єро, А. Казелли
	
	
	
	

	13
	Музика Іспанії. Творчість М. де Фальї
	
	
	
	

	14
	Музика Чехії і Словаччини. Творчість Л. Яначека, Б. Мартіну, Е. Сухоня
	2
	2
	
	

	15
	Музика Румунії. Творчість Дж. Енеску
	
	
	
	

	16
	Музика Угорщини. Творчість Б. Бартока, З. Кодая
	
	
	
	

	Усього за перший семестр
	12
	8
	4
	Контр. робота

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	17
	Музика США. Творчість Ч. Айвза, Дж. Гершвіна
	
	
	
	

	18
	Музика Аргентини. Музика Бразилії. 

Творчість Е. Віла-Лобоса
	2
	2
	
	

	19
	Радянська музика як естетико-ідеологічний 
феномен: основні періоди і художні тенденції. 
Творчість С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Г. Свиридова, А. Хачатуряна
	4
	2
	2
	 

	20
	Музика Польщі. Творчість К. Шимановського, В. Лютославського, К. Пендерецького 
	2
	2
	
	 

	Розділ 4. Тенденції світової музики другої половини ХХ століття

	21
	Музичний авангард: художньо-естетичні засади, техніка композиції. Творчість К. Штокгаузена, Дж. Кейджа, Д. Ліґеті 
	
	
	
	 

	22
	Нові тенденції в радянській музиці 1960–1980-х років. Творчість А. Шнітке, Е. Денісова, С. Губайдуліної 
	
	
	
	 

	23
	Постмодернізм у музиці кінця ХХ – початку ХХІ століть
	
	
	
	 

	Розділ 5. Українська музика в контексті світової музики ХХ–ХХІ століть

	24
	Головні тенденції музично-історичного процесу 
в Україні ХХ–ХХІ століть
	2
	2
	
	

	Усього за другий семестр
	10
	8
	2
	 

	Разом
	22
	16
	6
	Екзамен


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Тема 1. Музика ХХ століття як соціокультурний феномен. 
Основні тенденції музично-культурного процесу

ХХ ст. як особливий період в історії людства. Докорінні зміни в способі існування. Найважливіші соціальні події. Науково-технічний прогрес. Відкриття у сфері природничих наук. Нові філософські течії. Дві світові війни як рубіжні події в соціокультурному процесі.

Особливості втілення нового світобачення людини ХХ ст. в мистецтві. Модернізм як художньо-естетична система. Напрями модернізму: веризм, імпресіонізм, символізм, модерн у різних його модифікаціях, експресіонізм, неоромантизм, неокласицизм. Авангард: примітивізм, екзотизм, дадаїзм, футуризм, сюрреалізм, кубізм, конструктивізм тощо. 

Основні тенденції музично-культурного процесу, чинники їх формування. Подолання “європоцентризму”, вплив філософії й культур Сходу, Африки й Америки. Множинність стильових напрямів у музиці. Розвиток різних національних музичних культур. Становлення професіональних композиторських шкіл у США, країнах Центральної, Східної та Північної Європи, Латинської Америки. 

Радикальні зміни в музичній мові. Нове трактування традиційних жанрів.
Музичний матеріал: 
· Б. Барток. Allegro barbaro; 
· С. Прокоф’єв. Скіфська сюїта (фрагменти).
Література: 10, 42–44, 59, 96, 119, 120.
Питання для самоконтролю
1. Назвіть чинники змін у світосприйнятті митця ХХ ст.

2. Охарактеризуйте модернізм як художньо-естетичну систему.

3. Окресліть основні тенденції музично-культурного процесу.

4. Назвіть головні стильові напрями музики ХХ ст.

Розділ 1. МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО НА МЕЖІ ХІХ–ХХ СТОЛІТЬ
Тема 2. Італійський оперний веризм. 
Творчість Р. Леонкавалло, П. Масканьї, Дж. Пуччіні

Особливості соціокультурної ситуації в Італії кінця ХІХ – початку ХХ ст. Літературний веризм. Дж. Верга – засновник літературного веризму. 

Оперний веризм, його спільні та відмінні ознаки від літературного веризму. Перші веристські опери. Стислість, напруженість дії – основа оперного веризму. Відображення життя простих людей. Заміна арій лаконічним аріозо, виродження ансамблів. Переважання жіночих образів. Збереження багатства вокальних партій, провідної ролі співака (від Дж. Верді) при значному збагаченні оркестрової тканини (від Р. Вагнера). Веристські тенденції в музиці XX ст.

Опери П. Масканьї, Р. Леонкавалло. Творчість Дж. Пуччіні.

Музичний матеріал: 
· П. Масканьї. Інтермецо з опери “Сільська честь”; 
· Р. Леонкавалло. Аріозо Каніо з опери “Паяци”; 
· Д. Пуччіні. “Тоска” (фрагменти).

Література: 25, 43, 84, 68, 89, 105, 121, 134.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте головні засади оперного веризму.

2. Наведіть приклади веристської опери.

3. Назвіть оперні твори Д. Пуччіні.

Тема 3. Імпресіонізм у музиці. 
Творчість К. Дебюссі, М. Равеля

Суспільно-політичне життя Франції на межі XIX–XX ст. Французька література й мистецтво. Натуралістичні традиції в літературі. Естетика символізму в поезії. 

Імпресіонізм у живописі й скульптурі. Музичний імпресіонізм, його зв’язки з мистецтвом французьких клавесиністів, із творами Ж. Візі, С. Франка, Ф. Аркуша, Е. Гріга, із творчістю російських композиторів XIX ст. Свіже безпосереднє сприйняття життя, барвисте відтворення пейзажів. Висока художня майстерність у передачі нюансів і настроїв. Збагачення гармонії, інструментування. Звернення до фольклорних джерел. Вплив імпресіонізму на творчість композиторів різних країн.

Творчість К. Дебюссі, М. Равеля.

Музичний матеріал: 
· К. Дебюссі. “Пополудневий відпочинок фавна”; 
· М. Равель. “Гра води”, “Павана”.

Література: 1, 18, 26, 28, 35, 37 (с. 59–60), 43, 66, 77, 96, 109, 111, 118, 122, 159.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте головні засади імпресіонізму в образотворчому мистецтві.

2. Окресліть риси імпресіонізму в музиці.

3. Назвіть риси стилю К. Дебюссі.

4. У чому полягає специфіка творчої індивідуальності М. Равеля?

Тема 4. Австрійська музика на межі століть. 
Творчість Г. Малера

Поліетнічний склад митців Австро-Угорщини. Кризові суспільні тенденції. Художній побут: вальси Й. Штрауса та Ф. Легара, марші у виконанні військових оркестрів. Модерн (сецесія) – головний стильовий напрям австрійського мистецтва. Пізньоромантичні тенденції в музиці. Творчість А. Брукнера. Традиції романтичних пісенних циклів у творчості Г. Вольфа.

Г. Малер – композитор, диригент. Трагедійність світосприйняття композитора. Головні теми його творів: пошуки відповідей на головні питання людського буття, тема людських страждань, осмислення глибинних соціальних суперечностей своєї доби. Головні жанри: симфонія й пісня. Симфонічна творчість (10 симфоній і “Пісня про землю”). Коло тем і музичних образів. Оркестр Г. Малера. Темброва драматургія. Використання величезних складів оркестру, трактування окремих інструментів і оркестрових груп. Вокальна творчість. 

Творчість Г. Малера як проміжна ланка між романтизмом та експресіонізмом. Значення творчості Г. Малера для музики ХХ ст.

Музичний матеріал: 
· Г. Малер. Симфонія № 1 (фрагменти).

Література: 5, 24, 43, 108, 131.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте особливості соціокультурної ситуації в Австрії на межі ХІХ–ХХ ст.

2. Назвіть види діяльності Г. Малера.

3. Окресліть риси стилю Г. Малера.

4. Назвіть головні жанри у творчості Г. Малера.

5. Який вплив мала творчість Г. Малера на музику ХХ ст.?

Тема 5. Німецька музика на межі століть. 
Творчість Р. Штрауса

Особливості соціокультурної ситуації. Нові філософські вчення. Література: критичний реалізм, натуралізм, символізм. “Югендстиль” у живописі. Зміна поколінь у німецькій музиці. Вплив естетики та музично-стилістичних відкриттів Р. Вагнера. Творчість М. Регера, Е. Хумпердінка, Ф. Бузоні. 

Р. Штраус як композитор, диригент, громадський діяч. Звернення до жанру програмної симфонічної поеми (усього 8). Опера як провідний жанр творчості Р. Штрауса від початку ХХ ст. (усього 15). Значення творчості Р. Штрауса, його вплив на музично-культурний процес ХХ ст.

Музичний матеріал: 
· Р. Штраус. “Веселі витівки Тіля Уленшпігеля”; “Саломея” (фрагменти).
Література: 37, 43, 63, 64, 84, 128, 155.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте особливості соціокультурної ситуації в Німеччині на межі ХІХ–ХХ ст.
2. Окресліть напрям стильової еволюції Р. Штрауса.
3. Назвіть головні жанри у творчості Р. Штрауса в різні періоди творчості.
4. Який вплив мала творчість Р. Штрауса на музику ХХ ст.?
Тема 6. Музика Фінляндії. 

Творчість Я. Сібеліуса
Особливий характер фінського мистецтва (використання скарбів традиційної “селянської культури”). Стародавні скандинавські саги, фінський епос “Калевала”. Панування національного романтизму на початку ХХ ст. (на противагу імпресіоністським і веристським впливам). Розвиток музичної культури країн Скандинавії: Норвегії (Е. Гріг), Данії (Н. Гаде).

Розвиток професійної музики у Фінляндії. Я. Сібеліус – найвидатніший композитор Північної Європи після Е. Гріга. Органічний сплав фінської національної музики та досягнень світової музичної культури. Застосування особливостей рунічних наспівів. Опора на діатоніку. Принцип варіантного розвитку. Прагнення до грандіозності звучання. Застосування крайніх регістрів різних інструментів (особливо духових). Переважання програмної музики. Активна творча діяльність – від кінця 1880-х до кінця 1920-х рр. Вплив творчості Я. Сібеліуса на композиторів наступних поколінь.

Музичний матеріал: 
· Я. Сібеліус. Концерт для скрипки з оркестром (фрагменти).
Література: 43, 129.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте особливості фінського мистецтва й шляхів фінської музики ХІХ–ХХ ст.
2. Які риси стилю Я. Сібеліуса стали визначальними в його творчості?
3. Назвіть найбільш важливі твори Я. Сібеліуса.

4. Яким був вплив творчості Я. Сібеліуса на музику ХХ ст.?

Розділ 2. МУЗИКА ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ: 
ДОБА МОДЕРНІЗМУ

Тема 7. Творчість І. Стравінського

І. Стравінський і світова музика: вплив на представників європейських (Б. Барток, Б. Мартіну, М. де Фалья, композитори Франції, Німеччини, Італії, Росії) і позаєвропейських (Е. Віла-Лобос, А. Хінас-тера) музичних культур. Прийоми роботи з фольклором, ритмічна техніка, техніка остинато, поліладові та політональні сполучення, оркестрове й ансамблеве письмо І. Стравінського як зразок утілення нового композиторського мислення ХХ ст. Укорінення в російську музичну культуру. Глибоке знання українського фольклору.

Періодизація творчості композитора: “російський період”, неокласицизм, пізній період (додекафонний). Основні твори різних періодів.

Риси стилю І. Стравінського. Естетичні погляди. Жанрова різноманітність творчості. Особливості музично-театральних жанрів. Естетика “театру подання (уявлення)”. Особлива роль ритму. Сухе, “графічне” інструментальне письмо. Значення творчості І. Стравінського для світової музичної культури ХХ ст.

Музичний матеріал: 
· “Весна священна”, “Історія солдата”, “Походеньки гультяя” (фрагменти).

Література: 3, 13, 31, 44, 96, 114, 123, 124, 125, 160.
Питання для самоконтролю
1. Окресліть місце й значення творчості І. Стравінського в музиці ХХ ст.
2. Назвіть головні етапи творчості І. Стравінського.

3. Назвіть стильові напрями музики ХХ ст., біля витоків яких був І. Стравінський.

4. Охарактеризуйте стильові й жанрові особливості творів І. Стравінського для музичного театру.

5. Охарактеризуйте стильові й жанрові особливості симфонічних творів І. Стравінського.
Тема 8. Музика Франції. 
Творчість А. Онеггера, Ф. Пуленка, О. Мессіана
Франція як осердя найважливіших тенденцій музично-куль-турного руху ХХ ст.: імпресіонізму, неокласицизму, авангарду.
Основні художньо-естетичні тенденції 1900–1920-х рр. Творчість Е. Саті, його вплив на молодих композиторів. Французька “шістка” і її натхненник Ж. Кокто. “Півень і Арлекін” – художній маніфест групи. А. Онеггер – найбільш відомий представник “шістки”. Симфонічна й ораторіальна творчість. Вокальні й інструментальні твори. Творчість Ф. Пуленка.

Нові тенденції у французькій музиці 1930–1940-х рр., їх утілення у творчості О. Мессіана. Риси стилю композитора. Глибока релігійність як основа світогляду, музика як акт віри. Орнітологія – сприйняття птахів як посланців Божих. Знавець культури Давнього Сходу. Основа музичної мови О. Мессіана – лади обмеженої транспозиції (сім штучних ладів із рівномірним чергуванням тонів і півтонів). Джерела ритміки: давньогрецька музика, григоріанський хорал, аметричний ритм К. Дебюссі, нерегулярна метрика І. Стравінського, індійські ритмічні формули.
Музичний матеріал: 
· А. Онеггер. “Пасифік–231”; 
· О. Мессіан. “Квартет на кінець часів”.
Література: 33, 37, 44, 56, 67, 80, 83, 92, 96, 98, 103, 104, 109, 130, 138, 153.
Питання для самоконтролю
1. Дайте стислу характеристику основних тенденцій музичної культури Франції 1900–1920-х рр.
2. Назвіть французького композитора старшого покоління, який репрезентував радикально новаторські тенденції на початку ХХ ст.

3. Які композитори входили до складу “групи шести”? Хто був ідейним лідером “шістки”?

4. Охарактеризуйте головні стильові й жанрові особливості творчості французьких композиторів у 1920-х рр.

5. Дайте стислу характеристику нових тенденцій у французькій музиці 1930–1940-х рр.
6. Назвіть найяскравішого представника композиторського об’єднання “Молода Франція”.
Тема 9. Музика Австрії. 
Творчість А. Шенберга, А. Берга, А. Веберна

Особливості соціокультурної ситуації Австрії першої половини ХХ ст. Головні тенденції художньої культури 1900–1910-х рр. Модернізм. Вплив на мистецтво філософського ірраціоналізму. Література: переважання неоромантизму, символізму, імпресіонізму. Модерн у живописі. Зв’язки різних видів мистецтва. Роз’єднання двох складових музичної культури: різнонаправлений розвиток академічних жанрів і популярної музики (зокрема оперети). Експресіонізм як один із провідних напрямів в австрійському мистецтві.

А. Шенберг – засновник “нової віденської школи”, найвизначніший представник музичного експресіонізму. Творчий шлях. Ранній (романтичний) період творчості. Атональний період. Додекафонний період. Пізня творчість.

А. Шенберг як педагог. Творчість його учнів – А. Берга, А. Веберна. Вплив представників “нової віденської школи” на музику ХХ–ХХІ ст.

Музичний матеріал: 
· А. Шенберг. “Місячний П’єро”; 
· А. Берг. “Воццек” (фрагменти).

Література: 11, 12, 18, 37, 44, 95, 96, 132, 144, 151, 152.
Питання для самоконтролю
1. Дайте стислу характеристику основних тенденцій музичної культури Австрії 1900–1920-х рр.
2. У чому полягали художньо-естетичні засади експресіонізму?

3. Назвіть представників “нової віденської школи”.

4. Охарактеризуйте основні етапи творчості А. Шенберга.

5. Який твір А. Берга справив найбільший вплив на музику ХХ ст.?

6. Охарактеризуйте відмінності стильових настанов А. Берга в контексті доробку “нововіденців”.
Тема 10. Музика Німеччини. Творчість П. Гіндеміта, 
К. Орфа, Г. Ейслера, К. Вайля

Багатоманітність мистецьких тенденцій. Особливості громадсько-політичної ситуації. Течії нового мистецтва: експресіонізм, “нова діловитість”, неокласицизм. Соціально ангажоване мистецтво. Поєднання традицій і новаторства як підґрунтя множинності тенденцій у музиці. Інтенсивність і насиченість музичного життя. 

П. Гіндеміт – центральна фігура німецької музики ХХ ст., автор величезної кількості музичних творів у всіх жанрах. Універсалізм творчої особистості. Основні етапи життя та творчості. Риси стилю. Особливості музично-теоретичної й естетичної концепції.

Творчість К. Орфа. Композиторська, диригентська й педагогічна діяльність. Сценічні кантати й опери К. Орфа.

Творчість Г. Ейслера, учня А. Шенберга. Складна музична мова ранніх творів. Співтворчість із Б. Брехтом. Тенденції творчості Г. Ейслера: поєднання масових жанрів з мелодико-гармонічною ускладненістю, політональними ефектами, додекафонними побудовами. Музично-театральні жанри у творчості К. Вайля.

Музичний матеріал: 
· П. Гіндеміт. Опера “Художник Матіс” (фрагменти); 
· К. Орф. “Карміна Бурана” (фрагменти).

Література: 18, 44, 69, 70, 86, 96, 99, 127, 141, 142, 157.
Питання для самоконтролю
1. Дайте стислу характеристику основних тенденцій музичної культури Німеччини першої половини ХХ ст.
2. Назвіть головні течії й напрями німецького мистецтва початку ХХ ст.

3. Які напрями знайшли відбиття у творчості П. Гіндеміта?

4. У чому полягає головне значення творчої спадщини К. Орфа?

5. Охарактеризуйте особливості стильових засад Г. Ейслера.
Розділ 3. ДЕЯКІ НАЦІОНАЛЬНІ МУЗИЧНІ КУЛЬТУРИ 
ЄВРОПИ Й АМЕРИКИ
Тема 11. Музика Великої Британії. Творчість Б. Бріттена
Література й мистецтво Англії початку XX ст. Рух т. зв. англійського музичного відродження. Від кінця ХІХ ст. – розвиток музичної науки, музичної лексикографії.

Уникання модерністських тенденцій упродовж першої половини ХХ ст. 1953 р. – утворення “Групи нової музики” в Манчестерському музичному коледжі. Орієнтація на засвоєння серійної техніки, згодом інших авангардових технік. Представники різних стильових напрямів (“нової складності”, “нової простоти”, мінімалізму) в англійській музиці кінця ХХ – початку ХХІ ст.

Б. Бріттен – найвидатніший представник британської музики ХХ ст. Риси стилю композитора. Оперна творчість. Кантатно-ораторіальна творчість. Традиції й новаторство у творчості Б. Бріттена.

Музичний матеріал: 
· Б. Бріттен. “Пітер Граймс” (фрагменти); “Воєнний реквієм” (фрагменти).
Література: 44, 51, 52, 86, 87, 133, 146.
Питання для самоконтролю
1. Окресліть особливості розвитку музичного мистецтва Великої Британії на початку ХХ ст.

2. Назвіть найвидатнішого представника англійської музики ХХ ст.

3. Які жанри мали провідне значення у творчості Б. Бріттена?

4. Охарактеризуйте специфіку трактування жанру ораторії у “Воєнному реквіємі” Б. Бріттена.
Тема 12. Музика Італії. Творчість О. Респіґі, І. Піццетті, Д.Ф. Маліп’єро, А. Казелли

Початок ХХ ст. – відхід Італії на периферію європейського мистецтва. Поступове згасання романтичної й веристської опери.

Діяльність піаніста, композитора та теоретика Ф. Бузоні, автора поняття “неокласицизм”. Футуризм в італійській музиці. 

“П’ятірка великих”: І. Піццетті, О. Респіґі, Д.Ф. Маліп’єро,                А. Казелла, Ф. Альфано. Творча індивідуальність кожного з композиторів. Риси національного. Імпресіоністські й неокласицистські прояви їх творчості. 

Л. Даллапіккола, його роль у становленні італійського музичного авангарду. Творчість Л. Ноно, Л. Беріо.

Музичний матеріал: 
· О. Респіґі. “Фонтани Рима”; 
· А. Казелла. “Скарлаттіана”.

Література: 8, 44, 50.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте особливості розвитку італійської опери в першій половині ХХ ст.

2. Яке значення мали авангардистські течії в італійській музиці початку ХХ ст.?

3. Назвіть провідних італійських композиторів, які розпочали активну творчу діяльність у 1920-х рр.

4. Окресліть прояви неокласицизму у творчому доробку композиторів із “п’ятірки великих”.

5. Як проявлялися риси національного у творчості італійських композиторів?
Тема 13. Музика Іспанії. Творчість М. де Фальї

Утілення народних іспанських мелодій у творчості французьких імпресіоністів. Іспанський музичний фольклор і російські композитори. Іспанський епос і літературний романтизм XIX ст. 

Художня культура Іспанії на межі XIX–XX ст. Нове мистецьке Відродження, розквіт літературно-філософської думки, живопису. Іспанський театр XX ст. Спроби осмислення сутності іспанського духу. Протиставлення двох позицій: упевненість у руйнівному характері західної цивілізації для іспанської своєрідності та заклик до інтеграції іспанської культури до європейського культурного простору.

Іспанські композитори й музиканти-виконавці: П. Сарасате,               П. Казальс, І. Альбеніс, Е. Гранадос. Розвиток філармонічної діяльності на початку ХХ ст. Заснування симфонічних і камерних оркестрів, хорових колективів. Розквіт музикознавчої думки, дослідження вокальної й інструментальної музики Відродження й бароко (Золотого віку іспанської музики). Зв’язки з французькою культурою.

М. де Фалья як найяскравіший виразник тенденцій іспанської музики першої половини ХХ ст. Композиторська, музично-критична та педагогічна діяльність композитора. Значення творчості М. де Фальї.

Музичний матеріал: 
· М. де Фалья. “Трикутний капелюх” (фрагменти).
Література: 9, 42, 43, 65, 74, 79, 84, 104, 110, 137.
Питання для самоконтролю
1. У чому проявлялися впливи іспанської культури на музику європейських композиторів у другій половині ХІХ – на початку ХХ ст?

2. Охарактеризуйте специфіку входження іспанської музики першої половини ХХ ст. до загальноєвропейського контексту. У чому полягали зв’язки з музичною культурою Франції?
3. Назвіть основні періоди творчості М. де Фальї.
Тема 14. Музика Чехії і Словаччини. 
Творчість Л. Яначека, Б. Мартіну, Е. Сухоня

Соціокультурна ситуація на межі XIX–XX ст. Національно-визвольний рух, розпад Австро-Угорщини й утворення Чехословацької республіки (1918). Чеське мистецтво на початку XX ст., виконавська культура, музична наука. Широкий світовий резонанс самобутнього мистецтва Л. Яначека.

Л. Яначек – молодший сучасник Б. Сметани і А. Дворжака, видатний чеський композитор, музикознавець, фольклорист. Національний колорит музики Яначека, народнопісенна основа творчості, жанрова своєрідність його найкращих творів. Музична драматургія ранніх опер. Елементи імпресіонізму й експресіонізму в операх Л. Яначека XX ст.

Творчість Б. Мартіну. Фантазійність мислення, утілення в музиці теми мистецтва, особливого художнього світу філософа й поета. Творчість Б. Мартіну як відбиття можливостей синтезу національного з провідними художніми тенденціями ХХ ст.

Словацька музика. Становлення національної музичної школи від кінця XIX ст. Творчість Е. Сухоня та її значення.

Музичний матеріал: 
· Л. Яначек. “Її пасербиця” (фрагменти); 
· Б. Мартіну. “Хто є у світі найсильніший?” (фрагменти).
Література: 17, 20, 34, 42, 82, 85, 88, 101, 102, 117, 139.
Питання для самоконтролю
1. У чому полягає жанрова й стильова своєрідність творчості Л. Яначека?

2. Охарактеризуйте різні типи опер у творчому доробку Л. Яначека. До яких літературних творів він звертався?

3. Назвіть головні періоди творчості Б. Мартіну. Які стильові особливості відповідають кожному з них?

4. Окресліть головні тенденції розвитку словацької музики.
Тема 15. Музика Румунії. 
Творчість Дж. Енеску

Пізнє формування професіональної музичної культури й композиторської школи, обумовлене складною історичною долею країни. Друга половина ХІХ ст. – перші композитори-професіонали. Збирання та вивчення міського й селянського фольклору.
Дж. Енеску – засновник національної композиторської школи, скрипаль, диригент, ансамбліст, видатний педагог. Узагальнення традицій румунського фольклору (від найдавнішого до пізнього). Виведення румунської музики на рівень світового визнання. Риси стилю, головні жанри творчості.

Румунська музика після 1955 р. Інтенсивний розвиток композиторської школи. Поворот до новітніх тенденцій європейської музики. Застосування додекафонії, пуантилізму, алеаторики. 

Музичний матеріал: 
· Д. Енеску. “Румунські рапсодії” (фрагменти).

Література: 62, 126.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте особливості розвитку музичної культури Румунії на початку ХХ ст.

2. Назвіть засновника національної композиторської школи Румунії.

3. Назвіть особливості пізнього романтизму й імпресіонізму у творчості Д. Енеску.

4. Як змінилися тенденції розвитку румунської композиторської школи у другій половині ХХ ст.?
Тема 16. Музика Угорщини. 
Творчість Б. Бартока, З. Кодая

Угорська музична культура XX ст. Співіснування на початку ХХ ст. двох тенденцій: вплив німецької пізньоромантичної школи, поширення псевдофольклорних жанрів (“угорські фантазії”, “циганські транскрипції” тощо). Актуалізація завдання створення справжнього угорського національного стилю на новому історичному етапі. Музично-громадська діяльність провідних угорських митців.

Б. Барток – носій і втілювач ідеї оновлення національного мистецтва та введення його до світового мистецтва. Універсалізм творчої особистості: композитор, піаніст, педагог, фольклорист. Творча спадщина композитора. Жанрове багатство творчості: опера, балет, концерти, камерно-інструментальні ансамблі, скрипкові, фортепіанні й вокаль-ні твори, численні обробки народних пісень, теоретичні роботи з фольклористики. Утілення рис імпресіонізму, неофольклоризму й експресіонізму. 
З. Кодай – композитор, фольклорист, диригент, педагог. Використання у творчості фольклору (від цитування до вільних обробок). 

Вплив творчої й наукової спадщини Б. Бартока й З. Кодая на музичну культуру ХХ–ХХІ ст.

Музичний матеріал: 
· Б. Барток. “Музика для струнних, ударних та челести”; 
· З. Кодай. Сюїта з опери “Харі Янош” (фрагменти).
Література: 6, 7, 18, 37, 42, 54, 75, 76, 86 (с. 86–91), 90, 93, 96, 113, 136, 156.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте головні тенденції в угорській музиці початку ХХ ст.

2. Назвіть головні види діяльності Б. Бартока.

3. Риси яких мистецьких напрямів проявляються в композиторському доробку Б. Бартока?

4. Окресліть способи використання фольклорних джерел у творчості Б. Бартока та З. Кодая.
Тема 17. Музика США. 
Творчість Ч. Айвза, Дж. Гершвіна
Американська література й музика XIX ст. Перші американські композитори. Американський (індіанський) фольклор і твори композиторів XIX–XX ст. Зародження мюзиклу як музично-театрального жанру.

Творчість Ч. Айвза. Сміливе новаторство; відображення в музиці національної історії, життєвих вражень, музичного побуту й духовного світу американців. Композиції Ч. Айвза як “культурна модель епохи”. Синтез традицій різноманітних форм американського культурного життя і європейської академічної музики як основа індивідуального стилю Ч. Айвза. Місце експерименту у творчості композитора: піонер у застосуванні кластерів, політональності, чвертьтонів, поліметрії, поліритмії, колажу, алюзій тощо.
Творчість Дж. Гершвіна: жанрові й стильові особливості.

Музична культура кінця ХХ – початку ХХІ ст. Авангардистські тенденції. Шлях від джазу до рок-музики.

Музичний матеріал: 
· Ч. Айвз. “Конкорд”; “Три місцевості в Новій Англії” (фрагменти); 
· Д. Гершвін. “Рапсодія в блюзових тонах”.
Література: 15, 41, 42, 57–61, 72, 94, 97, 115, 158.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте стан музики США на початку ХХ ст.

2. У чому полягають особливості творчого шляху Ч. Айвза?

3. Яке значення мала творчість Ч. Айвза для розвитку професіональної композиторської школи США?

4. Окресліть жанрові й стильові особливості творчості Д. Гершвіна.
Тема 18. Музика Аргентини. Музика Бразилії. 
Творчість Е. Віла-Лобоса
Загальні тенденції розвитку музичної культури Аргентини. Перша третина ХХ ст. – переважання романтичної концепції в музичному мистецтві. “Групи музичного оновлення”, композиторське об’єднання “Нова музика”: орієнтація на західноєвропейський музичний авангард. Представники авангарду “другої хвилі” аргентинського походження: М. Кагель, М. Давидовські.
А. Хінастера як найвидатніший представник музичної культури Аргентини ХХ ст. Опора на національні джерела, водночас використання новітніх композиторських технік: серіалізму, сонористики, алеаторики, мікротонової техніки. Серед учнів – А. П’яццолла, засновник “nuevo tango”.

Загальні тенденції розвитку музичної культури Бразилії. Етнокультурна багатоскладовість, різноманітність музично-поетичного й танцювального фольклору. Шоро – традиція міського народного музикування. Групи музикантів-шоранів: репертуар, особлива манера виконання, наявність соліста-імпровізатора. Початок формування національної композиторської школи (остання третина ХІХ ст.). 

Е. Віла-Лобос – провідний бразильський композитор ХХ ст., диригент, педагог, громадський діяч. Цикл шоро (16 творів): надання універсального значення жанру бразильського міського фольклору, введення його до кола академічної музики. Цикл із дев’яти “Бразильських бахіан”.

Авангардистські тенденції: організація “Бієнале сучасної бразильської музики” (1975–1997). Композиторське угрупування “Нова музика” в Сан-Паулу.

Музичний матеріал: 
· Е. Віла-Лобос. “Бразильська бахіана” № 5; Шоро № 5 “Бразильська душа”;
· А. П’яццолла. Концерт для бандонеона, фортепіано і ударних.
Література: 42, 73, 100.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте загальні тенденції розвитку музичної культури Аргентини. Які процеси набули провідного значення у ХХ ст.?
2. Окресліть жанрові й стильові особливості творчості А. Хінастери.

3. Який новий напрям у музиці Аргентини започаткував А. П’яццолла?
4. Охарактеризуйте особливості музично-історичного процесу Бразилії.

5. Яке значення для музики ХХ ст. мала творчість Е. Віла-Лобоса?
Тема 19. Радянська музика як естетико-ідеологічний феномен: основні періоди і художні тенденції. Творчість С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Г. Свиридова, А. Хачатуряна

“Радянська музика” – поняття, що застосовується для позначення особливого пласта музики ХХ ст. Особливості феномена радянської музики: наявність спільного культурного простору; поліетнічний, полінаціональний характер; нерівномірність розвитку національних культур, що взаємодіяли; поступове підпорядкування всіх складових єдиним естетичним й ідеологічним настановам.

Періодизація музично-культурного процесу. 

С. Прокоф’єв – видатний композитор, піаніст, диригент: творча еволюція, риси стилю.

Д. Шостакович – видатний композитор, виконавець, педагог, громадський діяч. Філософські концепції, інтелектуальна насиченість музики. Універсальність творчого обдарування. Жанрова й естетична різноманітність музики. Творча біографія композитора: відтворення шляхів російського мистецтва в контексті радянської музичної культури. Переважання конфліктно-драматичних і лірико-медитативних образів. Мистецтво переосмислення й перетворення тематизму.

Творчість А. Хачатуряна, Г. Свиридова.

Музичний матеріал: 
· Д. Шостакович. Опера “Ніс”; Симфонії № 7, 8, 14 (фрагменти); 
· А. Хачатурян. Концерт для скрипки з оркестром (фрагменти); 
· Г. Свиридов. “Пушкінський вінок”. 

Література: 2, 14, 18, 19, 21, 23, 45, 78, 81, 112, 116, 135, 140, 147, 149, 150.
Питання для самоконтролю
1. Чому радянську музику можна охарактеризувати як естетико-ідеологічний феномен?

2. Назвіть основні періоди розвитку радянської музики.

3. Охарактеризуйте роль і місце в системі радянської музики С. Прокоф’єва і Д. Шостаковича. Яким було значення їх творчості для музики ХХ ст.?

4. Які якісні зміни відбулися в радянській музиці на початку 1960-х рр.?

5. Окресліть особливості розвитку національних музичних шкіл у системі радянської музики.
Тема 20. Музика Польщі. Творчість К. Шимановського, В. Лютославського, К. Пендерецького

Загальні тенденції польської музики першої половини ХХ ст. Діяльність “Молодої Польщі”. Польська література у XX ст. Створення “Молодої Польщі в музиці”. Зв’язок із романтизмом ХІХ ст. Національна забарвленість модерністського мистецтва.

К. Шимановський – засновник польської композиторської школи ХХ ст.: асиміляція найважливіших досягнень західноєвропейської музики ХХ ст., національний характер музики, яскравий індивідуальний стиль. Відтворення рис імпресіонізму, символізму, неокласицизму, неофольклоризму, експресіонізму при романтичному світогляді. Жанрова різноманітність. Періодизація творчості.

Тенденції польської музики другої половини ХХ ст. 1950-ті рр.: активні творчі пошуки й тотальна ідеологізація мистецтва. Створення Спілки композиторів Польщі й Державного музичного видавництва. Міжнародний фестиваль “Варшавська осінь” як стимул розвитку польської музики.

В. Лютославський – шлях від неокласицизму та неофольклоризму через додекафонію, алеаторику, сонористику до синтетичного стилю. Зв’язок із традиціями Ф. Шопена і К. Шимановського: ліризм, витонченість, благородство, емоційність. Національний характер музики.

К. Пендерецький – яскравий представник польського музичного авангарду. Жанрова розмаїтість творчості (опера, кантатно-орато-ріальні твори, оркестрова музика, камерно-інструментальні жанри, кіномузика). 

Музичний матеріал: 
· К. Шимановський. “Харнасі” (фрагменти); 
· К. Пендерецький. “Апокаліпсис” з ораторії “Dies irae”.
Література: 16, 22, 40, 42, 49, 53, 55, 71, 85, 91, 96, 106.
Питання для самоконтролю

1. Охарактеризуйте тенденції розвитку польської музики на початку ХХ ст.

2. Яке значення мала творчість К. Шимановського для польської музики у ХХ ст.?

3. Які зміни відбулися в польській музиці в 1950-х рр.?

4. Які новітні техніки композиції широко використовувалися у творчості В. Лютославського?

5. Окресліть особливості поєднання національних традицій польської музики та світового художнього контексту в другій половині ХХ ст.

6. Як вписується в сучасний музично-культурний рух творчість К. Пендерецького?
Розділ 4. ТЕНДЕНЦІЇ СВІТОВОЇ МУЗИКИ 
ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ

Тема 21. Музичний авангард: 
художньо-естетичні засади, техніка композиції. 
Творчість К. Штокгаузена, Дж. Кейджа, Д. Ліґеті

Авангард (“другий авангард”) – тенденція, що сформувалася в західній музиці в другій половині 1940-х рр. як прояв естетичного нонконформізму. Прагнення дистанціюватися від сукупності жанрів і форм традиційної музики, а також усталених інститутів музичного життя. Утілення впливів позаєвропейських культур (філософія, інструментарій, ритміка тощо). Запровадження експериментальних технік композиції. 

Творчість Дж. Кейджа. К. Штокгаузен – німецький композитор, теоретик і мислитель. Увага до філософсько-естетичної проблематики музики. Курс на радикальне оновлення музичної мови й художнього мислення. Розширення меж музичного мистецтва. Філософсько-релігійно-міфологічна орієнтація творчості, теоретичне осмислення власної техніки – продовження традицій німецької музики.
Д. Ліґеті – угорський композитор; після 1956 р. – мешканець Австрії. Власна філософсько-естетична система. Застосування сонористики й мікрополіфонії як основа оригінального стилю.
Музичний матеріал: 
· К. Штокгаузен. “Гімни”; 
· Д. Ліґеті. “Атмосфери” (фрагменти).
Література: 32, 36, 42, 148.
Питання для самоконтролю
1. Охарактеризуйте художньо-естетичні засади “другого авангарду”.

2. Що таке “алеаторика”? Наведіть приклади використання алеаторики у творах Д. Кейджа.

3. Охарактеризуйте особливості серіальної техніки.

4. Окресліть засади сонористики та її проявів у творчості Д. Ліґеті.

5. Що таке “електронна музика”?
Тема 22. Нові тенденції в радянській музиці 1960–1980-х рр. 
Творчість А. Шнітке, Е. Денісова, С. Губайдуліної
Складність соціокультурних процесів в радянській музиці 1960–1980-х рр. Завершальний період доби радянської музики. Поступова зміна соціальних орієнтирів, повернення до системи загальнолюдських цінностей, зростання значення філософсько-етичної проблематики. Утілення образу світу, що розпадається, есхатологічних передбачень у музиці. Посилення ролі засобів масової комунікації, розширення можливостей звукозапису й технічного відтворення музики. Відеозаписи оперних і балетних вистав, концертних виступів представників різних поколінь композиторів.

Особлива роль “шістдесятників” у процесах, що розгорталися. Апробація на радянському ґрунті західних моделей і новітніх технік композиції. Кардинальні прориви до нових художніх узагальнень, нової проблематики мистецтва.

1970–1980-ті рр. – поступове повернення до більш академічних форм композиторського письма. Неоромантизм. Посилення особистісного начала, вираження його через монологічність, медитативність. Зростання усвідомлення ролі традиції в культурному процесі. Полістилістика (тематична та жанрова) як важливий інструмент асоціативності. Новий сплеск зацікавленості фольклором. Релігійна тематика в музичному мистецтві. Збагачення панорами музичного життя. Фестивалі, конкурси.

Творчість А. Шнітке, Е. Денісова, С. Губайдуліної.

Музичний матеріал: 
· А. Шнітке. Concerto grosso № 1.

Література: 29, 39, 45, 143, 145, 154.
Питання для самоконтролю

1. Охарактеризуйте художньо-естетичні засади творчості композиторів-“шістдесятників”.

2. Які жанрові й стильові тенденції розгорталися в радянській музиці 1970–1980-х рр.?

3. У чому полягає значення творчості А. Шнітке, Е. Денісова?
Тема 23. Постмодернізм у музиці кінця ХХ – початку ХХІ століть
Різні підходи до визначення поняття “постмодернізм” (художня система, естетична ситуація, тип світосприйняття, форма мислення тощо). Складний, суперечливий і багатомірний характер художньої культури постмодернізму. Постмодерністський феномен як відкритий полілог, явище принципово полемічної та діалогічної природи, проблемне й дискусійне поле, де зустрічаються, стикаються та взаємодіють різні творчі концепції, течії та точки зору. Есхатологічні настрої, “утомлена”, “ентропійна” культура, естетичні мутації, дифузія “великих стилів”, еклектичне змішування художніх мов.
Особлива роль мистецтва у формуванні та розвитку постмодерністського феномену. Переосмислення ролі митця у творчому процесі, нова концепція твору й проблем інтерпретації, ролі мистецтва в самопізнанні особистості тощо. Ключові поняття постмодернізму: інтертекстуальність, колаж, пастиш, палімпсест, конструкція, “смерть автора”, “смерть суб’єкта”, гра, симулякр. Ризома як модель постмодерністського світосприйняття.

Приклади постмодерністських композицій (твори Дж. Кейджа, К. Штокгаузена, М. Кагеля, Ф. Гласса, П. Еотвоша, Б. Ланга). 

Література: 4, 29, 38, 161.
Питання для самоконтролю
1. Окресліть хронологічні межі доби посмодернізму.

2. Назвіть головні художньо-естетичні постулати постмодернізму. Як вони проектуються на особливості художнього мислення постмодерністського митця?
3. Охарактеризуйте специфічні постмодерністські ознаки в музиці.
Розділ 5. УКРАЇНСЬКА МУЗИКА 
В КОНТЕКСТІ СВІТОВОЇ МУЗИКИ ХХ–ХХІ СТОЛІТЬ
Тема 24. Головні тенденції музично-історичного процесу 
в Україні ХХ–ХХІ століть
Доля української художньої культури у ХХ ст. Періодизація музично-культурного процесу. Перша третина ХХ ст. як період культурного становлення, національного самоствердження в різних галузях культури. У музичному мистецтві – реалізація моделі музичної культури, основою якої є національна композиторська школа європейського зразка; період формування національного стилю на плюралістичній основі при безперечному домінуванні етнофольклорних засад. Дві хвилі модернізму в Україні.

Друга третина ХХ ст. (1933 – кінець 1960-х рр.) – період стабілізації, що межує із культурним застоєм; існування музики в умовах тоталітарного принципу організації різних галузей культури, політизації мистецтва; утвердження обумовленого політичними міркуваннями моностильового принципу, що реалізовувався через запровадження методу соціалістичного реалізму на основі “етнографічного “музичного націоналізму”, утіленого на ґрунті жанрово-стильових моделей кінця ХІХ ст. Нищення модернізму: боротьба з “формалізмом”.

Остання третина ХХ ст. (від кінця 1960-х рр.) – період інверсійного розвитку музичної культури, повернення тенденцій першого періоду в синтезі з інерцією другого; поступове “звільнення”, “розкріпачення” музики, подолання прямої залежності від політики; поєднання стильового плюралізму на рівні різних індивідуальних стилів зі стильовим синтезом на рівні кожного конкретного композиторського стилю. Засвоєння композиторських технік другої половини ХХ ст. Український авангард. Тенденції неофольклоризму. Прояви неоромантизму. Твори на духовно-релігійну тематику. 

Тенденції музично-культурного руху на межі століть. Постмодернізм в українській музиці.

Література: 38, 46, 47, 48, 107.
Питання для самоконтролю
1. Які тенденції можна вважати головними в українській музиці першої третини ХХ ст.?

2. У чому полягали особливості розгортання модерністського руху в Україні?

3. Охарактеризуйте жанрово-стильові особливості українського модернізму.

4. Як розгортався музично-культурний процес в Україні другої третини ХХ ст.?

5. Охарактеризуйте тенденції українського музично-культур-ного руху на межі століть та особливості постмодерністської ситуації в Україні.
ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ

Семінарське заняття 1. 
Імпресіонізм у музиці початку ХХ століття
1. Імпресіонізм як художньо-естетичне явище. Імпресіонізм в образотворчому мистецтві.

2. Головні риси музичного імпресіонізму.

3. Творча постать Клода Дебюссі:

· загальна характеристика;

· симфонічна музика;

· опера “Пеллеас і Мелізанда” (1902) як найвищий здобуток імпресіонізму в оперному жанрі;

· фортепіанні твори.

4. Творча постать Моріса Равеля:

· загальна характеристика;

· оперна й балетна творчість;

· симфонічна музика;

· твори для фортепіано.

5. Вплив імпресіонізму на творчість композиторів різних країн.

Література: 1, 18, 26, 28, 35, 37 (с. 59–60), 43, 66, 77, 96, 109, 111, 118, 122, 159.
Семінарське заняття 2. 
Музичний театр Ігоря Стравінського

1. Стильова еволюція творчості Ігоря Стравінського.

2. Особливості балетів “російського періоду” (“Жар-птиця”, “Петрушка”, “Весна священна”).

3. Засади жанрового синтезу: “Історія солдата”, “Свадебка”.

4. Жанрові особливості опер “Мавра”, “Цар Едіп”, “Походеньки гультяя” (“The Rake’s Progress”).

Література: 3, 13, 31, 44, 96, 114, 123–125, 160.
Семінарське заняття 3. 
Камерно-вокальна й вокально-симфонічна творчість 
композиторів “нової віденської школи”
1. Кантата “Пісні Гурре” Арнольда Шенберга – зразок раннього стилю композитора.

2. Мелодрама “Місячний П’єро” Арнольда Шенберга – “біблія експресіонізму” до додекафонного періоду; послідовне втілення методу Sprechstimme.

3. П’ять пісень Альбана Берга  на тексти до поштових листівок Петера Альтенберга – поєднання вокальної й інструментальної ліній твору.

4. Вокально-симфонічні й камерно-вокальні твори Антона Веберна: специфіка композиторського стилю.

Література: 11, 12, 18, 37, 44, 95, 96, 132, 144, 151, 152.
Семінарське заняття 4. 
Музична педагогіка Карла Орфа

1. Головні засади педагогічної системи Карла Орфа:

· принцип активного музикування; 

· “навчання в дії”.

2. Дитяча музична творчість як метод активного розвитку й становлення творчої особистості.

3. Музично-ритмічне виховання.

4. Зв’язок дитячої музичної творчості з імпровізаторськими традиціями народного музикування.

5. Прийоми й методи роботи з дітьми Карла Орфа та його послідовників.

Література: 44, 70, 96, 157.
Семінарське заняття 5. 
Музика Чехії та Словаччини

1. Соціокультурна ситуація й стан музичної культури в Чехії та Словаччині (Чехословаччині):

· на межі XIX–XX ст.;

· до Першої світової війни;

· між двома світовими війнами.

2. Творчість Леоша Яначека:

· загальна характеристика;

· оперна творчість (жанрова типологія); 

· опера “Її пасербиця” (“Єнуфа”; 1903) як центральний твір композитора.
3. Творчість Богуслава Мартіну:

· загальна характеристика;

· ранні балети (“Хто є у світі найсильніший?”);
· паризький період творчості (урбаністичні експерименти й неокласична лінія);
· американський період творчості.

4. Композитори Словаччини: Еуген Сухонь, Ян Циккер, Ілля Зельєнка.
Література: 17, 20, 34, 42, 82, 85, 88, 101, 102, 117, 139.
Семінарське заняття 6. 
Музика США

1. Особливості розвитку музичної культури США.

2. Чарлз Айвз – провісник нових шляхів музики ХХ ст.

3. Аарон Копленд і пошуки національного симфонічного стилю. 

4. Едгар Варез і витоки авангарду в американській музиці.

5. Творча постать Джорджа Гершвіна. 

6. Авангардизм Джона Кейджа.
Література: 15, 41, 42, 57–61, 72, 94, 97, 115, 158.
Семінарське заняття 7.
Музичний театр Сергія Прокоф’єва

1. Місце та значення жанрів опери й балету у творчості Сергія Прокоф’єва. Театральність художнього мислення композитора.

2. Жанрова різноманітність і риси оперної драматургії: 

· новаторство ранніх опер;

· суперечливість опер на радянські сюжети;

· утілення казкового сюжету;

· опера-епопея “Війна і мир” як вершина оперної творчості композитора.

3. Балетна музика Сергія Прокоф’єва:

· жанрові особливості ранніх балетів; 

· світ казкових образів;

· “Ромео і Джульєтта” – найвище досягнення Сергія Прокоф’єва в жанрі балету.

Література: 14, 78, 149, 150.
Семінарське заняття 8. 

Кантатно-ораторіальні жанри 
у творчості польських композиторів

1. Кантата “Stabat Mater” Кароля Шимановського: 

· особливості трактування жанру;

· фольклор як джерело музичної мови композитора;

· значення для розквіту польської хорової музики у ХХ ст.

2. Симфонія-кантата “Три вірші Анрі Мішо” Вітольда Лютославського:

· склад виконавців;

· концепція твору й особливості музичної драматургії;

· характер взаємодії слова та музики.
3. Хорові й вокально-оркестрові твори Кшиштофа Пендерецького.

Література: 96, 42, 16, 22, 40, 49, 53, 55, 71, 106.

Семінарське заняття 9. 
Музично-театральні жанри у творчості 
радянських композиторів-“шістдесятників”
1. Оперна й балетна творчість Родіона Щедріна:

· опера “Не тільки кохання”;

· утілення гоголівського сюжету – опера “Мертві душі”;

· від балету-казки “Горбоконик” до “Дами з собачкою” (за А. Чеховим).
2. Опера Едісона Денісова “Піна днів”: “легенда про втрачений рай”.

3. Оперна творчість Альфреда Шнітке. “Історія доктора Йоганна Фауста”.

Література: 29, 39, 45, 143, 145, 154.

Семінарське заняття 10. 
Головні тенденції українського 
музично-культурного руху 1920‑х рр.
1. Особливості соціокультурної ситуації.

2. Діяльність Всеукраїнського музичного товариства ім. М. Ле-онтовича й інших музично-громадських організацій.

3. Музично-театральні жанри у творчості українських композиторів.

4. Камерно-вокальна і хорова творчість.
Література: 46, 47, 48, 107.

СПИСОК ТВОРІВ, РЕКОМЕНДОВАНИХ 

ДЛЯ САМОСТІЙНОГО ПРОСЛУХОВУВАННЯ
Тема 1

· І. Стравінський. Балет “Весна священна”. 

· Д. Мійо. Балети “Бик на даху”. “Блакитний експрес”.

Тема 2

· Д. Пуччіні. Опери “Богема”. “Чіо-Чіо-Сан”.

Тема 3
· К. Дебюссі. Опера “Пеллеас і Мелізанда”. Симфонічні триптихи “Ноктюрни” (“Хмари”, “Свята”, “Сирени”), “Море”. Прелюдії для фортепіано. 

· М. Равель. “Іспанська рапсодія” і “Болеро” для симфонічного оркестру. Фортепіанні цикли “Віддзеркалення”, “Нічний Гаспар”. Балет “Дафніс і Хлоя”.

Тема 4
· Г. Малер. Вокальні цикли “Пісні мандрівного підмайстра”, “Чарівний ріг хлопчика”, “Пісні про померлих дітей”. 4-а, 8-а симфонії. “Пісня про землю” для тенора, контральто і оркестру.

Тема 5
· Р. Штраус. Симфонічні поеми “Дон Кіхот”, “Життя героя”. Опери “Електра”, “Кавалер троянд”, “Аріадна на Наксосі”.

Тема 6
· Я. Сібеліус. Симфонічна поема “Фінляндія”. “Чотири легенди” для оркестру. 2-а симфонія.

Тема 7
· І. Стравінський. Опери “Соловей”, “Цар Едіп”. Балети “Петрушка”, “Пульчинелла”, “Поцілунок феї”, “Весіллячко”. Симфонія псалмів для хору і оркестру. Симфонія in C. Концерт для камерного оркестру “Dumbarton Oaks”.
Тема 8
· А. Онеггер. Ораторії “Цар Давид”, “Жанна Д'Арк на вогнищі”; “Регбі”. Симфонічний рух № 2. 
· Ф. Пуленк. Опера “Голос людини”. “Stabat mater” для сопрано, мішаного хору і оркестру. 
· О. Мессіан. “Турангаліла-симфонія”. “Каталог птахів” для фортепіано.
Тема 9
· А. Шенберг. Струнний секстет “Просвітлена ніч”. “Пісні Гурре” для солістів, хору і оркестру. Кантата “Свідок з Варшави”. Вокальний цикл “Пісні кабаре”. 
· А. Берг. Концерт для скрипки з оркестром “Пам’яті ангела”. 
· А. Веберн. Кантата “Світло очей”. Оркестрові твори.

Тема 10
· П. Гіндеміт. Опера “Гармонія світу”. Симфонія “Художник Матіс”. “Ludus tonalis” для фортепіано. 
· К. Орф. Опери “Розумниця”, “Антігона”. 
· Г. Ейслер. Вокальний цикл “Газетні вирізки”. Хори і пісні. 
· К. Вайль. “Тригрошова опера”, музика до п’єси Б. Брехта.

Тема 11
· Б. Бріттен. Опера “Поворот гвинта”. “Путівник по оркестру для юнацтва”.

Тема 12
· О. Респіґі. Симфонічна сюїта “Пінії Рима”. Балет “Крамничка чудес”. 
· І. Піццетті. “Lamento” на текст Шеллі для тенора і хору. 
· Д.Ф. Маліп’єро. Оркестрова сюїта “Чимарозіана”. 
· А. Казелла. Урочиста меса “За мир”.
Тема 13
· М. де Фалья. Опера “Балаганчик майстра Педро”. Балет “Любов-чарівниця”. Сюїта “Ночі в садах Іспанії”. Концерт для клавесина, флейти, гобоя, кларнета, скрипки й віолончелі.
Тема 14 
· Л. Яначек. Опера “Пригоди лисички-крутійки”. 
· Б. Мартіну. Балет “Шпаличек”. Симфонії. 
· Е. Сухонь. Кантата “Псалом землі Підкарпатської”.
Тема 15
· Д. Енеску. 1-а симфонія. 3-а оркестрова сюїта. Скрипкова сюїта “Враження дитинства”.
Тема 16
· Б. Барток. Опера “Замок герцога Синя Борода”. “Мікрокосмос” для фортепіано. 
· З. Кодай. Ораторія “Угорський псалом”.
Тема 17
· Ч. Айвз. “Звукові шляхи” № 3 для камерного ансамблю. Симфонія “Свята”. 
· Дж. Гершвін. Симфонічна поема “Американець у Парижі”.
Тема 18
· А. Хінастера. Соната для фортепіано. Скрипковий концерт. 
· Е. Віла-Лобос. Шоро № 10 “Розбите серце”. “Бразильська бахіана” № 1. 
· А. П’яццолла. Концерт для бандонеону з оркестром.
Тема 19
· О. Мосолов. “Завод”. 
· Д. Шостакович. Опера “Катерина Ізмайлова”. Симфонії № 1, 13, 15. Вокальні цикли. “Антиформалістичний райок”. 
· С. Прокоф’єв. “Симфонія № 5”. Опери “Любов до трьох апельсинів”, “Війна і мир”. 
· А. Хачатурян. Балет “Спартак”. 
· Г. Свиридов. “Поема пам’яті Сергія Єсеніна”, “Піснеспіви і молитви”.
Тема 20
· К. Шимановський. Опера “Король Рогер”. Вокальний цикл “Слопевне”. Кантата “Stabat mater”. 
· В. Лютославський. “Сілезький триптих” для сопрано з оркестром. Концерт для оркестру. 
· К. Пендерецький. “Польський реквієм” для солістів, хору та оркестру.

Тема 21
· К. Штокгаузен. “Міри часу” для ансамблю дерев’яних духових. “Електронні етюди”. 
· Д. Кейдж. “Cartridge Music” – електронна музика із супроводом інших інструментів і предметів.  
· Д. Ліґеті. “Віддалений” і “Видіння” для оркестру. Реквієм. 

Тема 22
· А. Шнітке. “Гоголь-сюїта”. Концерт для мішаного хору на вірші Г. Нарекаці. 
· Е. Денісов. Опера “Піна днів”. “Плачі” для сопрано, фортепіано та ударних на народні тексти. 
· С. Губайдуліна. “Et exspecto” (“В очікуванні”) – соната для баяна. 
· Р. Щедрін. Опери “Не тільки кохання”, “Мертві душі”. Балети.

Тема 23
· П. Еотвош. Опера “Три сестри”. 
· Б. Ланг. Опера “Я ненавиджу Моцарта”.
Тема 24
· М. Леонтович. “Літургія Іоанна Златоуста”. 
· Б. Лятошинський. Романси на вірші П.Б. Шеллі. “Три вірші старовинних китайських поетів VIII ст.”. 
· П. Козицький. Хоровий диптих “Дивний флот”. 
· М. Вериківський. Ораторія “Дума про дівку-бранку Марусю Богуславку”. 
· Л. Ревуцький. Концерт для фортепіано з оркестром. 
· Л. Грабовський. Чотири двочастинні інтенції для фортепіано. “Гомеоморфія 2”. 
· В. Сiльвестров. “Кантата” на вірші Т. Шевченка. 
· Є. Станкович. Фолк-опера “Коли цвіте папороть”.

ТЕМИ КОНТРОЛЬНОЇ РОБОТИ
1. Творчі напрями в мистецтві початку ХХ ст. Їх прояви в музиці.

2. Італійський оперний веризм: загальна характеристика.
3. Утілення засад веризму в опері П. Масканьї “Сільська честь”.

4. Утілення засад веризму в опері Р. Леонкавалло “Паяци”.

5. Оперна творчість Д. Пуччіні.

6. Імпресіонізм у живописі. Музичний імпресіонізм.

7. Творчість К. Дебюссі.

8. Творчість М. Равеля.

9. Творчість І. Стравінського.

10. Творча постать Г. Малера в контексті музики Австрії на межі ХІХ–ХХ ст. 

11. Творча постать Р. Штрауса в контексті музики Німеччини першої половини ХХ ст.

12. Художньо-естетичні тенденції музики Франції 1900–1920-х рр.

13. Художньо-естетичні тенденції музики Франції 1930–1940-х рр.

14. Творчість А. Онеггера.

15. Творчість Ф. Пуленка.

16. Художньо-естетичні тенденції музики Австрії першої половини ХХ ст.

17. Творчість А. Шенберга.

18. Творчість А. Берга.

19. Художньо-естетичні тенденції музики Німеччини першої половини ХХ ст.
20. Творчість П. Гіндеміта. 

21. Творчість К. Орфа. 

22. Творчість Г. Ейслера.
23. Неофольклоризм і музика Угорщини першої половини ХХ ст.

24. Творчість Б. Бріттена в контексті музики Великої Британії ХХ ст.

25. Музика Італії першої половини ХХ ст.: головні тенденції, видатні композитори.

26. Творча постать М. де Фальї в контексті музики Іспанії першої половини ХХ ст.

27. Творча постать Д. Енеску в контексті музики Румунії першої половини ХХ ст.
МЕТОДИЧНІ ВКАЗІВКИ 
ДО ВИКОНАННЯ КОНТРОЛЬНИХ РОБІТ

Головною метою виконання студентами заочної форми навчання контрольних робіт із дисципліни “Музика ХХ–ХХІ ст.” є розширення, поглиблення й закріплення знань із вищезазначеного предмету. 
У процесі підготовки контрольних робіт студентам рекомендується вивчати основні, додаткові джерела та відповідний музичний матеріал, а також звертатися до інших видів мистецтва та літературних творів, що репрезентують художню культуру певної країни або історичного періоду. Усе це сприятиме розвитку творчих та інтелектуальних здібностей студентів, а також підвищенню їх загальнокультурного рівня.

Студент має виконати контрольну роботу на одну з тем, запропонованих у наведеному вище переліку. 
Обсяг контрольної роботи – 15–20 сторінок.

Розкриваючи тему, присвячену характеристиці художньо-естетич-них тенденцій музики певної країни, студент повинен:

· окреслити особливості соціокультурної ситуації, що склалася в історичний період, що розглядається;

· коротко охарактеризувати стан музичної культури на початок цього періоду;

· навести відомості щодо розвитку інших видів мистецтва та показати їх зв’язок із музикою;

· окреслити головні напрями музично-історичного руху;

· назвати видатних композиторів і виконавців, охарактеризувати їх внесок до національної музичної культури.

Працюючи над темою, присвяченою розкриттю засад і проявів певного мистецького напряму, студент повинен:

· визначити загальні засади напряму;

· коротко охарактеризувати його прояви в інших видах мистецтва з наведенням конкретних прикладів;

· дати розгорнуту характеристику напряму в музиці;

· назвати композиторів і їх твори, що є репрезентативними в контексті теми роботи.

При виконанні контрольної роботи, присвяченій творчості окремого композитора, студент повинен:

· визначити місце композитора в національній і світовій музичній культурі;

· окреслити головні сфери його діяльності, художньо-естетичні засади творчості, приналежність до певних традицій;

· подати короткі відомості про головні етапи творчого шляху;

· охарактеризувати жанрово-стильові особливості творчості;

· назвати й коротко проаналізувати головні твори.

На титульній сторінці має бути відтворена тема роботи, її жанр (контрольна робота), назва навчальної дисципліни, прізвище й ініціали виконавця, назва кафедри, шифр навчальної групи. Наприкінці має бути наведений відповідним чином оформлений список джерел, використаних при її виконанні.
ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ

1. Музика ХХ ст.: основні періоди музично-історичного процесу.

2. Італійський оперний веризм.

3. Основні художньо-естетичні тенденції музики Франції 1900–1920-х рр.
4. Експресіонізм у музиці. Нововіденська школа. 

5. Музика Німеччини першої половини ХХ ст.: багатоманітність мистецьких тенденцій.

6. Музична культура США.

7. Музична культура Угорщини.

8. Музична культура країн Скандинавії. Я. Сібеліус як фундатор фінської композиторської школи.
9. Польська музика у ХХ ст.: від К. Шимановського до К. Пен-дерецького.
10. Музична культура країн Латинської Америки. 

11. Музична культура Великої Британії.
12. Нові тенденції у французькій музиці від 1930-х рр.
13. Музична культура Італії.
14. Музична культура Іспанії.
15. Музична культура Чехії та Словаччини.
16. Неокласицизм у музиці ХХ ст.

17. Неофольклоризм у музиці ХХ ст.

18. Музична культура Румунії.
19. Авангард і нові прийоми композиторської техніки в музиці другої половини ХХ ст.
20. Постмодернізм у музиці кінця ХХ – початку ХХІ ст.
21. Українська музика першої третини ХХ ст. в контексті художніх тенденцій часу.
22. Тенденції українського музично-культурного руху кінця ХХ – початку ХХ ст.
23. Творчість А. Шенберга.
24. Творча постать А. Берга.
25. Творча постать А. Веберна.
26. Творчість Ч. Айвза.

27. Творчість Р. Штрауса.

28. Творчість А. Онеггера.

29. Музичний театр І. Стравінського.

30. Творчість К. Орфа.

31. Творчість П. Гіндеміта.

32. Творчість Е. Віла-Лобоса.
33. Творча постать О. Респіґі.

34. Творчість О. Мессіана.
35. Творчість Б. Бартока.

36. Творчість Л. Яначека.

37. Творчість Б. Мартіну.
38. Творчість Б. Бріттена.
39. Творчість С. Прокоф’єва.

40. Д. Шостакович – симфоніст.

41. Творчість К. Пендерецького.

42. Феномен “шістдесятництва” в радянській музиці. Творчість А. Шнітке.

43. Творчість Б. Лятошинського.

44. Творчість В. Сільвестрова, Є. Станковича.

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ І ВМІНЬ СТУДЕНТІВ 
НА СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТТЯХ, ЕКЗАМЕНІ
Оцінка “відмінно”. Студент демонструє глибокі знання матеріалу, отримані в процесі систематичного засвоєння лекційного курсу, участі в семінарських заняттях, якісного опрацювання основної та додаткової літератури, виявляє засвоєння музичного матеріалу в обсязі 85–100%, робить самостійні висновки; аналізуючи музичні твори, здатен розкрити запропоновану тему не лише у вигляді послідовного викладу певного обсягу інформації, а й висловлення власних думок стосовно актуальних проблем, пов’язаних із вивченням певних явищ музично-історичного процесу.
Оцінка “добре”. Студент виявляє ґрунтовні знання загального обсягу матеріалу, а також основної літератури, демонструє засвоєння музичного матеріалу (70–85% музичного матеріалу), орієнтується в основних тенденціях розвитку музичної культури певного історичного періоду, уміє інтерпретувати історичні факти, самостійно аналізувати музичні твори, наводити приклади на підтвердження висловлених думок.
Оцінка “задовільно”. Студент у цілому розуміє матеріал курсу, орієнтується в хронології, демонструє знання, отримані переважно в процесі роботи з підручниками, виявляє засвоєння музичного матеріалу в обсязі 50–70%, з помилками характеризує певний історичний період або певне явище музичної культури.
Оцінка “незадовільно”. Студент не орієнтується в основних тенденціях музично-історичного процесу, у хронології, не здатен послідовно, логічно викласти матеріал, виявляє засвоєння музичного матеріалу нижче 50% загального обсягу.

ОПОРНИЙ КОНСПЕКТ ЛЕКЦІЙ

Тема 1. Музика ХХ століття як соціокультурний феномен. 
Основні тенденції музично-культурного процесу

ХХ ст. як особливий період в історії людства. Докорінні зміни в способі існування, його головні визначники. Найважливіші соціальні події: війни, революції, національно-визвольні рухи тощо. Науково-технічний прогрес. Криза класичної фізики. Відкриття у сфері природничих наук: квантова механіка (грудень 1900, Макс Планк), об’єднання простору та часу в єдиний чотиривимірний континуум (1908, Герман Мінковський), розвиток генетики (назва дисципліни – 1905–1906) тощо. Відкриття Костянтина Ціолковського. Засновник кібернетики Норберт Вінер: “Ми настільки радикально змінили наше середовище, що тепер, аби існувати в ньому, ми маємо змінити себе”. Нові філософські течії: інтуїтивізм (Анрі Бергсон), емпіріокритицизм (Ернст Мах, Ріхард Авенаріус), прагматизм (Джон Дьюї), екзистенціалізм (Мартін Гайдеґґер, Карл Ясперс, Жан-Поль Сартр, Альбер Камю) тощо. 

Дві світові війни як рубіжні події в соціокультурному процесі.

Особливості втілення нового світобачення людини ХХ ст. в мистецтві. Спроби побудови узагальнювальних схем соціокультурного руху ХХ ст., репрезентовані у двох головних варіантах: модернізм включно з авангардом як його складовою (перша половина ХХ ст.) – постмодернізм (друга половина); модернізм – авангард як антитеза до модернізму – постмодернізм як антитеза до авангарду.

Модернізм – художньо-естетична система, що виникла у 1890-ті рр. – перші десятиліття ХХ ст. в європейському мистецтві внаслідок зміни світоглядної парадигми, що виявлялася кризою позитивістського світосприйняття та його відображення в мистецтві. Мета – художнє явище, майже рівноцінно втілене у власне художніх текстах та естетико-теоретичних дискурсах й утворене в сукупності цілого ряду напрямів і тенденцій. Амбівалентність модернізму: поєднання прагнення до принципового оновлення мистецтва зі свідомою повагою й прихильністю до традиції. Орієнтація на досягнення нової якості в мистецтві, при цьому – опора на досвід усього попереднього художнього розвитку; творче переосмислення всієї історії європейського мистецтва; повернення до цінностей минулого (переважно віддаленого), ретро-спективізм (що виявляється, зокрема, у так званих “неостилях”). 

Напрями модернізму: веризм, імпресіонізм, символізм, модерн у різних його модифікаціях, експресіонізм, неоромантизм, неокласицизм. Авангард: примітивізм, екзотизм, дадаїзм, футуризм, конструктивізм, кубізм, сюрреалізм тощо.

Основні тенденції музично-культурного процесу, чинники їх формування. Подолання “європоцентризму”, вплив філософії й культур Сходу, Африки й Америки, позаєвропейського інструментарію, ритміки й мелодики, теоретичних систем (на початку ХХ ст., авангард другої хвилі). Звернення до музики Ренесансу й бароко, до архаїчних пластів фольклору як підґрунтя формування неокласицизму й неофольклоризму.

Множинність стильових напрямів у музиці. Прояви імпресіонізму у творчості Клода Дебюссі, Моріса Равеля, Отторіно Респіґі, Мануеля де Фальї, Сіріла Скотта, Кароля Шимановського, Миколи Черепніна. Пре-експресіонізм: опери Ріхарда Штрауса (“Саломея”, “Електра”), останні симфонії Густава Малера, пізні твори Олександра Скрябіна. Експресіонізм: творчість представників “нової віденської школи”, опери Пауля Гіндеміта (“Вбивця – надія жінок”, “Свята Сусанна”), балет Бели Бартока “Чудесний мандарин”. Неокласицизм: творчість Ігоря Стравінського, Альбера Русселя, Даріюса Мійо, Франсіса Пуленка, Джордже Енеску, Отторіно Респіґі, Мануеля де Фальї й ін.
Розвиток різних національних музичних культур. Становлення професіональних композиторських шкіл у США, країнах Центральної, Східної та Північної Європи, Латинської Америки.

Радикальні зміни в музичній мові. Руйнування меж тональної системи: вільний атоналізм, згодом додекафонія; збагачення тональної музики (зокрема через застосування однойменно-паралельних мажоро-мінорних систем). Гармонія: більш вільне трактування функцій, “емансипація дисонансу”, штучні лади, полігармонічні комплекси. Поліфонізація фактури. Ритміка: гостроакцентована, перемінна; ритмічні остинато. Нові тенденції в оркестровці: камерність і максимальне збільшення складів, посилення ролі ударних і духових. Нове трактування традиційних жанрів.

Тема 2. Італійський оперний веризм. 
Творчість Р. Леонкавалло, П. Масканьї, Дж. Пуччіні

Особливості соціокультурної ситуації в Італії кінця ХІХ – початку ХХ ст. Звернення італійських письменників до життя простих людей. Літературний веризм (vero – правдивий, справжній), його джерела (французький натуралізм). Джованні Верга (1840–1922) – засновник літературного веризму. Збірник “Життя полів” (1880), новела й драма “Сільська честь” (1884) із життя сільської бідноти. Звернення до випадкових фактів газетної хроніки, дегероїзація, відмова від романтизації. Поступове виродження веристської драми в міщанську мелодраму.

Оперний веризм, його спільні й відмінні риси з літературним веризмом. Перші веристські опери. Стислість, напруженість дії – основа оперного веризму. Відображення життя простих людей: мандрівні комедіанти (“Паяци”), злиденні студенти (“Богема”), сицилійські селяни (“Сільська честь”). Драма характерів, підмінена драмою ситуацій. Заміна арій лаконічним аріозо, виродження ансамблів. Переважання жіночих образів (Манон, Мімі, Чіо-Чіо-Сан, сестра Анджеліка, рабиня Ліу) в операх Джакомо Пуччіні. Сюжети, характерні для авантюрного роману (“Манон Леско”) або ковбойського фільму (“Дівчина із Заходу”). Паралелі з Ріхардом Вагнером і Джузеппе Верді. Збереження багатства вокальних партій, провідної ролі співака (від Дж. Верді) при значному збагаченні оркестрової тканини (від Р. Вагнера). Веристські тенденції в музиці XX ст.

П’єтро Масканьї (1863–1945) – автор першої веристської опери “Сільська честь” (1890). Характерні риси стилю нової оперної школи. Одноактна опера. Драма любові й ревнощів з убивством “під завісу”. Система лейтмотивів. Наскрізний симфонічний розвиток. Вступ до опери як вокально-симфонічний пролог. Опора на побутові жанри (серенада, романс, застільна пісня). Багатопланова структура оперних сцен.

Руджеро Леонкавалло (1858–1919) і його опера “Паяци” (1890). Розвиток принципів опери “Сільська честь” (синтез вокальних та інструментальних засобів розвитку в пролозі; розгорнута система лейт-мотивів). Мелодична насиченість тематизму, яскравість образів, більш досконала оперна драматургія.

Джакомо Пуччіні (1858–1924) – видатний представник італійської оперної традиції, продовжувач мистецтва Джузеппе Верді. Спільність і відмінність принципів Джузеппе Верді й Джакомо Пуччіні. Девіз Джакомо Пуччіні – “зацікавити, уразити й зворушити” глядача. Прагнення до яскравості, помітності, незвичайності сценічних ситуацій. Звернення до східно-екзотичних сюжетів. Опора на народнопісенні джерела (елементи японського фольклору в “Чіо-Чіо-Сан”, китайські мелодії в “Турандот”, пісні американських індіанців у “Дівчині із Заходу”).

Опери кінця XIX ст. “Манон Леско” (1892): музична драматургія; особливості трактування сюжету; паралелі з оперою Жюля Массне “Манон” (1883); барвистість і лейтмотивна насиченість оркестрових епізодів (інтермецо “Подорож до Гавра”). “Богема” (1895) – одна із найкращих опер: “Сцени з життя богеми” (1851) Анрі Мюрже (1822–1861) як літературна основа опери Пуччіні; характеристика дійових осіб, сполучення й чергування вокальних епізодів та оркестрових лейттем; побудова сцен; роль оркестру. “Тоска” (1899): драма Вікторьєна Сарду (1831–1908) як основа лібрето; утілення трагічних колізій сюжету; риси музичної драми й веристської опери.

Опери початку XX ст. “Мадам Батерфляй” (1904): звернення до драми американського письменника Девіда Беласко; пошуки нових форм музичної виразності; народнопісенні інтонації опери; узагальнення через жанр (характеристика Пінкертона через музику американського гімну). Опера “Дівчина із Заходу” (1910): епоха “золотої лихоманки”; своєрідність сюжету Девіда Беласко; музична мова опери. Оперний триптих Джакомо Пуччіні (“Плащ”, 1916; “Сестра Анджеліка”, 1917; “Джанні Скіккі”, 1918): звернення до одноактної опери як характерна тенденція століття (опери С. Рахманінова, М. Равеля, М. де Фальї); мелодраматизм сценічних ситуацій перших двох опер; елементи натуралізму в сюжеті й музиці. Створення опери “Джанні Скіккі” як класичний зразок комічної опери XX ст., продовження традицій “Фальстафа” Джузеппе Верді. Виразний речитатив, гостра характерність, стрімкий темп розвитку.

Опера “Турандот” (1924): нові тенденції оперної драматургії; яскравість і свіжість мелодико-гармонічної мови, оркестрове багатство барв; багатогранність окреслення діючих осіб; трактування хорових сцен. Традиції Джакомо Пуччіні й світовий музичний театр.

Тема 3. Імпресіонізм у музиці. Творчість К. Дебюссі, М. Равеля

Суспільно-політичне життя Франції на межі XIX–XX ст. (від Другої імперії, Паризької комуни і Третьої республіки до Першої світової війни). Французька література й мистецтво на межі XIX–XX ст. Натуралістичні традиції в літературі (романи Е. Золя) і музиці – опери Альфреда Брюно (1857–1934) і Гюстава Шарпантьє (1860–1956). Естетика символізму в поезії, творчість Поля Верлена, Стефана Малларме, Артюра Рембо, Шарля Бодлера.

Імпресіонізм (impression – враження) у живописі й скульптурі. “Враження – схід сонця” (1872) – картина Клода Моне (1840–1926). Полотна Едуарда Мане (1832–1883), “Сніданок на траві” (1863). Виставка (1974) у Парижі, стаття про яку дала назву напряму. Творчість Огюста Ренуара, Едгара Дега, Альфреда Сіслея. Скульптури Огюста Родена (1840–1917), “Мислитель” (1888). Естетика імпресіонізму. Відображення предметів і явищ в уривчастих штрихах, що миттєво фіксують кожне відчуття, їхня прихована єдність і взаємозв’язок; “ідеї дрімають, відчуття живуть” – теза імпресіонізму. Відблиски сонця, своєрідність туману, картини природи, симфонія води. Ескізність, фрагментарність замальовок.

Музичний імпресіонізм, його зв’язки з мистецтвом французьких клавесиністів (Ф. Куперен), із творами Ж. Візі, С. Франка, Ф. Аркуша, Е. Гріга, із творчістю російських композиторів XIX ст. (О. Бородін, М. Мусоргський, М. Римський-Корсаков). Свіже безпосереднє сприйняття життя, барвисте відтворення пейзажів. Висока художня майстерність у передачі різних нюансів і настроїв. Збагачення гармонії, інструментування. Звернення до фольклорних джерел. Вплив імпресіонізму на творчість композиторів різних країн (К. Дебюссі, М. Равель у Франції, О. Респіґі в Італії, М. де Фалья в Іспанії, С. Скотт в Англії, К. Шимановський у Польщі, М. Черепнін у Росії).
Клод Дебюссі (1862–1918). Ранній період творчості (1878–1892). Звернення до камерної вокальної лірики, романси на тексти французьких поетів-символістів, зв’язки із французькою пісенною традицією. Зрілий період (1892–1905). “Пополудневий відпочинок фавна” (1894) – маніфест музичного імпресіонізму. Еклога Стефана Малларме (1865) та її зв’язки з музикою К. Дебюссі. Ескізність форми, соковите колористичне співвідношення тональностей і функцій, опора на тембри дерев’яних духових інструментів. Сюїта “Ноктюрни” (1899) – симфонічний триптих. Авторська програма та її музичне втілення.

Музично-сценічні твори. Опера “Пеллеас і Мелізанда” (1902) – найвище завоювання імпресіонізму в оперному жанрі. Символістська драма “Пеллеас і Мелізанда” (1892) Моріса Метерлінка (1862–1949) та її зв’язки з оперою.

Пізній період (1908–1918). Декламаційно-речитативне начало, прагнення втілити живі мовленнєві інтонації. Балет “Скриня з іграшками” (1913) – своєрідне втілення дитячої тематики. Елементи музичної пародії. Фортепіанна творчість. П’єса “Острів радості” (1904). Основа програми – картина Антуана Ватто (1684–1721) “Відплиття на острів Цитеру” (1717). Фортепіанний цикл “Дитячий куточок” (1908). Імпресіоністична барвистість, тембровість мелодії й фактури. Передджазові елементи (“Ляльковий кек-уок”). “Дуже повільний вальс” (1910). Своєрідність жанрового трактування. Прелюдії (1910–1913) – два зошити фортепіанних мініатюр. Різноманіття тематизму, гармонічна своєрідність, трактування тональностей, програмні тенденції. Значення творчості К. Дебюссі.

Моріс Равель (1875–1937). Оперна й балетна творчість. Балет “Дафніс і Хлоя” (1912) – геніальне втілення імпресіоністичної естетики в жанрі балету. Особливості музичної драматургії. Опера-балет “Дитя й чари” (1925). Утілення в музиці фантазії дитини, що перетворює предмети навколишнього світу. Своєрідне сполучення імпресіонізму із передджазовими джерелами. Симфонічні твори. Фольклорні тенденції – “Іспанська рапсодія” (1907), “Болеро” (1928). Твори для фортепіано. Еволюція творчого стилю від “Павани” (1899) і “Сонатіни” (1905) до “Шерехів ночі” (1908) і “Могили Куперена” (1917). Значення творчості М. Равеля.

Тема 4. Австрійська музика на межі століть. 
Творчість Г. Малера

Поліетнічний склад митців Австро-Угорщини. Кризові суспільні тенденції. Художній побут: вальси Йоганна Штрауса (1825–1899) і Франца Легара (1870–1948), марші у виконанні військових оркестрів. Модерн (сецесія) – головний стильовий напрям австрійського мистецтва. Пізньоромантичні тенденції в музиці. Творчість Антона Брукнера (1824–1896), його 8-а (1892) і 9-а (перше виконання – 1903) симфонії. Традиції романтичних пісенних циклів у творчості Гуго Вольфа (1860–1943): “Іспанська книга пісень” (1890), “Італійська книга пісень” (1897) тощо.

Густав Малер (1860–1911) – композитор, диригент. Навчання у Віденській консерваторії (з 1875), на філософському факультеті Віденського університету (1878–1880). Диригентська кар’єра, її найвища точка – пост директора Віденської придворної опери (1897–1907). Диригент “Метрополітен-опера” (з 1907), керівник Нью-Йоркського філармонічного оркестру (1909). Гастрольні поїздки.

Трагедійність світосприйняття композитора. Головні теми його творів: пошуки відповідей на головні питання людського буття, тема людських страждань, осмислення глибинних соціальних суперечностей своєї доби. Головні жанри – симфонія й пісня. Симфонічна творчість (10 симфоній і “Пісня про землю”). Коло тем і музичних образів. Симфонія як “жанр, подібний до цілого світу” (Г. Малер). Трактування сонатно-симфонічного циклу. Зв’язки симфоній із вокальними циклами. Симфонічні триптихи Г. Малера. Четверта симфонія (1900). Елементи сарказму, гротеску, злої іронії в 1-й (1888) і                     2-й симфоніях (1894). Синтез вокально-симфонічних засобів розвитку в симфоніях, включення солістів і хору в симфонічні цикли: 2-а –             із сопрано, контральто й хором, слова з “Чарівного рогу хлопчика”;  3-а (1896) – з контральто, жіночим і дитячим хорами, слова Ф. Ніцше з “Чарівного рогу хлопчика”; 4-а (1900) – із сопрано, слова з “Чарівного рогу хлопчика”. 8-а симфонія (1906) – із 8 солістами-вокалістами, двома мішаними й дитячим хорами, слова середньовічного латинського гімну й І.В. Гете; поєднання жанрових ознак кантати, ораторії, вокального циклу, симфонії з хором у традиціях Людвіга ван Бетховена, Гектора Берліоза та Ференца Ліста, інструментальної симфонії класичного типу. “Пісня про землю” (1909) на вірші середньовічних китайських поетів – поєднання ознак вокального циклу (6 частин) і симфонії. 

Оркестр Густава Малера. Темброва драматургія. Використання величезних складів оркестру, трактування окремих інструментів і оркестрових груп. Вокальна творчість. “Пісні мандрівного підмайстра” (1883). Тема мандрів у Франца Шуберта й Густава Малера. 

Творчість Густава Малера як проміжна ланка між романтизмом та експресіонізмом. Вплив Антона Брукнера (масштаби симфоній, грандіозність кульмінацій тощо). Екзальтованість, вибагливість мелодики, суміщення різнорідних тематичних пластів фактури, її контрапунктична ускладненість, використання крайніх регістрів інструментів – риси стилю, що вплинули на Арнольда Шенберга й Альбана Берга. Дмитро Шостакович як спадкоємець Густава Малера в його ставленні до жанру симфонії як форми, що моделює життя в усіх його проявах. Предтеча полістилістики, неоромантизму. 

Тема 5. Німецька музика на межі століть. 
Творчість Р. Штрауса

Особливості соціокультурної ситуації. Нові філософські вчення: Фрідріх Ніцше, Артур Шопенгауер. Література: критичний реалізм (Томас і Генріх Манни, Бернгард Келлерман), натуралізм (Герхарт Гауптман), символізм (Стефан Георге). “Югендстиль” у живописі. Зміна поколінь у німецькій музиці. Вплив естетики та музично-стилістичних відкриттів Ріхарда Вагнера. 

Творчість Макса Регера (1873–1916); камерні ансамблі, твори для органа (усього 200). Тяжіння до поліфонії, старовинних інструментальних форм. Завершення пізньоромантичних тенденцій: оркестрові “Чотири поеми” (за Арнольдом Бекліном; 1913), “Романтична сюїта” (за Йозефом Ейхендорфом; 1912), цикли фортепіанних і вокальних мініатюр. Енгельберт Хумпердінк (1854–1921), його оперна творчість, зокрема “Гензель і Гретель” (1893). Творчість Ферруччо Бузоні (1866–1924).
Ріхард Штраус (1864–1949) – композитор, диригент, громадський діяч. Ранній початок композиторської діяльності. 1882–1884 –перші виконання творів у Дрездені, Нью-Йорку, Відні. Від 1885 – асистент Ганса фон Бюлова (1830–1894) у Придворному оркестрі в Майнінгені. Подальший розвиток кар’єри диригента: Веймар, Мюнхен, Берлін. Гастролі по Європі й Америці.

Рання творчість – зміна творчих орієнтирів від віденських класиків до Йоганнеса Брамса, Ференца Ліста, Ріхарда Вагнера. Звернення до жанру програмної симфонічної поеми (усього 8). Перші поеми: “З Італії” (1886), “Макбет” (1886–1888), “Дон Жуан” (1887–1889), “Смерть і просвітлення” (1890). 1890-ті: “Веселі витівки Тіля Уленшпігеля” (1895), “Так говорив Заратустра” (1896), “Дон Кіхот” (1897), “Життя героя” (1898) – музична автобіографія композитора з портретами його коханої жінки й ворогів. “Домашня симфонія” (1903) – картини родинного життя Ріхарда Штрауса. 

Опера як провідний жанр творчості Ріхарда Штрауса від початку ХХ ст. (усього 15). “Саломея” (1905; за п’єсою О. Уайльда); від 1907 – у репертуарі 50 оперних театрів Європи. Екзальтований тип виразності. “Електра” на сюжет античного міфу (1908, лібрето Гуго фон Гофмансталя). Елементи експресіонізму; розвинена система лейтмотивів. Комічна опера “Кавалер троянди” (1910) – оптимізм, багатство мелодики, яскравість фарб, пластичність образів, класична стрункість. Опера “Аріадна на Наксосі” (1912) – задумана як дивертисмент до комедії Мольєра; двочастинна вистава – пролог і власне опера з використанням естетики commedia dell’arte; сольний і ансамблевий спів жіночих голосів із акомпанементом камерного оркестру. “Жінка без тіні” (1918), “Арабелла” (1932), пізні опери.
Громадська діяльність. 1901–1909 – Ріхард Штраус на чолі Всенімецької музичної спілки (захист авторських прав композиторів). Участь в організації Зальцбурзьких фестивалів (від 1920-х). Діяльність на посаді голови Імперської музичної палати (1933–1935), усвідомлення неможливості активної співпраці з режимом Гітлера. 

Значення творчості Ріхарда Штрауса, його вплив на музично-культурний процес ХХ ст.
Тема 6. Музика Фінляндії. 
Творчість Я. Сібеліуса
Особливий характер фінського мистецтва (використання скарбів традиційної “селянської культури”). Стародавні скандинавські саги, фінський епос “Калевала”. Боротьба з російським царизмом і шведською культурною експансією. Панування національного романтизму на початку ХХ ст. (на противагу імпресіоністським і веристським впливам). Розвиток музичної культури країн Скандинавії: Норвегії (Е. Гріг), Данії (Н. Гаде).

Розвиток професійної музики у Фінляндії. 1847 – перша фінська симфонія Акселя Інгеліуса (1822–1968), 1852 – перша фінська опера “Полювання короля Карла” Фредріка Паціуса (1809–1891). Відкриття Музичного інституту в Гельсінкі (1882), заснування на його базі оркестрового товариства. Один із провідних викладачів – композитор і теоретик Мартін Вегеліус (1846–1906). Композитор і диригент Роберт Каянус (1856–1933), автор двох фінських рапсодій, симфонічних поем, урочистого гімну, кантат, романсів, фортепіанних п’єс. Пропагування фінської музики.

Ян Сібеліус (1865–1957) – найвидатніший композитор Північної Європи після Едварда Гріга. Органічний сплав фінської національної музики та досягнень світової музичної культури. Застосування особливостей рунічних наспівів. Опора на діатоніку. Принцип варіантного розвитку. Прагнення до грандіозності звучання. Застосування крайніх регістрів різних інструментів (особливо духових). Переважання програмної музики. 

Музична освіта: Гельсінкі, Берлін, Відень (до 1891). Вплив “Калевали” на формування творчих орієнтирів композитора. Активна творча діяльність – від кінця 1880-х до кінця 1920-х рр. 1990-ті – становлення національних художніх ідеалів, звільнення від австро-німецьких і російських впливів, формування індивідуального стилю. Симфонія-кантата “Куллерво” й “Чотири легенди” для оркестру як фундамент фінського симфонізму. Інші твори раннього періоду: симфонічна поема “Сага” (1992), увертюра та сюїта “Карелія” (1993). 1899‑1915 – період творчого розквіту. Звернення до жанру симфонії (1-а – 1899, 2-а – 1901, 3-а – 1907, 4-а – 1911, 5-а – 1915). Характерний прийом – поступовий розвиток лаконічної тематичної ідеї на тлі остинатної фігурації або органного пункту, що змінюється різким зсувом в іншу тематичну сферу з радикальною зміною тембру, динаміки, фактури. Скрипковий концерт (1903). Симфонічна фантазія “Донька Півночі”.
Від 1915 – пізній період творчості. 6-а й 7-а (1924) симфонії, останній завершений великий твір – симфонічна поема “Тапіола” (від імені Тапіо – бога лісу у фінській міфології, 1926).

Вплив творчості Яна Сібеліуса на композиторів наступних поколінь (У. Кламі (1900‑1962), Е. Бергмана (1911–2006), Й. Кокконена (1921–1996)). Присвоєння Гельсінкському музичному інституту імені Яна Сібеліуса, перетворення його на консерваторію, від 1939 – статус академії. 

Після Другої світової війни – вплив авангардизму на тлі продовження розвитку національних традицій. 1945 – заснування Асоціації фінських композиторів, 1949 – відділення Міжнародного товариства сучасної музики. Ейнар Свен Енглунд (1916–1999) – автор п’яти симфоній (1946, 1948, 1971, 1976, 1977), балетів, “Реквієму пам’яті Дмитра Шостаковича” тощо.

Тема 7. Творчість І. Стравінського

Ігор Стравінський (1882–1971) і світова музика: вплив на представників європейських (Б. Барток, Б. Мартіну, М. де Фалья, композитори Франції, Німеччини, Італії, Росії) і позаєвропейських (Е. Віла-Лобос, А. Хінастера) музичних культур. Прийоми роботи з фольклором, ритмічна техніка, техніка остинато, поліладові та політональні сполучення, оркестрове й ансамблеве письмо Ігоря Стравінського як зразок утілення нового композиторського мислення ХХ ст. Укоріненість у російській музичній культурі. Глибоке знання українського фольклору. Маєток в Устилузі (Волинь) і його значення для композитора. Життя в еміграції, 1934 – французьке, 1945 – американське громадянство.

Початковий етап творчого шляху (1882–1902). Різноманітні музичні враження дитинства. Заняття на фортепіано, уроки гармонії у Федора Якименка (1876–1945) і Василя Калафаті (1969–1942). Роки навчання та спілкування з М. Римським-Корсаковим (1902–1908). Мистецьке середовище родини Миколи Римського-Корсакова, вплив російської композиторської школи на стилістику Симфонії Es-dur (1907), “Фантастичного скерцо” (1908), “Феєрверка” (1908). Участь у “Вечорах сучасної музики”. Спілкування з митцями кола “Мира искусства”. Твори на вірші російських символістів (К. Бальмонт, С. Городецький).

Зріла творчість: “Російський період” (1908–1923). Співпраця із Сергієм Дягілєвим і діячами “Мира искусства”. Балети “Жар-птиця” (1910), “Петрушка” (1911), “Весна священна” (1913) і їх постановка в Парижі. “Весна священна” – маніфест нового мислення з пріоритетом динаміки руху, музичного рельєфу, дієвого ритму. Початок роботи над балетом-кантатою “Весіллячко” (1914–1923).

Переїзд до Швейцарії (1914), Франції (1920). “Казка про солдата-втікача і чорта” (“Історія солдата”, 1918) – розширення інтонаційної сфери, інтонації джазу, іспанські й італійські звороти. Жанрова своєрідність твору. “Балет зі співами за Перголезі”. “Пульчинела” (1919) як передвісник неокласицизму Ігоря Стравінського. 

Неокласицистський період (1923–1953). Життя в Парижі (спілкування із М. Равелем, Е. Саті, П. Пікассо, П. Валері й ін.). 1923 – “Октет для духових”, перший неокласицистський твір. Стилістичні моделі з минулого: барокова ораторія й опера-серіа – опера-ораторія “Цар Едіп” (1927); “номерна” опера кінця XVIIІ ст. – “Походеньки гультяя” (“The Rake’s Progress”, (1951); французький придворний балет XVII ст. – “Аполлон Мусагет” (1928); ренесансна поліфонія, старовинна духовна та світська музика Англії – Кантата на вірші невідомих англійських поетів XV–XVI ст. (1952), музика Петра Чайковського – балет “Поцілунок феї” (1928), жанри інструментального концерту та симфонії, пізньобарокова жанрова форма concerto grosso – Концерт для камерного оркестру “Дамбартон-Оукс” (1938). Античні сюжети у творчості. Дух іронії. Еміграція до США (1939). “Симфонія у трьох частинах” (1945) як відгук на події Другої світової війни. 

Пізній період (1953–1968). Звернення до техніки серійного письма, починаючи з Септету (1953). Вокально-інструментальні твори на біблійні тексти. 1962 – візит до СРСР. 

Риси стилю Ігоря Стравінського. Естетичні погляди. Жанрова різноманітність творчості. Особливості музично-театральних жанрів. Естетика “театру подання (уявлення)”. Особлива роль ритму. Сухе, “графічне” інструментальне письмо. Значення творчості Ігоря Стравінського для світової музичної культури ХХ ст.

Тема 8. Музика Франції. 
Творчість А. Онеггера, Ф. Пуленка, О. Мессіана
Франція як осердя найважливіших тенденцій музично-культур-ного руху ХХ ст.: імпресіонізму, неокласицизму, авангарду. 

Основні художньо-естетичні тенденції 1900–1920-х рр. Творчість Еріка Саті (1866–1925), його вплив на молодих композиторів. Коло тем і музичних образів. Балет Еріка Саті “Парад” (1917), його постановка трупою Сергія Дягілєва з костюмами й декораціями Пабло Пікассо. Французька “шістка”. Луї Дюрей (1888–1979) – композитор, музичний критик. Жермен Тайфер (1892–1983) – автор комічних опер і балетів. Жорж Орік (1899–1983) – автор декількох балетів і музики до кінофільмів. Даріюс Мійо (1892–1974) – автор музичного фарсу “Бик на даху” (1920) на лібрето Жана Кокто й оркестрової “Провансальської сюїти” (1936). Сюїта “Скарамуш” (1937) для двох фортепіано, її зв’язок із бразильським фольклором. Артюр Онеггер. Франсіс Пуленк. 
Їхній натхненник Жан Кокто (1889–1963) – письменник, поет, драматург, художник, скульптор, автор багатьох лібрето опер і балетів, автор памфлету “Півень і Арлекін” – художнього маніфесту групи. Спільний твір – балет “Молодята на Ейфелевій вежі” на лібрето Жана Кокто.

Артюр Онеггер (1892–1955) – найбільш відомий представник “шістки”. “Цар Давид”: 1-а ред. – драматичний псалом (1921), 2-а – драматична ораторія, 3-а – опера (1937). Зв’язок з ораторіями Георга Фрідріха Генделя. Музична трагедія “Антигона” (1927) на лібрето Жана Кокто (за Софоклом). Симфонічні рухи “Пасифік-231” (1923) і “Регбі” (1928) – відтворення в музиці енергії руху, захоплення технікою й спортом як уособлення духу сучасності. Утілення гуманістичних ідей в ораторії “Жанна д’Арк на вогнищі” (1935). Епічний, драматичний, ліричний характер музики залежно від змісту сцен. Багатопланова характеристика головної героїні. 5 симфоній, інші оркестрові, вокальні й інструментальні твори. 

Франсіс Пуленк (1899–1963). Оперна творчість. Монодрама “Голос людини” (1958) – найкращий твір композитора. Жанр монодрами. Паралелі з оперою Арнольда Шенберга “Очікування”. Музична драматургія твору. Розподіл на сцени. Чергування аріозних епізодів, речитативів і оркестрових “зв’язок”. Інші твори (хорова творчість, балети, концерти, сонати).

1935 – створення Народної музичної федерації Франції. Участь музикантів у суспільно-політичних рухах.

Нові тенденції у французькій музиці 1930–1940-х рр., їх утілення у творчості Олів’є Мессіана (1908–1992). Композиторське об’єднання “Молода Франція”: Андре Жоліве (1905–1974), Олів’є Мессіан, Даніель Лесюр (1908–2002), Ів Бодріє. Червень 1936 – перший концерт із їх творів (диригент Роже Дезом’єр).

Олів’є Мессіан (1908–1992) – композитор, виконавець-органіст, педагог (гармонія, аналіз, музична естетика, композиція). Теоретик: “Техніка моєї музичної мови” (1944); семитомний “Трактат про ритм, колір і орнітологію” (1949–1992). Глибока релігійність як основа світогляду, музика як акт віри. Орнітологія – сприйняття птахів як посланців Божих. Знавець культури Давнього Сходу. Основа музичної мови                Олів’є Мессіана – лади обмеженої транспозиції (сім штучних ладів із рівномірним чергуванням тонів і півтонів). Джерела ритміки: давньогрецька музика, григоріанський хорал, аметричний ритм Клода Дебюссі, нерегулярна метрика Ігоря Стравінського, індійські ритмічні формули. Твори для органа на церковну тематику: “Явлення передвічної церкви” (1932), “Вознесіння” для оркестру (1933) і для хору (1934), “Різдво Господнє” (дев’ять медитацій для органа, 1935), “Тіла нетлінні” (1939) та ін. “Квартет на кінець часів” (1941), написаний і виконаний у фашистському концтаборі. Другий період творчості (1945–1953): триптих “Яраві, пісня кохання й смерті” для сопрано та фортепіано (1945), “Турангаліла-симфонія” (1948), “П’ять приспівів” (1949). Чотири ритмічні етюди для фортепіано (1950). “Каталог птахів” (1958) – фортепіанний цикл із 13 п’єс, звукові “портрети” 77 птахів. Останні твори – опера “Святий Франциск Ассізький” (1983), цикл “Книга святого Причастя” для органа (1988).

Французький музичний авангард другої хвилі: П’єр Булез (нар. 1925) – прихильник серіальності, тотальної серійної організації музики; Яніс Ксенакіс (1922–2001); засновник конкретної музики П’єр Шеффер (1910–1985) й ін. Третя хвиля авангарду – спектральна музика (пошуки нових звукових світів).

Тема 9. Музика Австрії. Творчість А. Шенберга, 
А. Берга, А. Веберна
Особливості соціокультурної ситуації Австрії першої половини ХХ ст. 1918 – розпад Австро-Угорщини як імперії, утворення на її території нових держав. 1930-ті рр. – фашизація суспільного життя, анексія 1938 – втрата державної незалежності аж до завершення Другої світової війни.

Головні тенденції художньої культури 1900–1910-х рр. Модернізм. Вплив на мистецтво філософського ірраціоналізму (інтуїтивізму А. Бергсона, емпіріокритицизму Е. Маха, “філософії життя” В. Дільтея, феноменології Е. Гуссерля, теорії психоаналізу З. Фрейда, згодом екзистенціалізму). Інтенсивність мистецького життя. Література: переважання неоромантизму, символізму, імпресіонізму. Творчість Артура Шніцлера, Петера Альтенберга, Гуго фон Гофмансталя, Райнера Марії Рільке. Модерн у живописі (об’єднання художників “Сецессіон”), творчість Густава Клімта. Зв’язки різних видів мистецтва. Роз’єднання двох складових музичної культури: різнонаправлений розвиток академічних жанрів і популярної музики (зокрема оперети). Заснування музичного Зальцбурзького фестивалю (1920).

Експресіонізм (від expression – “вираження”, “виразність”) – один із провідних напрямів в австрійському мистецтві. Прояви експресіоністських тенденцій в операх Ріхарда Штрауса, пізніх творах Густава Малера. 

Арнольд Шенберг (1874–1951) – засновник “нової віденської школи”, найвизначніший представник музичного експресіонізму. Творчий шлях. Ранній (романтичний) період творчості. Неоромантичні тенденції, вплив Ріхарда Вагнера. “Просвітлена ніч” як зразок раннього стилю. Атональний період (1909–1923). Теорія “емансипації дисонансу” (“Вчення про гармонію”, 1909–1911). Створення експресіоністської опери-монодрами “Очікування” (1909), драми з музикою “Щаслива рука” (1913). Вокальний цикл “Місячний П’єро” (1912) як відбиття принципу “мово-співу”. Додекафонний період (від 1923). Довільна комбінація із 12 ступенів хроматичної гами. Пряме проведення (версія), обернення інтервалів (інверсія), ракохід і ракохід інверсії. “Квадрат” із 48 споріднених серій. Принципи додекафонної техніки в ор. 23 “П’ять п’єс для фортепіано” (1923). 1930-ті рр.: початок роботи над оперою “Мойсей і Аарон”, одним із головних творів композитора. 1933 – від’їзд до Франції, еміграція до США. Пізня творчість: кантата “Свідок з Варшави” (1947) на власний текст. Відбиття в музиці не лише жахів нацистських злочинів, але стійкості й душевної величі (завершальний унісонний молитовний піснеспів). Відтворення теми жахів воєнного часу в музиці 1950–1960-х рр. (“Воєнний реквієм” Б. Бріттена, “Dies irae” К. Пендерецького). Роман Томаса Манна “Доктор Фаустус” (1947), Арнольд Шенберг як прообраз головного героя.

Учні Арнольда Шенберга – Альбан Берг і Антон Веберн.

Альбан Берг (1885–1935). Ранні твори: п’ять пісень для оркестру, фортепіанна соната, струнний квартет. Знайомство із Арнольдом Шенбергом (1904). Атональна творчість: П’ять пісень для голосу й оркестру на тексти до поштових листівок Петера Альтенберга (1912) – жанр музичного афоризму, витончений оркестровий звукопис. 

“Воццек” (1917–1921) за п’єсою “Войцек” Георга Бюхнера (1813–1837) – опера “соціального співчуття”. Кульмінаційне втілення естетики експресіонізму. Особливості трактування оперного жанру, використання музичних форм, прийомів характеристики персонажів. Система лейтмотивів. 

Пізні твори. Незакінчена опера “Лулу” (1935) – принципи атонального стилю й техніка додекафонії. Двочастинний програмний скрипковий концерт (1935).

Антон Веберн (1883–1945) – композитор, диригент. Навчання в Арнольда Шенберга (1904–1908). Три періоди творчості: тональний, атональний і додекафонний (опуси 3–20), зрілий (від 1928), ознаменований створенням власного варіанта використання принципів додекафонії. Переважно інструментальні твори. Вплив на композиторів-авангар-дистів.

Творчість Ернста Кршенека (1900–1991), його опери “Стрибок через тінь” (1923), “Джоні награє” (1926).

Вплив представників “нової віденської школи” на музику ХХ–ХХІ ст.

Тема 10. Музика Німеччини. Творчість П. Гіндеміта, 
К. Орфа, Г. Ейслера, К. Вайля

Багатоманітність мистецьких тенденцій. Особливості громадсько-політичної ситуації. Течії нового мистецтва: експресіонізм – ранні опери Пауля Гіндеміта; “нова діловитість” – архітектура Вальтера Гропіуса, літературні твори Еріха Кестнера, впливи на Ліона Фейхтвангера, Еріха Марії Ремарка, Бертольда Брехта, музика Пауля Гіндеміта, Курта Вайля, Ганса Ейслера, Ернста Кршенека; неокласицизм – суто музичне явище, твори Пауля Гіндеміта, Карла Орфа, Гайнца Тіссена (1887–1971), Курта Вайля. Соціально ангажоване мистецтво: діяльність “Листопадової групи” – 1919 – кінець 1920-х, композитори Макс Буттінг (1888–1976), Курт Вайль, Володимир Фогель, критик Ганс Гайнц Штуккеншмідт; фольклорна пісенна творчість – “Молода гвардія” тощо; театральні експерименти Ервіна Піскатора, Бертольда Брехта. Музика у виставах Бертольда Брехта – вставні балади й зонги, їх драматургічна й моралізуюча функція. Поєднання традицій і новаторства як підґрунтя множинності тенденцій у музиці. Творча діяльність Франца Шрекера (1878–1934), Феруччо Бузоні, Ганса Пфіцнера (1869–1949). Інтенсивність і насиченість музичного життя. 

Встановлення фашистської диктатури (1933) як підстава для еміграції Пауля Гіндеміта, Ганса Ейслера, Курта Вайля, Пауля Дессау (1894–1979) й ін. “Внутрішня еміграція” Ріхарда Штрауса, Карла Орфа.
Пауль Гіндеміт (1895‑1963) – центральна фігура німецької музики ХХ ст., автор величезної кількості музичних творів у всіх жанрах. Універсалізм творчої особистості: композитор, музично-громадський діяч, педагог, публіцист; виконавець-скрипаль, альтист, диригент; мислитель-гуманіст, який створив власну філософсько-етичну й музично-теоретичну концепцію. Основні етапи життя і творчості. Риси стилю. Особливості музично-теоретичної й естетичної концепції (“Керівництво з композиції”, “Світ композитора”). Ідея розширеної тональності в музиці Пауля Гіндеміта. Твори для музичного театру (9 опер, 4 балети, музика до драматичних вистав). Оперна творчість. Створення опери “Кардильяк” (1926). Своєрідність трактування сюжету історичної повісті Ернста Гофмана “Мадемуазель де Скюдері”. Музична мова твору. Дитяча опера “Ми будуємо місто” (1930). Зв’язок опери й симфонії: “Художник Матіс”, “Гармонія світу”. Вісім циклів “Камерної музики” як осердя концертного стилю Пауля Гіндеміта. “Ludus tonalis”(“Гра тональностей”, 1942) як видатний поліфонічний твір ХХ ст. Тональний план циклу. Образний стрій, жанрова розмаїтість прелюдії, інтерлюдій і фуг. Хорова творчість (“6 пісень на тексти Рільке” для змішаного хору).
Карл Орф (1895–1982). Ранній період: пісні на вірші німецьких поетів; робота в Мюнхенському камерному театрі, педагогічна діяльність у Гюнтершуле – школі особливого типу музичного виховання дітей на основі активного музикування, розвитку почуття ритму. Сценічна кантата Карла Орфа “Карміна Бурана” (1936) – один із найкращих творів композитора. Характеристика рукописного збірника Б’єронського монастиря (XIII ст.). Композиція кантати. Ідейно-філо-софський зміст. Характер тематизму, тонально-гармонічний розвиток, темброва драматургія, співвідношення оркестру, хору й вокальних партій. “Карміна Бурана” як перша частина монументальної вокально-хорової трилогії “Тріумфи” (2-а сценічна кантата “Катуллі Карміна”, 1942; 3-а – “Тріумфи Афродіти”, 1951).

Оперна творчість Карла Орфа, різні типи оперної драматургії. Одноактні філософсько-сатиричні опери на казкові сюжети, що поєднують народнопісенні інтонації з елементами м’якої іронії. Музичні трагедії, що відтворюють епоху Софокла (“Антігона”, “Цар Едіп”). Суворо-стриманий характер мелодичного розвитку образів, опора на розгорнуті хорові сцени. Побутова драма, насичена сучасним звучанням (“Бернауер”, 1947). Музично-педагогічні праці Карла Орфа.

Ганс Ейслер (1898–1962) – учень Арнольда Шенберга. Ускладненість ранніх творів. Створення циклу сатиричних мініатюр “Газетні вирізки” (1926), близького вокальному стилю “Воццека” Альбана Берга (паралель – “Газетні оголошення” О. Мосолова, 1926). Творча співдружність із письменниками Бертольдом Брехтом, Еріхом Вайнертом, Фрідріхом Вольфом. Ганс Ейслер і Ернст Буш. Пісні Ганса Ейслера. Мелодії, що добре запам’ятовуються, карбований ритм, органічна єдність тексту й музики. Еміграція з Німеччини (1933). Переїзд до США (1938). Робота в Голівуді. Ганс Ейслер – музичний асистент Чарлі Чапліна (1942–1947). Музика до п’єс Бертольда Брехта “Страх і розпач у третій імперії” (1935–1938), “Життя Галілея” (1947). Повернення на батьківщину. Створення державного гімну НДР на текст Йоганнеса Бехера. Твори інших жанрів. Тенденції творчості Ганса Ейслера: поєднання масових жанрів із мелодико-гармонічною ускладненістю, політональними ефектами, додекафонними побудовами (Симфонія пам’яті Ґете, 1949; опера “Йоганнес Фауст”, пост. 1953).

Курт Вайль (1900–1950). Перші опери. “Тригрошова опера” (1928; за п’єсою Б. Брехта). Відбиття в опері вад сучасного суспільства. Своєрідність музики Курта Вайля – вставні й пісенні епізоди – “зонги”. Танцювальні інтонації й ритми блюзу, шимі, танго (пісня про Меккі Мессера, балада сутенера, пісня Поллі). Пародія на прийоми й форми традиційної опери. Традиції “Тригрошової опери” в музиці інших країн (жанр мюзиклу). 

Тенденції розвитку музики Німеччини другої половини ХХ – початку ХХІ ст.

Тема 11. Музика Великої Британії. Творчість Б. Бріттена
Література й мистецтво Англії початку XX ст. Рух т. зв. англійського музичного відродження – від виконання 1899 симфонічних варіацій “Enigma” (“Загадка”) Едварда Ельгара (1857–1934), якого вважають засновником нової англійської школи. Пасторальні, різдвяні та казкові образи у творчості композиторів наступного покоління. Плавні діатонічні мелодії, благозвучні гармонії, рівна ритміка, уникання контрастів як характерні особливості національного стилю, запозичені з фольклору, світської й духовної музики XVI–XVII ст. Ральф Воан Вільямс (1872–1958) – автор програмних симфоній. Сіріл Скотт (1879–1970) – найвизначніший представник англійського імпресіонізму. Екзотична східна барвистість, гармонічна пряність, ладова різноманітність музики. Фортепіанна п’єса “Країна лотоса” (1907). Вокальна творчість. Оперна творчість. Густав Холст (1874–1934) – фрескова декоративність музики. Центральний твір – симфонічна сюїта “Планети” (1916).

Від кінця ХІХ ст. – розвиток музичної науки, музичної лексикографії. П’ятитомний “Словник музики й музикантів” Джорджа Гроува (1820–1900), 1-е видання – 1879–1889.

Уникання модерністських тенденцій упродовж першої половини ХХ ст. 1953 – утворення “Групи нової музики” в Манчестерському музичному коледжі. Орієнтація на засвоєння серійної техніки, згодом інших авангардових технік. Засновник британського авангарду 1950–60-х рр. – Пітер Максвел Дейвіс (нар. 1934). Представники різних стильових напрямів – “нової складності”, “нової простоти”, мінімалізму – в англійській музиці кінця ХХ – початку ХХІ ст. 

Бенджамін Бріттен (1913–1976) – найвидатніший представник британської музики ХХ ст. 1929–1933 – навчання в Королівському музичному коледжі (клас композиції Дж. Айрленда, клас фортепіано            А. Бенджаміна). Захоплення оперою Альбана Берга “Воццек”. Впливи музики Ігоря Стравінського, Густава Малера, Моріса Равеля, Сергія Прокоф’єва, інтерес до музики Дмитра Шостаковича. Знайомство зі співаком Пітером Пірсом (не пізніше 1936), творча співдружність з яким тривала близько 40 років; 1937 – перший спільний концерт.

Опера “Пітер Граймс” (1944–1945) – початок нової доби в історії англійського музичного театру. Синтез традицій романтичної опери з новаторським трактуванням образу головного героя.

1946 – участь у заснуванні оперної трупи (від 1947 – Англійська оперна трупа), де здійснювалися постановки опер Бенджаміна Бріттена. Традиції опери XIX ст. в оперній творчості композитора (опора на фольклорні інтонації, речитативно-декламаційний стиль, хорові сцени, симфонічні епізоди). Кожна опера – засвоєння нового змісту, нових жанрових і стильових обріїв (усього 13). Лірична трагедія “Наруга Лукреції” (1946). Хорові коментарі, що послідовно розкривають історичну ситуацію й причини фатальних подій. Комедія характерів “Альберт Геррінг” (1947; за мотивами новели Гі де Мопассана “Обранець пані Гюссон”). Дитяча музична гра “Давайте поставимо оперу” (1949). Паралелі з оперою Пауля Гіндеміта “Ми будуємо місто” (1930). Символістська фантасмагорія “Поворот гвинта” (1954; за повістю Генрі Джеймса). Опера “Сон у літню ніч” (1960) – елементи стилізації й пародії на стару італійську оперу (вистава “Трагедії про Пірама й Тисбу”). Національний характер музики, пісенно-танцювальний колорит твору.
Враження від музики Азії в балеті “Принц пагод” (1957).

Кантатно-ораторіальна творчість. “Воєнний реквієм” Бенджаміна Бріттена (1961), створений до освячення відновленого собору в Ковентрі. Своєрідність авторського задуму: чергування канонічного латинського тексту зі світським (англійським) текстом 9 віршів Вілфріда Оуена (1893–1918). Спільність емоцій скорботи й страждання. Грандіозна композиція твору, присвяченого жертвам Другої світової війни. Лейтмотиви, лейтритми й лейтінтерваліка “Реквієму”, традиції й новаторство твору.

Тема 12. Музика Італії. Творчість О. Респіґі, І. Піццетті, Д.Ф. Маліп’єро, А. Казелли

Початок ХХ ст. – відхід Італії на периферію європейського мистецтва. Поступове згасання романтичної й веристської опери.

Діяльність піаніста, композитора й теоретика Ферруччо Бузоні (1866–1944). Автор поняття “неокласицизм”. Його звернення до традицій commedia dell’arte (опери “Арлекін”, “Турандот”, 1917), театру маріонеток (опера “Доктор Фауст”, 1925).

Футуризм в італійській музиці: “Маніфест музикантів-футуристів” (1912), “Маніфест синтетичного футуристичного театру” (1915) композитора Франческо Балілли Прателли (1880–1955). Творчість Луїджі Руссоло (1885–1947), його трактат “Мистецтво шумів” (1914). П’єси 1913 р. – “Пробудження міста”, “Зустріч автомобілів і аеропланів” та ін. Скандальна вистава “Вогняний барабан” (Піза, 1922) як результат співпраці поета Філіппо Томмазо Марінетті, Прателли та Руссоло. Участь футуристів у політичному житті (фашистський рух). Згасання футуризму.

“П’ятірка великих”: Ільдебрандо Піццетті, Отторіно Респіґі, Джан Франческо Маліп’єро, Альфредо Казелла, Франко Альфано (1876–1954). Орієнтація на музику Ріхарда Штрауса, Густава Малера, Ігоря Стравінського, французький імпресіонізм. Утілення італійської моделі неокласицизму. Слідування ідеї відокремлення мистецтва від політики, різні форми “духовної еміграції”, “герметизму”.
Отторіно Респіґі (1879–1936). Поєднання в симфонічній творчості рис імпресіонізму та фрескової манери, близької до музики Ріхарда Штрауса. Оригінальне перетворення національної тематики в симфонічних сюїтах “Фонтани Рима” (1917), “Пінії Рима” (1924), “Римські свята” (1929). Тенденції неокласицизму: “Григоріанський концерт” для скрипки з оркестром (1922), симфонічна сюїта “Птахи” (1927) на теми композиторів XVI– XVII ст., балети “Крамничка чудес” (1919) на матеріалі фортепіанних п’єс Джоаккіно Россіні, “Севр старої Франції” (1928) на теми французьких композиторів XVIІ–XVIІІ ст. Обробки й інструментовки творів Йоганна Себастьяна Баха, Клаудіо Монтеверді, Бенедетто Марчелло. Педагогічна діяльність Отторіно Респіґі.
Ільдебрандо Піццетті (1880–1968) – композитор, музикознавець, педагог. Критика веризму в книзі “Сучасні музиканти” (1914). Дослідження, редагування, публікація творів італійських композиторів XVI–XVIIІ ст.: Джезуальдо ді Венози, Франческо Верачіні, Вінченцо Белліні. Оперна творчість (усього 16) – перетворення традицій італійської опери XVIІ–XVIІI ст. Релігійно-біблійна, антична та пасторально-пантеїс-тична тематика. “Дебора та Іаїль” (на біблійний сюжет, 1921) – утілення засад неокласицизму. Хорові й вокально-симфонічні твори: “Lamento” на текст Шеллі для тенора і хору (1920), “Реквієм” для хору a capella (1922), “De profundis clamavi” для мішаного ансамблю із семи голосів a capella (1938) тощо. Симфонічні й камерні твори.
Джан Франческо Маліп’єро (1882–1973) – композитор, музикознавець, педагог. 1902 – виявлення в Маркіанській бібліотеці Венеції манускриптів італійських композиторів XVIІ–XVIIІ ст. (Ф. Каваллі, К. Монтеверді, Д. Скарлатті). Фортепіанні цикли (1910–1916): “Маленькі місячні поеми”, “Осінні прелюдії”, “Алозанські поеми”. Симфонії (усього 17). Ранні твори: Симфонія героїв (1905), Симфонія моря (1906), Симфонія мовчання й смерті (1908); впливи австро-німецького симфонізму. Пошуки власного стилю: три цикли “Замальовки з натури” (1911, 1915, 1923). Симфонічні твори 1920‑1930-х рр. Сюїта “Чимарозіана” (1922), “Концерт для оркестру” (1931). 34 опери, у т. ч. трилогія “Орфеїди” (1918–22). 6 балетів.

Альфредо Казелла (1883–1947). Від 1920-х – переважно мелодичний стиль з опорою на гармонію, а не поліфонію. Антиромантична направленість творчості, переважання інтелектуально-раціоналістичного начала. Утілення рис старовинних жанрів, прийомів викладення й розвитку, їх вільне перетворення за допомогою сучасних засобів композиції. 3 опери, 4 балети, твори для оркестру. “Скарлаттіана” для фортепіано та малого оркестру (1926). Ускладнення гармонічної мови пізніх творів – “Концерт для струнних, фортепіано, литавр і ударних” (1943), Урочиста меса “За мир” (1944).

Луїджі Даллапіккола (1904–1975), його роль у становленні італійського музичного авангарду. 
Творчість Луїджі Ноно (1924–1990), Лючано Беріо (1925–2003).
Тема 13. Музика Іспанії. Творчість М. де Фальї

Іспанський музичний фольклор і російські композитори (М. Глин-ка, М. Римський-Корсаков). Утілення народних іспанських мелодій у творчості французьких імпресіоністів. Іспанський епос і літературний романтизм XIX ст. 

Художня культура Іспанії на межі XIX–XX ст. Нове мистецьке Відродження, розквіт літературно-філософської думки (Мігель де Унамуно, Хосе Ортега-і-Гассет), поезії (Федеріко Гарсіа Лорка), живопису (Пабло Пікассо, Сальвадор Далі). Іспанський театр XX ст. Спроби осмислення сутності іспанського духу. Протиставлення двох позицій: упевненість у руйнівному характері західної цивілізації для іспанської своєрідності та заклик до інтеграції іспанської культури до європейського культурного простору.

Іспанські композитори й музиканти-виконавці: Пабло Сарасате (1844–1908), Пабло Казальс (1876–1973), Ісаак Альбеніс (1860–1909), Енріке Гранадос (1867–1916). Розвиток філармонічної діяльності на початку ХХ ст. Заснування симфонічних оркестрів у Мадриді (1904), Барселоні (1910). Хорові колективи (зокрема “Орфео каталан” у Барселоні). 1924 – камерний оркестр “Бетіка” в Севільї. Розквіт музикознавчої думки, дослідження вокальної й інструментальної музики Відродження та бароко (Золотого віку іспанської музики). Зв’язки з французькою культурою. Іспанські турне Російського балету Сергія Дягілєва (1916, 1917–1918, 1921) із творами Ігоря Стравінського, Габріеля Форе, Еріка Саті, Мануеля де Фальї й ін.

Мануель де Фалья (1876–1946) як найяскравіший виразник тенденцій іспанської музики першої половини ХХ ст. Ранній “мадридський” період: опера “Коротке життя” (1905) – веристська музична драма з опорою на мелодичні й ритмічні звороти фламенко. Паризький період (1907–1914): іспанські п’єси й романси на тексти Теофіля Готьє (1908); збірник “Сім іспанських народних пісень” (1911). Знайомство з новітніми течіями й напрямами європейської музики. Зрілий мадридський період (1914–1919): балет “Любов-чарівниця” (1915), сюїта “Ночі в садах Іспанії” (1915). Балет “Трикутний капелюх” (1917) – редакція більш раннього твору “Коррехідор і мельничиха” (на замовлення С. Дягілєва). Збагачення стилістики: використання паралельних септ- і нонакордів, цілотонового звукоряду, складні тональні плани. 

1920 – переїзд до Гранади, співпраця з Федеріко Гарсіа Лоркою. 1922 – організація конкурсу співаків – виконавців стародавніх андалузьких пісень (канте хондо – глибинний спів). Одноактна лялькова опера “Балаганчик майстра Педро” (1919–1923; за Мігелем де Сервантесом) – прояви впливу Ігоря Стравінського, зсув до неокласицизму. Продовження цієї тенденції: тричастинний Концерт для клавесина, флейти, гобоя, кларнета, скрипки й віолончелі (1923–1926) як результат захоплення старовинною іспанською музикою. Музично-критична й педагогічна діяльність композитора. Значення творчості Мануеля де Фальї.

Тема 14. Музика Чехії і Словаччини. 
Творчість Л. Яначека, Б. Мартіну, Е. Сухоня
Соціокультурна ситуація на межі XIX–XX ст. Національно-визвольний рух, розпад Австро-Угорщини й утворення Чехословацької республіки (1918). Чеське мистецтво на початку XX ст. Творчість Сватоплука Чеха й Алоїза Ірасека, Ярослава Гашека й Карела Чапека. Чеська виконавська культура (Ян Кубелик, Гануш Віган), музична наука (Зденек Неєдли). Широкий світовий резонанс самобутнього мистецтва Леоша Яначека.

Леош Яначек (1854–1928) – молодший сучасник Бедржиха Сметани й Антоніна Дворжака, видатний чеський композитор, музикознавець, фольклорист. Зв’язок творчості Леоша Яначека з поезією Михайла Лермонтова й драматургією Олександра Островського, із творами Льва Толстого та Федора Достоєвського. Національний колорит музики Леоша Яначека, народнопісенна основа творчості, жанрова своєрідність його найкращих творів – продовження лінії чеської музичної класики, розвиток і поглиблення тенденцій мистецтва Бедржиха Сметани й Антоніна Дворжака. Музична драматургія ранніх опер, творче перетворення стилістики Модеста Мусоргского. Елементи імпресіонізму й експресіонізму в операх Леоша Яначека XX ст.

Творчий шлях. Романтичний і фольклористичний періоди творчості. Створення “Лашських танців”, обробка народних пісень. Опера “Її пасербиця” (“Єнуфа”, 1903) – центральний твір композитора. Музична драматургія опери, вокально-симфонічні характеристики дійових осіб, народнопісенні інтонації, роль народних сцен у композиції твору, демократичні тенденції опери. “Революційний” період творчості. Загострена увага до соціальної тематики, активне захоплення російською класикою, сучасною чеською літературою. “Слов’янський” період. Створення опер “Катя Кабанова” (1921) і “З мертвого будинку” (1928). Різні типи опер Леоша Яначека: комічна (“Подорож пана Броучка”), соціально-психологічна (“Катя Кабанова”, “З мертвого будинку”), музична драма (“Її пасербиця”), сатирична (“Засіб Макропулоса”), казково-фантастична (“Пригоди лисички-крутійки”). Значення творчості Леоша Яначека.

Богуслав Мартіну (1890–1959). Фантазійність мислення, утілення в музиці теми мистецтва, особливого художнього світу філософа та поета. Чехи про Богуслава Мартіну: “Наш Стравінський”. Дружба із Вітезславом Незвалом, засновником “чеського поетизму”. Ранні твори – “Чеська рапсодія для оркестру”, балети “Шпаличек”, “Хто є у світі найсильніший?” (1922–23). Поєднання в останньому витонченості імпресіонізму з танцювальною стихією. 

Паризький період (1923–1941). Захоплення музикою Ігоря  Стравінського та композиторів “Шістки”, особливо Артюра Онеггера. Урбаністичні експерименти: симфонічні твори “Хав-тайм”, “Метушня”, “Джазова сюїта”. Балет-скетч “Заколот” (1925). Співтворчість із поетом-дадаїстом Жоржем Рібемон Дессенем: опери “Сльози Ножа”, “Тиждень доброчинності”, фільм-опера “Три бажання, або Примхи долі”. Неокласична лінія творчості: Concerto grosso (1937), Три ричеркара (1938), Подвійний концерт для двох струнних оркестрів, фортепіано і литавр (1938) тощо. Імпресіоністські риси: опера “Жюльєтта, або Ключ до снів” (1937), симфонічний триптих “Параболи”.
Американський період (1941–1953). Дві опери на російські сюжети: “Чим люди живі” (за Л. Толстим) і “Одруження” (за М. Гоголем). Шість симфоній як кульмінація творчості. Останній період творчості (1953–1959) – перебування у Франції, Італії, Швейцарії. Посилення інтересу до етичних проблем буття. Опера “Грецькі пасіони” (1958). Творчість Богуслава Мартіну як відбиття можливостей синтезу національного з провідними художніми тенденціями ХХ ст.

Словацька музика. Становлення національної музичної школи від кінця XIX ст. Публікація обробок народних пісень від 1880-х рр.: Я. Кадави, К. і М. Руппельдти, Я. Мелічко. Братиславське співоче товариство (1857), Братиславський хоровий гурток (1872). Засновник національної композиторської школи – Ян Левослав Белла (1843–1926), автор опери “Коваль Віланд” (нім. мовою), кантати “Весілля Яношика”, симфонічної поеми “Доля і ідеал”, ряду камерно-інструментальних творів.

1919 – створення в Братиславі першої оперної трупи при національному театрі, відкриття музичної школи (1927 – перетворена на музично-драматичну академію, 1941 – на консерваторію). Композитори початку ХХ ст. (А. Мойзес, Е. Сухонь, Л. Голоубек, Я. Циккер, Д. Кардош, А. Оченаш, Ш. Юровський): поєднання національних традицій із новітніми здобутками європейської композиторської школи. Створення Східнословацького національного театру, філармоній у Кошице (1945) і Братиславі (1949). Від 1955 – Спілка композиторів Словаччини.

Еуген Сухонь (1908–1993). Навчання в Братиславі (у Ф. Кафенди) і в Празі (у В. Новака). Слідування класичним традиціям у ранніх творах (“Сюїта-балада” для фортепіано й ін.). Елементи експресіонізму та неокласицизму у творчості 1920‑1930-х рр. Використання національного музичного фольклору в кантаті “Псалом землі Підкарпатської” (1938), хорі “Про гори” (1942), “Сільській симфонієті” (1957) тощо. Автор першої словацької музичної драми “Вир” (“Крутнява”, 1949), а також опери “Святоплук” (1959), “Фантазії і бурлески” для скрипки з оркестром (1948), симфонічної сюїта “Метаморфози” (1953), хорових циклів, музики для дітей, драматичного театру та кіно. Місце обробки народних пісень у творчості Еугена Сухоня.

Тема 15. Музика Румунії. Творчість Дж. Енеску

Пізнє формування професіональної музичної культури й композиторської школи, обумовлене складною історичною долею країни. Перші композитори-професіонали другої половини ХІХ ст.: Йон Андрей Вахман (1807–1863), Людвіг Віст (1819–1889), Александр Флехтенмахер (1823–1889) – автори пісень, водевілей, оперет. Едуард Кауделла (1841–1924): скрипаль і композитор, автор першої румунської історико-романтичної опери “Петру Рареш” (1889) і першого скрипкового концерту (1913). Джордже Штефенеску (1843–1925): родоначальник румунської симфонічної музики. Збирання й вивчення міського та селянського фольклору; роль у цих процесах композитора Гавриїла Музическу (справжнє прізвище – Музиченко, 1847–1903). 

Джордже Енеску (1881–1955) – засновник національної композиторської школи, блискучий виконавець, скрипаль, диригент, ансамбліст, видатний педагог. Узагальнення традицій румунського фольклору (від найдавнішого до пізнього). Виведення румунської музики на рівень світового визнання. У доробку 33 опуси, які охоплюють широке коло жанрів європейської музики: від опери, симфонії до камерних ансамблів і вокальних мініатюр. Гастролі як скрипаля в Римі, Лондоні, Берліні, Москві, Санкт-Петербурзі тощо.

Знайомство в дитинстві з технікою скрипкової гри леутарів, запис їхніх мелодій. Закінчення у 12-річному віці Віденської консерваторії (1888–1993), згодом Паризької (клас скрипки, 1894–1899). Зустрічі з Йоганнесом Брамсом, вплив музики Ріхарда Вагнера, заняття композицією із Жюлем Массне та Габріелем Форе. Перший великий твір – “Румунська поема” (1897), внесення народних мелодій до власного тематизму. 

Дві “Румунські рапсодії” ор. 11 (1901–1902) як найбільш широко виконувані твори композитора: цитування мелодій леутарів.

Утілення стилістичних засад європейського романтизму. Лістівський монотематизм у струнному октеті ор. 7 (1900). Героїко-роман-тичний пафос 1-ї симфонії (1905). Впливи музичного імпресіонізму, тенденцій класицизму.

1914–1937 – період творчої зрілості. 2-а (1914) і 3-а (1919) симфонії: переосмислення філософських традицій австро-німецького симфонізму. Сонати для фортепіано, скрипки та фортепіано, віолончелі й фортепіано. Опера “Едіп” (за Софоклом; 1914–1931; авторське визначення жанру – лірична трагедія). Наскрізна драматургія, значущість оркестрової партії, послідовний розвиток тематизму, лейтмотиви. Багатогранність характеристики головного героя. Хор як утілення народного начала.

Творчість останніх років: завершення та переосмислення жанрової й лірико-філософської ліній. 3-а оркестрова сюїта (1938) – програмна назва циклу (“Сільська”) і кожної з п’яти частин. Скрипкова сюїта “Враження дитинства” (1940). Останній завершений твір – “Камерна симфонія” (1954), виконання чотиричастинного циклу без перерви (близькість до жанру симфонічної поеми).

Румунська музика після 1955. Інтенсивний розвиток композиторської школи. Поворот до новітніх тенденцій європейської музики. Застосування додекафонії, пуантилізму, алеаторики. Творчість Анатоля Вієру (1926–1998).
Тема 16. Музика Угорщини. Творчість Б. Бартока, З. Кодая

Ференц Ліст і Ференц Еркель як головні представники національної симфонічної й оперної музики XIX ст. Діяльність Франца Легара (1870–1948) й Імре Кальмана (1882-1953) – творців нової віденської опереткової школи. Угорські диригенти Ганс Ріхтер, Артур Нікиш; скрипалі Йозеф Іоахім і Леопольд Ауер. Угорський фольклор і його втілення у творчості Йозефа Гайдна, Людвіга ван Бетховена, Франца Шуберта, Йоганнеса Брамса, Йоганна Штрауса. 

Угорська музична культура XX ст. Співіснування на початку ХХ ст. двох тенденцій: вплив німецької пізньоромантичної школи та поширення псевдофольклорних жанрів (“угорські фантазії”, “циганські транскрипції” тощо). Створення справжнього угорського національного стилю на новому історичному етапі. Музично-громадська діяльність провідних угорських митців.

Бела Барток (1881–1945) – носій і втілювач ідеї оновлення національного мистецтва, уведення його до світового художнього обігу. Універсалізм творчої особистості: композитор, піаніст, педагог, фоль-клорист. Творча спадщина композитора. Жанрове багатство творчості: опера, балет, концерти, камерно-інструментальні ансамблі, скрипкові, фортепіанні й вокальні твори, численні обробки народних пісень, теоретичні роботи з фольклористики.

Утілення рис неофольклоризму й експресіонізму (балет “Чудесний мандарин”), імпресіонізму (опера “Замок герцога Синя Борода”, “Музика для струнних, ударних та челести”, “Концерт для оркестру”). Хорові твори. Відродження ідей епохи бароко (жанри, характер розгортання музичного тексту, поліфонія тощо). Звернення до архаїчних пластів народної творчості. “Народна музика Угорщини і сусідніх народів” (1935) як результат збирання й осмислення фольклору.
Бела Барток: його творчий шлях, театр. Одноактні музично-сценічні твори. Опера “Замок герцога Синя Борода” (1911), своєрідне трактування драми Моріса Метерлінка “Аріана й Синя Борода” (1896). Імпресіоністські й експресіоністські тенденції опери, характерні для музичної драми XX ст., оригінальне перетворення угорського національного мелосу.

Балет “Дерев’яний принц” (1916) – казкова пантоміма, забарвлена в гротескні тони. Лялькові страждання Принца, танець зваби Принцеси, механічний балетний номер Дерев’яного принца – відбиття балетної драматургії “Петрушки” Ігоря Стравінського. Балет “Чудесний мандарин” (1919), що викриває гангстеризм великого міста з його культом убивств і насильства, аморальності й продажності. Насичення музики Бели Бартока урбаністичними ритмоінтонаціями, що персоніфікують світ зла. Використання лейтмотивної системи. Політональні й поліфункціональні комбінації, поліритмічні й поліметричні співвідно-шення тематизму як характерні тенденції музики Бели Бартока цієї пори.

Інструментальні твори Бели Бартока. Фортепіанні транскрипції народних пісень, цикли творів, що спираються на румунський фольклор. Сюїтний цикл “Румунські танці” (1915): образний лад, фольклорні джерела, тонально-гармонічний розвиток, ладові особливості тематизму. Продовження класичної лінії творчого перетворення народнопісенних і жанрово-танцювальних творів Йоганнеса Брамса (“Угорські танці”), Антоніна Дворжака (“Слов’янські танці”), Едварда Гріга (“Норвезькі танці”), Ісаака Альбеніса (“Іспанські танці”), Леоша Яначека (“Лашські танці”). Цикл “Дітям” (1909) і його значення у творчості композитора.

Монументальний фортепіанний цикл Бели Бартока “Мікрокосмос” (1926–1937) – збірник п’єс для розвитку й виховання сучасного піаністичного стилю. Характерні тенденції стилю Бели Бартока: фольклорні джерела мелодики, дисонантна гармонічна стихія, поліфонічна насиченість фактури, жанрова конкретність музичних образів, елементи програмної зображальності. 153 п’єси (шість зошитів): своєрідний музичний катехізис фортепіанної гри. Розташування п’єс у міру зростання складності, більшої мелодичної, гармонічної й фактурної насиченості. 14 п’єс Шостого зошита (“Міркування”, “Казка про мушку”, “Малі секунди”, “Великі септими”, “Остинато”, “Танці в болгарських ритмах” тощо). Симфонічні твори Бели Бартока як синтез фольклорних елементів зі складною поліфонічною технікою й тембровою винахідливістю. Значення творчості Бели Бартока.

Золтан Кодай (1882–1967) – композитор, фольклорист, диригент, педагог. Використання у творчості фольклору (від цитування до вільних обробок). Твори з національною програмою: ораторія “Угорський псалом” (1923), опери “Харі Янош” (1926) і “Секейська прядильня” (1924, 1933), “Танці із Марошсека” (1930) і “Танці із Галанти” (1933) для оркестру. Перетворення традицій Ференца Ліста, Джованні П'єрлуїджі да Палестрини, Йоганнеса Брамса, французького імпресіонізму. Хорові твори: 11 зошитів обробок народних пісень “Угорська народна музика” (1924–1932, 1964). Наукова праця “Угорська народна пісня” (1937).
Тема 17. Музика США. Творчість Ч. Айвза, Дж. Гершвіна

Американська література й музика в XIX ст.: творчість Едгара По (1809–1849), Джека Лондона (1876–1916), Генрі Лонгфелло (1807–1882), Уолта Уітмена (1819–1892), Марка Твена (1835–1910), О. Генрі (1862–1910). Перші американські композитори. Стівен Фостер (1826–1864), автор 200 пісень (у т. ч. “Будиночок над рікою”, “О, Сюзанна”). Едвард Мак-Доуелл (1860–1908) – засновник американської професіональної музики (романси “У лісі”, “Мені Робін пісню в саду співає”). 

Американський (індіанський) фольклор і твори європейських композиторів XIX–XX ст.: симфонія Антоніна Дворжака “З Нового світу” (1893); опера Джакомо Пуччіні “Дівчина із Заходу” (1910). Передджазові тенденції у творах французьких імпресіоністів: “Ляльковий кек-уок” (1908), “Дуже повільний вальс” (1910), “Менестрелі” (1913) Клода Дебюссі; “Дитя й чари” (1925) Моріса Равеля. Творчість американських виконавців-композиторів, творців перших класичних джазових опусів: Луї Армстронг (1900–1971) – трубач, композитор, співак; Бені Гудмен (1909–1986) – кларнетист і диригент, один із творців стилю “свінг”; Дюк Еллінгтон (1899–1974) – піаніст, композитор, диригент джаз-банду, автор концертних джазових п’єс.

Зародження мюзиклу як музично-театрального жанру. Джером Керн (1885–1945) – автор мюзиклу “Плавучий театр” (1927), пісень “Міссісіпі”, “Дим”. Ричард Роджерс (1902–1979) і його оперета “Оклахома” (1943). Коул Портер (1893–1964) – один з основоположників мюзиклу; утілення сюжету комедії Вільяма Шекспіра “Приборкування непокірної”. 

Фредерік Лоу (1904–1988) – композитор і піаніст, автор багатьох оперет, музичних комедій. Мюзикл “Моя прекрасна леді” (1956; за п’єсою Бернарда Шоу “Пігмаліон”). Трансформація драматичного сюжету й особливості його трактування в мюзиклі. Традиції оперети й зингшпілю. Органічне включення музики в прозаїчний діалог. Пісні й танці як природне переведення дії в іншу форму сценічного вираження. Вокальні й оркестрові характеристики дійових осіб. Тематизм вступу, його зв’язок з музикою комедії. Творчість Фредеріка Лоу після створення “Моєї прекрасної леді” (оперети, ревю, пісні).

Чарльз Айвз (1874–1954) – композитор, чия творчість мала найбільше значення для становлення національного стилю на межі ХІХ–ХХ ст. Пізнє визнання, висока оцінка Ігоря Стравінського. Сміливе новаторство; відображення в музиці національної історії, життєвих вражень, музичного побуту й духовного світу американців. Композиції Чарльза Айвза – “культурна модель епохи” (Р. Перрі), свого роду енциклопедія американського життя. Поєднання композиторської та бізнесової діяльності (керівництво страховим агентством), видання своїх творів за власні кошти, спонсорування культурних акцій. Вплив на творче становлення композитора батька – музиканта й педагога. Навчання в Єльському університеті (1893–1898, клас композиції Г. Паркера). Рання творчість: зв’язок із традиціями побутових жанрів (марші, танці, колискові, вокальні ансамблі) і церковної музики (пуританські гімни). Вплив європейської музики (1-а симфонія, 1-й струнний квартет, Фортепіанна і Скрипкова сонати). Розквіт творчості (1900–1920): 2-а, 3-а, 4-а симфонії, симфонія “Свята”, дві оркестрові сюїти, фортепіанна соната “Конкорд”, 2-й струнний квартет, пісні. Утілення засад програмності в симфонії “Свята” (1913): 4 частини – “День народження Вашингтона”, “День пам’яті загиблих”, “Четверте липня” та “День подяки” – як замальовки життя провінційного міста під час головних свят США. 2-а оркестрова сюїта “Три місцевості в Новій Англії” – програмні заголовки частин й авторські коментарі до них. Вершина творчості Чарльза Айвза – фортепіанна соната “Конкорд, Массачусетс, 1840–1860”, присвячена Р. Емерсону, Н. Готорну, Б. Откотту й Г. Торо – конкордським філософам-трансценденталістам. 

Синтез традицій різноманітних форм американського культурного життя і європейської академічної музики як основа індивідуального стилю Чарльза Айвза. Місце експериментування в його творчості: першим почав застосовувати кластери, політональність, чвертьтони, поліметрію, поліритмію, колаж, алюзії тощо.

Джордж Гершвін (1898–1937). Твори 1920-х рр. (пісні, оперети, мюзикли, ревю, кіномузика). Опера “135-а вулиця” (1922) – прообраз “Поргі й Бесс”. Інструментальні твори. “Рапсодія в блюзових тонах” (Rhapsody in blue, 1924), її значення в розвитку нових тенденцій американської музики (симфонізація джазу). Жанрове різноманіття, тематизм (блюз, свінг, регтайм). Фортепіанний концерт (1925) – поєднання класичних засад жанру з новітніми тенденціями його розвитку (впливи Ф. Ліста, С. Рахманінова). Мелодико-ритмічна своєрідність, національний колорит. Прелюдії Джорджа Гершвіна для фортепіано (1926). Симфонічна поема “Американець у Парижі” (1928). Мюзикли “Божевільна дівчина” (1930) і “Про тебе я співаю” (1931). Різні типи музичних комедій (лірична комедія й політична сатира). Опера “Поргі й Бесс” (1935). Роман Дюбоза Хейворда “Поргі” (1925) і п’єса Дюбоза й Дороті Хейвордів “Поргі й Бесс”. Авторські характеристики дійових осіб. Своєрідність оперної драматургії. Вокально-симфонічні характеристики персонажів. Принципи побудови сцен, хорові епізоди. Значення творчості Джорджа Гершвіна.

Творчість Семюела Барбера (1910–1981), Аарона Копленда (1900–1990). Леонард Бернстайн (1918–1990) – композитор, диригент, піаніст, музикознавець. Його творчість. Мюзикл “Вестсайдська історія” (1957). Нове трактування жанру.

Музична культура кінця ХХ – початку ХХІ ст. Авангардистські тенденції (Дж. Кейдж, 1912–1992). Шлях від джазу до рок-музики.

Тема 18. Музика Латинської Америки.
Музика Аргентини. Музика Бразилії. 
Творчість Е. Віла-Лобоса

Загальні тенденції розвитку музичної культури Аргентини. Початок розвитку – колоніальний період (XVI–XVIII ст.). Перші музичні театри Буенос-Айреса (Театр опери й комедії, 1757; “Ранчерія”, 1783), де ставилися фрагменти з італійських опер і тонадільї (іспанські музичні комедії). 1857 – відкриття оперного театру “Колон”, що закріпило панування італійської опери. ХХ ст. – виступи в “Колоні” Енріко Карузо, Федора Шаляпіна й ін. Кінець ХІХ ст. – формування національного напряму, діяльність Франсиско Харгрейвса (1849–1900), автора фортепіанних мініатюр. Група композиторів “Покоління 1880 року”, у т. ч. Альберто Вільямс (1853–1952), засновник консерваторії в Буенос-Айресі (1893). Його спроби створити національний музичний стиль на основі фольклору гаучо (аргентинських селян-скотарів). 

Формування танго як музично-поетичного жанру, його роль в аргентинській музиці.
Перша третина ХХ ст. – переважання романтичної концепції в музичному мистецтві. 1929 – заснування “Групи музичного оновлення”: композитори Хуан Карлос Пас (1901–1972), Хуан Хосе Кастро (1895–1968) й ін. 1944 – організація композиторського об’єднання “Нова музика” на чолі з Хуаном Карлосом Пасом. Орієнтація на західноєвропейський музичний авангард. 

Представники авангарду “другої хвилі”, які мають аргентинське походження: засновник “інструментального театру” Маурісіо Кагель (нар. 1931, з 1957 – мешканець Німеччини), Маріо Давидовські (нар. 1934, мешканець США, галузь діяльності – електронна музика).

Альберто Хінастера (1916–1983) – найвидатніший представник музичної культури Аргентини ХХ ст. Опора на національні джерела, водночас використання новітніх композиторських технік: серіалізму, сонористики, алеаторики, мікротонової техніки. Закінчення консерваторії в Буенос-Айресі (1938). Рання творчість: орієнтація на Клода Дебюссі, Моріса Равеля, Ігоря Стравінського, Белу Бартока. Перший твір – балет “Панамбі” (1936). Зв’язок із національними традиціями у творах 1940-х рр. (балет “Естансія”, “П’ять народних аргентинських пісень”, “Дванадцять американських прелюдій” для фортепіано). Ініціатор створення Ліги композиторів Аргентини, консерваторії Ла Плати. 1950-ті рр. – активна педагогічна діяльність. Зріла творчість: три опери (“Дон Родріго”, 1963; “Бомарцо”, 1967; “Беатріс Ченчі”, 1971), два фортепіанні концерти, скрипковий концерт, два віолончельні концерти.

Серед учнів – Астор П’яццолла (1921–1992), засновник “nuevo tango” (“нове танго”) – художньої тенденції, у межах якої танго збагатилося численними прийомами поліфонії, джазовими гармоніями, поступово перетворюючись на один із жанрів академічної музики. 

Загальні тенденції розвитку музичної культури Бразилії. Етнокультурна багатоскладовість, різноманітність музично-поетичного й танцювального фольклору: афробразильський пласт – батуке, самба; креольський – пісенні жанри модинья, лунду; “танці-дійства” – народні театралізовані вистави на релігійні, історичні й побутові сюжети, міський танець машиши, близький до аргентинського танго. 
Шоро – традиція міського народного музикування. Групи музикантів-шоранів: виконавці на флейті, гітарі, кавакінью (чотириструнний інструмент, близький до гітари), згодом духові та мандоліна. Репертуар – популярна побутова музика (польки, вальси, танго, машиши тощо). Особлива манера виконання, наявність соліста-імпровізатора. Самба як синтез португальських і африканських фольклорних джерел.

Початок формування національної композиторської школи (остання третина ХІХ ст.). Твори Алешандру Леві: “Бразильське танго” для фортепіано та “Бразильська сюїта” для оркестру. Опора на бразильський фольклор у музиці Альберту Непомусену (1864–1920), зокрема оркестрова сюїта “Бразильська серія” (1897). Антоніу Франсіску Браґа (1868–1945) – міцна професійна база, опора на традиції романтичного симфонізму, використання елементів бразильського фольклору (симфонічні твори – поеми, “Прелюдія й варіації на бразильську тему”).

Авангардистські тенденції: організація “Бієнале сучасної бразильської музики” (1975–1997). Композиторське угрупування “Нова музика” в Сан-Паулу.

Ейтор Віла-Лобос (Вілла-Лобуш, 1887–1959) – провідний бразильський композитор ХХ ст., диригент, педагог, громадський діяч. Навчання гри на віолончелі в дитинстві. Інтерес до міського фольклору, практичні навички музикування з шоранами. Епізодичні заняття композицією з Антоніу Франсіску Браґою. 1905–1912 – мандрівка різними штатами Бразилії з метою вивчення сільського фольклору,             у т. ч. індіанського. 1912–1922 – пошуки власного композиторського стилю. Спілкування з Артуром Рубінштейном (1918) і Даріусом Мійо, ознайомлення з музикою Клода Дебюссі й французької “шістки”. Стилістика ранніх творів: тональна нестабільність, гармонічна жорсткість. Організація з іншими молодими митцями в Сан-Паулу “Тижня сучасного мистецтва” (лютий 1922). 1923–1930 – життя в Парижі, спілкування з Морісом Равелем, Полем Дюка, Артюром Онеггером, Ігорем Стравінським, Мануелем де Фальєю, Сергієм Прокоф’євим, Едгаром Варезом. Гастролі в європейських столицях і на батьківщині як диригента. Серед творів цього періоду: фортепіанні твори, цикл шоро із 16 самостійних творів (14 шоро, “Інтродукція до Шоро”, “Шоро-біс”). Надання універсального значення жанру бразильського міського фольклору, уведення його до кола академічної музики. Широкий діапазон виконавських складів: шоро сольні (№ 1 – для гітари соло, № 5 – “Бразильська душа” – для фортепіано), ансамблеві (№ 4 – для двох валторн і тромбона, № 7 – для духових, скрипки та віолончелі), оркестрові, вокально-інструментальні. 

1930-ті рр. – участь композитора в державній музично-освітній програмі Бразилії на чолі Управління музичної і художньої освіти. Книга “Про музику і музичну освіту”; ідея повсюдного розвитку хорового співу. Організація школи вчителів-хормейстерів, Національної академії хорового співу (1942), а також спеціального оркестру для першого виконання в Бразилії “Урочистої меси” Людвіга ван Бетховена (1933) і “Меси сі мінор” Йоганна Себастьяна Баха (1935). Грандіозні хорові свята (1942 – хор із 40 тис. школярів). Інтенсивна концертна діяльність, гастролі Латинською Америкою, Європою, США. Твори цього періоду: цикл із дев’яти “Бразильських бахіан” (1930–1944), 8–12-та симфонії, симфонічні поеми, опера, балети, інструментальні твори. Риси стилю композитора: відкрита емоційність, романтична експресивність, синтез різнорідних музичних традицій і впливів. Значення творчості Ейтора Віла-Лобоса.
Тема 19. Радянська музика як естетико-ідеологічний феномен: основні періоди і художні тенденції. Творчість С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Г. Свиридова, А. Хачатуряна

“Радянська музика” – поняття, що застосовується для позначення особливого пласта музики ХХ ст. Особливості феномена радянської музики: наявність спільного культурного простору; поліетнічний, полінаціональний характер; нерівномірність розвитку національних культур, що взаємодіяли; поступове підпорядкування всіх складових єдиним естетичним й ідеологічним настановам.

Періодизація музично-культурного процесу:

1917–1920 рр. Різнонаправленість соціокультурних процесів на території колишньої Російської імперії (у Росії, Україні, Закавказзі, Середній Азії тощо). Рух до розбудови національної культури в Україні: створення численних виконавських колективів, навчальних закладів. Культурна політика більшовицької влади в Росії. Масова еміграція російських митців доби Срібного віку (С. Рахманінов,              М. Черепнін, Ф. Шаляпін, С. Кусевицький, О. Зілоті й ін.). Від’їзд у відрядження Сергія Прокоф’єва. Вихід на перший план представників музичного авангарду, їх участь у роботі Наркомосу, яким керував Анатолій Луначарський. Композитор-авангардист Артур Лур’є (1891 –1966) – завідувач відділу музики (МУЗО). Уявлення про мистецтво як засіб перебудови суспільства. Діяльність Пролеткульту (1917–1920): прагнення до створення “пролетарської культури”, не пов’язаної з культурою попередніх епох; розвиток самодіяльності; головна музична продукція – нескладні хорові пісні на пропагандистські тексти, зокрема твори Олександра Кастальського (1856–1926). 

1920–1932 рр. (20-ті рр.). Відносна свобода мистецьких течій і напрямів, їх множинність. Діяльність мистецьких угрупувань із різними програмами: АСМ (Асоціація сучасної музики) і РАПМ (Російська асоціація пролетарських музикантів) у РСФСР; Всеукраїнське музичне товариство імені Миколи Леонтовича, АПМУ (Асоціація пролетарських музик України), АРКУ (Асоціація революційних композиторів України) тощо в УСРР. Дискусії про долю жанрів “буржуазної” музики: опери, балету, симфонії. Установка на досягнення європейської музичної культури того часу: творчість Миколи Мясковського (1881–1950), Миколи Рославця (1881–1944), Олександра Мосолова (1900–1973), Дмитра Шостаковича. Від 1925 – розвиток культурних зв’язків із країнами Європи: друкування творів радянських композиторів Universal Edition, виконання 1-ї симфонії Дмитра Шостако-вича (Берлін, 1927), приїзд до СРСР ряду провідних композиторів. Гастролі Сергія Прокоф’єва (1927). Успіхи радянських музикантів-виконавців на міжнародних конкурсах. Постановка опери “Воццек” Альбана Берга та “Ніс” Дмитра Шостаковича в Ленінграді, опер Ернста Кршенека в Ленінграді й Москві. Поступове посилення ідеологічного тиску, цензура та її роль в соціокультурному функціонуванні музичних творів.

1932–1941 рр. (30-ті рр.). Постанова ЦК ВКП(б) “Про перебудову літературно-художніх організацій” (1932): ліквідація творчих об’єднань, заснування творчих спілок (письменників, художників, композиторів тощо). Затвердження головної естетичної доктрини – “соціалістичного реалізму” (його засади – партійність, народність, доступність). Ігнорування творчості композиторів країн Європи в концертній і театральній практиці. Рух до уніфікації композиторської творчості. Боротьба з “формалізмом” в музиці: засудження опери Дмитра Шостаковича “Леді Макбет Мценського повіту” (1936). Зростання значення “радянської масової пісні” й кіномузики (творчість І. Дунаєвського). Повернення Сергія Прокоф’єва (1936), його рух до свідомого спрощення стилю. Успіх у слухачів 5-ї симфонії Дмитра Шостаковича. Історико-героїчні кантати й ораторії: “Олександр Невський” Сергія Прокоф’єва, “На полі Куликовому” Юрія Шапоріна (1887–1966). Інструментальні концерти: Фортепіанний і Скрипковий Арама Хачатуряна, Скрипковий Миколи Мясковського. Музично-сценічні твори на сюжети європейської літератури: “Майстер з Кламсі” Дмитра Кабалевського (1904–1987), “Ромео і Джульєтта” Сергія Прокоф’єва тощо. Жанр “пісенної опери”; офіційне визнання “найвищим досягненням соціалістичного реалізму” опер Івана Дзержинського (1909–1978) “Тихий Дон” (пост. 1935), Тихона Хреннікова (1913–2007) “В бурю” (1939).

1941–1945 рр. Питома вага патріотичної тематики в композиторській творчості. Провідна роль масової пісні й симфонії. Видатні твори: 7-а та 8-а симфонії Дмитра Шостаковича, опера “Війна і мир” і 5-а симфонія Сергія Прокоф’єва. Евакуація до східних регіонів музичних навчальних закладів, оперних театрів, виконавських колективів; їх роль у пожвавленні культурного життя міст Уралу, Башкирії, республік Середньої Азії тощо. Залучення провідних музикантів до складу фронтових концертних бригад.

1946–1958 рр. Посилення ідеологічного тиску на композиторів. 1948 – проголошення “антинародними композиторами-формалістами” Сергія Прокоф’єва, Дмитра Шостаковича, Віссаріона Шебаліна, Миколи Мясковського й ін., заборона виконання їх творів. Жорсткі обмеження щодо стилістики й тематики творів (аж до 1953). Успіх композиторів республік Закавказзя: Кара Караєва (1918–1982) і Фікрета Амірова (1922–1984) в Азербайджані; Арно Бабаджаняна (1921–1983), Едварда Мірзояна (нар. 1921) й ін. у Вірменії; Отара Тактакішвілі (1924–1989) і Сулхана Цинцадзе (1925–1991) у Грузії. Від середини 1950-х – лібералізація музичного життя. Вокально-симфонічна поема “Пам’яті Сергія Єсеніна” (1956) Георгія Свиридова – звернення до творчості опального поета. Інформація щодо заборонених у СРСР композиторів: Густава Малера, Моріса Равеля, Ігоря Стравінського, Бели Бартока, Пауля Гіндеміта й ін. Гастролі зарубіжних виконавців. Відвідання фестивалю “Варшавська осінь” (від 1956).

1958–1990 рр. 1958 – прийняття постанови ЦК КПРС, де було визнано допущену 1948 р. несправедливість в оцінках творчості провідних композиторів. Проникнення західних впливів: засвоєння новітніх технік композиції. Гастролі Ігоря Стравінського (1962), Луїджі Ноно. Легалізація додекафонії, її використання у творчості провідних митців (Д. Шостаковича, К. Караєва, Р. Щедріна). “Нова фольклорна хвиля”. Утворення в СРСР самобутнього відгалуження музичного авангарду: москвичі Альфред Шнітке (1934–1998), Едісон Денісов (1929–1996), Софія Губайдуліна (нар. 1931), група “Київський авангард” – Леонід Грабовський (нар. 1935), Віталій Годзяцький (нар. 1936), Валентин Сільвестров (нар. 1937), вірменський композитор Тигран Мансурян (нар. 1939). Нові художні досягнення Дмитра Шостаковича, Георгія Свиридова, Бориса Лятошинського. Полістилістика як засіб побудови концепції музичного твору. Неоромантизм як реакція на крайнощі авангарду. Своєрідність творчості Авета Тертеряна (1929–1994), Гії Канчелі (нар. 1935): утілення прадавніх архетипів національної традиції. Сакральний мінімалізм Арво Пярта (нар. 1935). Від початку 1980-х – входження радянської музики до парадигми постмодернізму. 

Сергій Прокоф’єв (1891–1953) – видатний композитор, піаніст, диригент. Навчання в Санкт-Петербурзькій консерваторії (клас композиції – 1904–1909, фортепіано – 1914). 1918 – від’їзд із Росії, перебування в США (до 1922), Баварії, Парижі (з 1923). 1927 – гастролі в Ленінграді, Москві, Києві, Харкові, Одесі. 1936 – остаточне повернення до СРСР. Риси стилю Сергія Прокоф’єва. Оперна творчість композитора (усього 8). Одноактна опера “Маддалена” (1911; 2-а ред. – 1913). “Гравець” (за романом Федора Достоєвського; 1916; 2-а ред. – 1927) – прозаїчний текст, точність психологічних характеристик персонажів. “Любов до трьох апельсинів” (за Карло Гоцці; 1919; пост. – 1921, Чикаго) – казковий сюжет (лірична й фантастична лінії), іронія щодо оперних штампів, переважно декламаційний характер вокальних партій. Звернення до символістської прози: “Вогняний янгол” (за В. Брюсовим; 1919–1923, 1926–1927). Перша опера радянського періоду – “Семен Котко” (за В. Катаєвим; 1939). Комічна опера “Заручини в монастирі” (1940–1941). “Війна і мир” (за Л. Толстим; 1943, ост. ред. 1952) як вершина оперної творчості композитора. “Повість про справжню людину” (за Б. Полевим; 1948). Балети (усього 7), у т. ч. “Ромео і Джульєтта” (1938). Особливості симфонічного письма Сергія Прокоф’єва: від 1-ї “Класичної” (1917) до 7-ї (1952). Симфонічна казка “Петя і вовк” (1936). Кантата “Олександр Невський” (1939). Фортепіанні сонати. 

Значення творчості Сергія Прокоф’єва. 

Дмитро Шостакович (1906–1975) – видатний композитор, виконавець, педагог, громадський діяч. Філософські концепції, інтелектуальна насиченість музики. Універсальність творчого обдарування. Концертував як піаніст (після 1927 – лише з власними творами). Жанрова й естетична різноманітність музики. Творча біографія композитора: відтворення шляхів російського мистецтва в контексті радянської музичної культури. Переважання конфліктно-драматичних і лірико-медитативних образів. Мистецтво переосмислення й перетворення тематизму. Відкриття нових можливостей композиторської техніки: елементи сонористики, пуантилізму, багатошарової фактури вже у творах 1920-х рр. Симфонічна творчість: 15 симфоній (1925–1971), різноманітність концептуальних рішень. 
Прояви масштабності мислення в камерно-інструментальній творчості: Фортепіанний квінтет (1940), 15 квартетів, зокрема 8-й (“Пам’яті жертв фашизму і війни”, 1960), 15-й (1974). Оперна творчість. Радикальне новаторство опери “Ніс” (за М. Гоголем; 1928): гротескність сюжету, особливості втілення прозового тексту, застосування вільної атональності, винахідливість інструментовки. Драматургічна роль симфонічних епізодів. Опера “Леді Макбет Мценського повіту” (за М. Лєсковим; 1930–1932, 2-а ред. – “Катерина Ізмайлова”, 1956–1962). Опери Д. Шостаковича як об’єкт критики влади. Балетна творчість. Музика до кінофільмів (у т. ч. “Гамлет” (1964) і “Король Лір” (1970)). Камерно-вокальна творчість. Педагогічна діяльність (серед учнів: Г. Свиридов, К. Караєв, Г. Галинін (1922–1966), Б. Чайковський (1925–1996), Б. Тищенко (1939–2010), Г. Уствольська (1919–2006)). Вплив Дмитра Шостаковича на музику ХХ ст.
Арам Хачатурян (1903–1978). Поєднання східних фольклорних джерел і музики європейської традиції у формуванні слухового досвіду в ранньому віці. Випускник Московської консерваторії (клас М. Мясков-ського, 1929–1934). Особливості індивідуального стилю: синтез особливостей вірменської музики й конструктивної чіткості європейських музичних форм. Найбільш значні твори: Концерт для фортепіано з оркестром (1936), Концерт для скрипки з оркестром (1940), балети “Ґаяне” (1942), “Спартак” (1954).

Георгій Свиридов (1915–1998). Випускник Ленінградської консерваторії (клас Д. Шостаковича, 1936–1941). Перший твір – “Шість романсів” (на слова О. Пушкіна; 1936). Історичні прототипи творчості: міський романс, партесний концерт і кант, вокальна музика Модеста Мусоргського, дзвони. Риси стилю: емоційна стриманість, переважання діатоніки, економна гомофонна фактура. “Поема пам’яті Сергія Єсеніна” (1956) – відтворення в музиці трагізму поетичного джерела, ностальгія за патріархальним селянським світом. Хорові циклічні жанри: “маленька кантата” для хору й оркестру – “Дерев’яна Русь” (1964), “Сніг іде” (1965) тощо, концерт для хору – “Пушкінський вінок” (1978) й ін. Кантата “Курські пісні” для мішаного хору з оркестром (1964) – використання елементів селянського фольклору. Вокальні цикли на вірші Олександра Блока, Сергія Єсеніна. Музика до кінофільмів (зокрема “Заметіль”, 1965; “Час, уперед!”, 1967). “Піснеспіви і молитви” на богослужбові тексти (1987–1997).

Тема 20. Музика Польщі. Творчість К. Шимановського, В. Лютославського, К. Пендерецького

Загальні тенденції польської музики першої половини ХХ ст. Діяльність “Молодої Польщі” (1890–1910) як чинник підйому літератури й образотворчого мистецтва. Польська література у XX ст. (Б. Прус, Г. Сенкевич, Е. Ожешко, С. Жеромський). Музичне мистецтво (Й. Гоф-ман, І. Падеревський, Г. Черни-Стефанська, В. Ландовська, Я. Кипура, Е. Бандровська-Турська). 

Створення “Молодої Польщі в музиці” (1905). Зв’язок із романтизмом ХІХ ст. Національна забарвленість модерністського мистецтва. Діяльність Мечислава Карло́вича, Людомира Ружицького, Антонія Шелюто. Мечислав Карлович (1876–1909) – композитор-симфоніст. Народнопісенні джерела творчості.
Кароль Шимановський (1882–1937) – засновник польської композиторської школи ХХ ст.: асиміляція найважливіших досягнень західноєвропейської музики ХХ ст., національний характер музики, яскравий індивідуальний стиль. Відтворення рис імпресіонізму та символізму, неокласицизму, неофольклоризму, експресіонізму при романтичному світогляді. Жанрова різноманітність творчості. Періодизація творчості: ранній період (до 1906, вплив Ф. Шопена й О. Скрябіна); пошуки індивідуального стилю (1906–1914, 2-а симфонія і 2-а соната для фортепіано, гастролі по Європі й Північній Африці, знайомство із творчістю М. Равеля, І. Стравінського); роки творчої зрілості (1914–1920, життя в Україні, відвідини Москви та Петрограда, створення 3-ї симфонії “Пісня ночі”, 1917, 1-го концерту для скрипки з оркестром, 1916, скрипкового циклу “Міфи”, 1915, фортепіанних циклів “Метопи” і “Маски”, 1915–1916, початок роботи над оперою “Король Рогер”); пізній період (1920–1937, концерти в Лондоні, гастролі в США, вокальний цикл “Слопевне”, 1921, 20 мазурок для фортепіано, балет “Гарнасі”, 1931, кантата “Stabat mater”, 1926).

Тенденції польської музики другої половини ХХ ст. 1950-ті рр.: активні творчі пошуки й тотальна ідеологізація мистецтва. Створення Спілки композиторів Польщі й Державного музичного видавництва. Міжнародний фестиваль “Варшавська осінь” як стимул розвитку польської музики: 1956 – заснування, виконання музики класиків ХХ ст.; 1958 – творів композиторів-авангардистів. 1980-ті рр. – новий естетико-стильовий поворот: плюралізм творчих установок при переважанні неоромантичної. 

Вітольд Лютославський (1913–1994) – шлях від неокласицизму та неофольклоризму через додекафонію, алеаторику, сонористику до синтетичного стилю. Зв’язок із традиціями Фредеріка Шопена та Кароля Шимановського: ліризм, витонченість, благородство, емоційність. Національний характер музики.

Кшиштоф Пендерецький (нар. 1933). Яскравий представник польського музичного авангарду. Жанрова розмаїтість творчості (опера, кантатно-ораторіальні твори, оркестрова музика, камерно-інструмен-тальні жанри, кіномузика). Оригінальна манера авторського запису.

“Dies irae” – ораторія для солістів, хору й оркестру (1967). Тексти з Біблії, античної драми, фрагменти із творів відомих французьких і польських поетів (Л. Арагон, В. Броневський). “Dies irae” – монументальний вокально-симфонічний цикл, що розкриває трагічну історію загибелі жертв Освенциму (паралелі з “Воєнним реквіємом” Б. Бріттена, ораторією А. Шнітке “Нагасакі”). Тричастинний цикл: “Ламентації”, “Апокаліпсис”, “Апофеоз”. Співвідношення вокально-хорових партій і оркестру, своєрідність тематизму, темброво-гармонічні особливості. Активна робота в жанрі кіномузики (художні, мультиплікаційні, документальні фільми). Приклади конкретної музики.
Тема 21. Музичний авангард: 
художньо-естетичні засади, техніка композиції. 
Творчість К. Штокгаузена, Дж. Кейджа, Д. Ліґеті

Авангард (“другий авангард”) – тенденція, що сформувалася в західній музиці в другій половині 1940-х рр. як прояв естетичного нонконформізму. Прагнення дистанціюватися від сукупності жанрів і форм традиційної музики, а також усталених інститутів музичного життя. Утілення впливів позаєвропейських культур (філософія, інструментарій, ритміка тощо).

Запровадження експериментальних технік композиції. Серійна техніка; серіалізм – різновид серійної техніки, де застосовуються серії різних параметрів (висоти й ритму, або висот, ритму, динаміки, агогіки та темпу тощо). Пуантилізм – принцип “крапкової” організації музичної тканини, відокремленість звуків або груп звуків у часі (паузами) і просторі (по регістрах). Алеаторика – метод композиції, де форма і/або фактура твору обумовлюється випадковими чинниками. Навмисне обмеження автором власної ініціативи щодо порядку слідування окремих фрагментів твору. Виконання “груп” у довільному порядку. Інший вид алеаторики – фіксація музичних ідей за допомогою знаків, що не несуть конкретної музичної інформації (малюнків, графічних фігур, словесних вказівок), тлумачення яких залежить від виконавця (т. зв. графічна нотація). Сонористика – термін для позначення тенденції до висування тембру на роль головного чинника музики. Кластери, звукові “плями” та “розсипи”, глісандо різної тривалості й амплітуди. Електронна музика: ґрунтування на електромузичних інструментах та на іншій електронній (нині комп’ютерній) техніці. 

Джон Кейдж (1912–1992) – американський композитор. Навчання в Арнольда Шенберга. Рання творчість: слідування засадам додекафонії в інтонаційних структурах та організації ритму. З кінця 1930-х рр. – твори для ансамблю ударних із застосуванням нетрадиційних предметів. Твори для “підготовленого фортепіано”: “Вакханалія” (1940), “Сонати й інтерлюдії” (1946–48). 1950-ті рр. – захоплення дзен-буддизмом і “Книгою змін”, створення п’єс за методом алеаторики – “Музика змін” у 4-х зошитах (1951). “Уявний пейзаж № 1” для двох патефонів із різною швидкістю обертання дисків, фортепіано, цимбалів і магнітного запису (1939). П’єса “4’33” для будь-якого інструмента (1952) – музика мовчання (тиші). Електронні проекти. 1980-ті рр. – п’ять опусів під назвою “Європери” із застосуванням фрагментів опер європейських композиторів.
Карлхайнц Штокгаузен (1928–2007) – німецький композитор, теоретик і мислитель. Увага до філософсько-естетичної проблематики музики. Курс на радикальне оновлення музичної мови й художнього мислення. Розширення меж музичного мистецтва. Філософсько-релі-гійно-міфологічна орієнтація творчості, теоретичне осмислення власної техніки – продовження традицій німецької музики. “Перехресна гра” для малого ансамблю (1951) як приклад тотального серіалізму. “Електронні етюди” (1952, 1954). 1964 – “жива” електронна музика, “Мікрофонії” (1-а – із використанням тамтама, 2-а – для хору в електронній препарації). “Світова музика”: “Телемузика” (1966), “Гімни” (1967). Головний твір – гепталогія “Світло” (1981–2003), цикл із семи опер, завершення лінії просторової, світової, космічної й ритуально-медита-тивної музики.

Дьордь Ліґеті (1923–2006) – угорський композитор; після 1956 – мешканець Австрії. Власна філософсько-естетична система. Застосування сонористики й мікрополіфонії як основа оригінального стилю. Оркестрові твори “Явища” (1959), “Атмосфери” (1961). Звернення до електронної музики, мінімалізму: “Симфонічна поема” для 100 метрономів (1962), Три п’єси для фортепіано (1976). Мішані техніки (колаж, полістилістика) у вокально-інструментальних творах – “Пригоди” (1962), “Нові пригоди” (1965). Новий експресіонізм другої половини ХХ ст.: “Реквієм” (1965) “по всьому людству”. Пізня творчість: неоромантичні тенденції.
Тема 22. Нові тенденції в радянській музиці 1960–1980-х рр. 
Творчість А. Шнітке, Е. Денісова, С. Губайдуліної
Складність соціокультурних процесів 1960–1980-х рр. Завершальний період доби радянської музики. Поступова зміна соціальних орієнтирів, повернення до системи загальнолюдських цінностей, зростання значення філософсько-етичної проблематики. Утілення образу світу, що розпадається, есхатологічних передбачень у музиці.

Посилення ролі засобів масової комунікації, розширення можливостей звукозапису й технічного відтворення музики. Відеозаписи оперних і балетних вистав, концертних виступів.

Різні вікові групи композиторів: найстарше покоління (Д. Шос-такович, Б. Лятошинський, Г. Свиридов та ін.), “шістдесятники” – Е. Денісов, Р. Щедрін (нар. 1932), А. Ешпай (нар. 1925), М. Каретников (1930–1994), Б. Чайковський та ін.), “сімдесятники”.

Особлива роль “шістдесятників” у процесах, що розгорталися. Апробація на радянському ґрунті західних моделей і новітніх технік композиції. Кардинальні прориви до нових художніх узагальнень, нової проблематики мистецтва. Інтенсивний розвиток авангардних тенденцій у радянській музиці 1960-х рр. як реакція на обмеженість і негативність естетико-стильових і технологічних настанов “соціалістичного реалізму”. Різні форми об’єднання найцінніших здобутків авангарду з усталеними формами музичного вираження.

1970–1980-ті рр. – поступове повернення до більш академічних форм композиторського письма. Неоромантизм. Посилення особистісного начала, вираження його через монологічність, медитативність. Зростання усвідомлення ролі традиції в культурному процесі. Полістилістика (тематична й жанрова) як важливий інструмент асоціативності. Новий сплеск зацікавленості фольклором. Релігійна тематика в музичному мистецтві.

Збагачення панорами музичного життя. Фестивалі, конкурси.

Едісон Денисов (1929–1996) – композитор, музикознавець, громадський діяч. 1951–1956 – навчання в Московській консерваторії (клас В. Шебаліна). Один із лідерів “радянського авангарду”. Публікації в зарубіжній пресі з інформацією про нові тенденції в радянській музиці. Пропаганда творчості модерністів 1920-х рр. (М. Рославця, О. Мосоло-ва й ін.). 1990 – ініціатива заснування в Москві Асоціації сучасної музики (на зразок АСМ 1920-х). Перший зрілий твір – камерна кантата “Сонце інків” (1964); традиції французьких імпресіоністів і П’єра Булеза, прагнення до максимального розкриття виражальних можливостей інструментів і голосу, експресивність хроматичних ліній. Єдиний приклад звернення до архаїчного російського фольклору – “Плачі” для сопрано, фортепіано й ударних на народні тексти (1966). 1970-ті рр. – оркестрова п’єса “Живопис”, вокальний цикл “Осіння пісня” на вірші Шарля Бодлера (1971). 1980-ті – ораторіальна й театральна музика: “Реквієм” (1980), опера “Піна днів” (1981), ораторія “Історія життя і смерті Господа нашого Ісуса Христа” (1992).

Альфред Шнітке (1934–1998). Випускник Московської консерваторії (1958). Вплив творчості Карла Орфа та Георгія Свиридова, дипломна робота: ораторія “Нагасакі”. Активне засвоєння нових методів письма, пошуки власного стилю. Центральна тема творчості – доля особистості й високої культури в хаотичному сучасному світі, нездатність сучасного митця позбутися руйнівного для власної душі скепсису. Прем’єри творів Альфреда Шнітке як події великого суспільного значення. Уведення до обігу поняття “полістилістика” (1971). Оркестрові твори: 9 симфоній (1972–1998), 6 Concerto grosso (1977–1993). Опери “Життя з ідіотом” (1991), “Історія доктора Фаустуса” (1991–1994). Концерт для хору на вірші Григора Нарекаці з “Книги скорбних піснеспівів” (1985). Музика до театральних вистав, кінофільмів (близько 50).

Софія Губайдуліна (нар. 1931). Головна ідея більшості творів – взаємопроникнення антитез: “Шум і тиша”, “Світле й темне”, “Pro et contra”. Протиставлення земного (хроматизми, широкі мелодичні скачки, активний поступальний рух тощо) і небесного (натуральні флажолети, діатоніка, мажорні тризвуки, кантилена). Центральний символ – розп’яття, вертикаль вічного Божественного смислу та горизонталь реального часу. “Сім слів” (1982) для віолончелі, баяна і струнних.

Тема 23. Постмодернізм у музиці 
кінця ХХ – початку ХХІ ст.

Різні підходи до визначення поняття “постмодернізм” (художня система, естетична ситуація, тип світосприйняття, форма мислення тощо). Складний, суперечливий і багатомірний характер художньої культури постмодернізму. Постмодерністський феномен як відкритий полі-лог, явище принципово полемічної та діалогічної природи, проблемне й дискусійне поле, де зустрічаються, стикаються та взаємодіють різні творчі концепції, течії, точки зору. Есхатологічні настрої, “втомлена”, “ентропійна” культура, естетичні мутації, дифузія “великих стилів”, еклектичне змішення художніх мов.
Науковий постмодерністський дискурс (Ж. Дерріда, Ю. Кристєва, Р. Барт та ін.). Постулати постмодернізму: уявлення про світ як текст, ідея культури як системи знаків, ідея децентралізації, неможливості існування цілісної, універсальної системи знання, ієрархічного порядку й пріоритетів у пізнанні, культурі й житті, специфічне бачення світу – фрагментарного, нестійкого, невпорядкованого, позбавленого ціннісних орієнтирів, – розуміння якого можливо лише через інтуїцію, “поетичне мислення” з його асоціативністю, образністю, метафоричністю (т. зв. “постмодерністська чутливість”).

Особлива роль мистецтва у формуванні та розвитку постмодерністського феномену. Переосмислення ролі митця у творчому процесі, нова концепція твору й проблем інтерпретації, ролі мистецтва в самопізнанні особистості тощо. Ключові поняття постмодернізму: інтертекстуальність, колаж, пастиш, палімпсест, конструкція, “смерть автора”, “смерть суб’єкта”, гра, симулякр. Ризома як модель постмодерністського світосприйняття.

Особливості художнього мислення постмодернізму: навмисна еклектичність, мозаїчність, монтажний і колажний принципи об’єднання частин у цілісність, втрата значення індивідуального стилю, змішення стилів у межах одного твору (полістилістика), інтертекстуальне, контекстне мислення, іронічність, застосування пародії й гротеску, принципова відмова від ідеї новаторства, заміщення продукування нових ідей безкінечною інтерпретацією й коментуванням.

Заміщення “твору” “текстом”. Типи взаємодії текстів. Ефект пародійності як наслідок “корегуючої іронії”. Концептуалізм, соц-арт, маньєризм, мета-реалізм та ін. 

Приклади постмодерністських композицій (твори К. Штокгаузена, Д. Кейджа, Ф. Гласса, М. Кагеля). Опери Пітера Еотвоша “Три сестри” (1996–1997), Бернгарда Ланга “Я ненавиджу Моцарта” (2006). 

Специфічні постмодерністські ознаки в музиці: музика “прочитується” словом (назви та їх нова роль, функція авторського коментаря, типи програмності); відмова від жанрових зобов’язань; свідома деструктивність; функцію музичної теми заступає звук як такий, роботу з тематизмом – робота зі звуком, замість музичного матеріалу – звуковий, замість техніки письма – техніка розробки звукової матерії; замість концепції розвитку – концепція процесу, зміщення від однієї точки до іншої; еклектизм як усвідомлений принцип; на першому плані – не композитор, а виконавець, ситуація “змагання” виконавця з інструментом; різні прояви ігрової риси постмодерну – гра автора з текстами, автора зі слухачем, автора з виконавцем, виконавця з інструментом тощо; значення метафори “музика як мовчання”; особливості “корегуючої іронії”.

Тема 24. Головні тенденції музично-історичного процесу 
в Україні ХХ–ХХІ століть
Доля української художньої культури у ХХ ст. Україна в складі двох імперій на початку ХХ ст., “визвольні змагання” (1917–1920), існування в складі СРСР, входження Західної України до складу УРСР (1939), здобуття незалежності (1991). Динаміка музично-культурного руху в контексті соціокультурних процесів.

Періодизація музично-культурного процесу. Перша третина ХХ ст. як період культурного становлення, національного самоутвердження в різних галузях культури. У музичному мистецтві – реалізація моделі музичної культури, основою якої є національна композиторська школа європейського зразка; період формування національного стилю на плюралістичній основі при безперечному домінуванні етнофольклорних засад. Діяльність трьох поколінь композиторів: від Миколи Лисенка (1842–1912) до Пилипа Козицького (1893–1960), Михайла Вериків-ського (1896–1962), Бориса Лятошинського (1895–1968), Левка Ревуцького (1889–1977). Новий підхід до втілення фольклору в академічних жанрах: творчість Миколи Леонтовича (1877–1921).

Дві хвилі модернізму в Україні. Творчість Бориса Яновського (1875–1933). Заснування й редагування журналу “В мире искусств”. Опери 1907‑1916 рр.: “Два П’єро” або “Коломбіна” (1907), “Сестра Беатриса” (за М. Метерлінком; др. редакція – “Мадажара”), “Суламіфь” (за О. Купріним; 1908, др. редакція – 1920), “В 1812 році”, “Флорентійська трагедія” (за О. Уайльдом; 1910–1913, др. редакція – 1925), “Відьма” (за А. Чеховим; 1916). Жанрові різновиди: від камерної опери з декількома персонажами – до опер із грандіозними масовими сценами, від одноактних “музично-драматичних сцен” – до масштабних “музичних драм” у декількох актах, із прологом і епілогом. Камерна творчість: фортепіанний цикл “Акварелі” (1902), “Aria in modo XVIII” для віолончелі і фортепіано, 4 збірники мелопоезій (1903–22). Опери 1920-х рр. Модерністські тенденції у творчості П. Козицького, М. Вериківського, Б. Лятошинського, Л. Ревуцького. Поява перших українських творів різних жанрів: ораторії, симфонії, балету, інструментального концерту, квартету. Діяльність мистецьких угрупувань. Початок процесу регламентації композиторської творчості. Західна Україна: творчість Станіслава Людкевича (1879–1979), Василя Барвінського (1888–1963).

Друга третина ХХ ст. (1933 – кінець 1960-х рр.) – період стабілізації, що межує із культурним застоєм; існування музики в умовах тоталітарного принципу організації різних галузей культури, політизації мистецтва, як наслідок – викривлення засад системної єдності музичної культури, створення ситуації “другорядності” іманентних законів її функціонування та розвитку; утвердження обумовленого політичними міркуваннями моностильового принципу, що реалізовувався через запровадження методу соціалістичного реалізму на основі “етнографічного “музичного націоналізму”, утіленого на ґрунті жанрово-стильових моделей кінця ХІХ ст. Нищення модернізму: боротьба з “формалізмом”. Критика опер українських композиторів 1920-х рр.: “Золотий обруч” Б. Лятошинського (1929), “Вибух” Б. Яновського (1927) тощо. Композиторська творчість: пісенна, хорова, вокально-симфонічна, балетна тощо. 2-а (1935–1936, др. ред. – 1940) і 3-а (1950, др. ред. – 1954) симфонії Бориса Лятошинського. Оперна творчість Юлія Мейтуса (1903–1997).

Остання третина ХХ ст. (від кінця 1960-х рр.) – період інверсійного розвитку музичної культури, повернення тенденцій першого періоду в синтезі з інерцією другого; поступове “звільнення”, “розкріпачення” музики, подолання прямої залежності від політики; поєднання стильового плюралізму на рівні різних індивідуальних стилів зі стильовим синтезом на рівні кожного конкретного композиторського стилю. Засвоєння композиторських технік другої половини ХХ ст. Український авангард: творчість Леоніда Грабовського, Віталія Годзяцького, Валентина Сільвестрова. Творчість Мирослава Скорика (нар. 1938), Геннадія Ляшенка (нар. 1938), Лесі Дичко (нар. 1939). 1970-ті рр. – нове покоління композиторів; початок активної діяльності Євгена Станковича (нар. 1942), Івана Карабиця (1945–2002) й ін. Тенденції неофольклоризму: кантата Лесі Дичко “Червона калина” на слова старовинних українських пісень (1968), фолк-опера Євгена Станковича “Коли цвіте папороть” (1978). Прояви неоромантизму. Твори на духовно-релігійну тематику. 

Тенденції музично-культурного руху на межі століть. Постмодернізм в українській музиці.
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