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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

Курс “Музика ХХ століття (історія джазового мистецтва)” розрахований на студентів магістратури спеціальності “Музичне мистецтво” спеціалізації “Музикознавство”. Програма курсу передбачає знайомство із джазовим мистецтвом від витоків до сучасних напрямів та визначення його місця в музиці ХХ ст.


Мета курсу – ознайомлення майбутніх музикознавців (музичних критиків, лекторів тощо) з джазом як одним із провідних напрямів музики ХХ ст. та визначення місця джазового мистецтва в музичному просторі ХХ ст.


Завдання курсу:
– окреслити місце джазу в музичній культурі ХХ ст.;

– ознайомити з витоками джазового мистецтва в контексті американської музичної культури кін. ХІХ – поч. ХХ ст.;

– висвітлити основні етапи розвитку джазу в ХХ ст.;

– охарактеризувати основні напрямки джазового мистецтва ХХ ст.

Студент повинен знати основні етапи розвитку джазового мистецтва в ХХ ст., напрями класичного та сучасного джазу.

Студент повинен уміти:

– визначити місце джазового мистецтва в музичній культурі ХХ ст.;

– дати характеристику основним напрямам класичного та сучасного джазу.

Програму курсу розраховано: на денну форму навчання (лекційний курс – 30 год, семінарські заняття – 6 год, самостійна робота – 18 год.); на заочну форму навчання (лекційний курс – 10 год, семінарські заняття – 2 год). Самостійна робота передбачає прослуховування та перегляд музичного матеріалу за допомогою аудіо-, відео- та комп’ютерних технічних засобів, опрацювання літератури з теоретичного матеріалу курсу, відвідування концертів провідних українських і зарубіжних джазових виконавців, написання рецензій на концерти джазової музики.

Форма підсумкового контролю – залік у кінці 1-го семестру. Контроль знань, окрім залікових вимог, здійснюється на семінарських заняттях та на основі експрес-опитування по закінченні кожної теми.

Залік передбачає таку систему оцінки знань: “зараховано“ або “незараховано“.

“Зараховано“ отримує студент, який засвоїв теоретичний матеріал курсу та вільно орієнтується в його проблематиці, має навички жанрового та стильового аналізу джазових творів.

“Незараховано“ отримує студент, який опанував матеріал курсу лише на 10–20% або взагалі не засвоїв теоретичний матеріал, не орієнтується в його проблематиці, не має навичок жанрового та стильового аналізу джазових творів.

Тематичний план

для студентів денної форми навчання 
	№

з/п
	Назви розділів і тем
	Усього
	Кількість

годин
	Форма

контролю

	
	
	
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семін.
	самост. робота
	

	1
	Розділ 1. Становлення джазу
Історичні умови виникнення джазу. Роль трудових пісень, спірічуелсів, театру менестрелів, регтайму, блюзу в становленні джазового мистецтва. Архаїчний джаз
	12
	6
	2


	4
	Опитування

	2

3


	Розділ 2. Класичний джаз
Джазове мистецтво 20–30 рр.

Новоорлеанський джазовий стиль.    Чиказька школа джазу. 
Гарлемський джаз. Свінговий стиль

Джазове мистецтво 40–50 рр.

Бі-боп. Кул. Бароко-джаз. 
Вест-коуст-джаз. Іст-коуст-джаз. Стиль “прогресив”. Мейнстрім. Фанкі
	15

6
	6

6
	2
	7
	Опитування
Опитування

	4

5
	Розділ 3. Посткласичний джаз
Джазове мистецтво 60–70 рр.
Модальний (ладовий) джаз. 
Фрі-джаз. Босса-нова. Джаз-рок
Джазове мистецтво 80–90 рр.

Поп-джаз. World Jazz
	15

6
	6

6
	2
	7
	Опитування
Опитування

	Усього
	54
	30
	6
	18
	Залік


Тематичний план

для студентів заочної форми навчання

	№

з/п
	Назви розділів і тем
	Усього
	Кількість

годин
	Форма

контролю

	
	
	
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семінари
	

	1
	Розділ 1. Становлення джазу

Історичні умови виникнення   джазу. Роль спірічуелсів, театру    менестрелів, регтайму, блюзу в    становленні джазового мистецтва
	4
	2
	2
	Опитування

	2

3
	Розділ 2. Класичний джаз

Джазове мистецтво 20–30 рр.

Новоорлеанський джазовий стиль. Чиказька школа джазу. Гарлемський джаз. Свінговий стиль
Джазове мистецтво 40–50 рр.

Бі-боп. Кул. Бароко-джаз.       Вест-коуст-джаз. Іст-коуст-джаз. Стиль “прогресив”. Мейнстрім. Фанкі
	2

2
	2

2
	
	Опитування

Опитування

	4

5
	Розділ 3. Посткласичний джаз

Джазове мистецтво 60–70 рр.
Модальний (ладовий) джаз.     Фрі-джаз. Босса-нова. Джаз-рок
Джазове мистецтво 80–90 рр.

Поп-джаз. World Jazz 
	2

2
	2

2
	
	Опитування

Опитування

	Усього
	12
	10
	2
	Залік


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ

Розділ 1. СТАНОВЛЕННЯ ДЖАЗУ
Тема 1. Історичні умови виникнення джазу

Історичні умови виникнення джазу. Музичне та театральне мистецтво Північної Америки кін. ХІХ – поч. ХХ ст. Синтез європейської й африканської музичної культур як передумова виникнення джазу як напрямку музичного мистецтва.

Трудові пісні (worksong) в афро-американській музиці. Характерні риси трудових пісень: чергування соліста й хору (вокальних груп), використання блюзового (нетемперованого) звукоряду, енергійна, крикоподібна манера співу, синкопування тощо. Холлерс (hollers, пісні з викриками) як різновид трудових пісень. Трудові пісні в творчості джазових музикантів.

Спірічуелс (spirituals) у системі афро-американської духовної музики та їх роль у становленні джазового мистецтва. Музичні особливості жанру: поєднання рис африканських виконавських традицій (колективна імпровізація, характерна ритміка гліссандо, нетемперовані акорди, особлива емоційність) зі стилістичними рисами пуританських гімнів на основі світського та духовного англо-кельтського фольклору. Спірічуелс як теми імпровізацій в джазових музикантів (“Swing Low, Sweet Chariot”, “Go Down, Moses”, “Nobody Knows The Trouble I’ve Seen”, “Down By The Riverside”, “When The Saints Go Marching In”). 

Театр менестрелів (minstrel show) у культурі Північної Америки др. пол. ХІХ ст. та його місце у формуванні джазу як напрямку музичного мистецтва. Витоки й естетика театру менестрелів. Персонажі театру менестрелів. Сценка cake-walk. Характеристика музики театру менестрелів: синтез білого (наспіви баладної опери, англо-кельтські народні пісні) та негритянського фольклору в американському музичному театрі. Підготовка характерної естетики джазу та передбачення рис його оригінальної музичної мови в театрі менестрелів. Інструментарій театру менестрелів: band з 4–6 виконавців (банджо, тамбурин, кості). Джазові музиканти в театрі менестрелів.

Регтайм (rag-time) та його місце у формуванні джазу як музичного напрямку. Особливості музичного стилю раннього регтайму: імпровізаційна манера виконання, “неправильні” ритмічні акценти, опора на “блюзові” ноти. Використання в класичному регтаймі європейської композиторської техніки (гармонія, формотворення), ускладнення виконавської манери фортепіанної гри. Автори й виконавці регтаймів. Творчість Скотта Джопліна (Scott Joplin). Регтайм у виконанні ранніх джазових бендів.

Блюз у системі афро-американської світської лірики та його роль у становленні джазового мистецтва. Тематика блюзів. Недомовленість, туга, меланхолія, сум як основний емоційний стан блюзів. Сільський (архаїчний), міський (класичний) та урбаністичний (вишуканий) блюз. Ладові особливості блюзів: нефіксоване пониження ІІІ, V, VII ступенів мажору як наслідок звертання музикантів до пентатоніки. Форма блюзу: три фрази по 4 такти (ААВ), що утворюють      12-тактовий період (квадрат, chorus) у розмірі 4/4. Гармонія блюзу:    T (4 такти), S (2 такти), T (2 такти), D (2 такти), T (2 такти). Діалогічність викладу в блюзі: чергування мелодичних фраз голосу та музичного супроводу (банджо, гітара, гармоніка, піаніно). Анонімні й авторські блюзи. Творчість Уїльяма Крістофера Хенді (William Christopher Handy) (“Beale Street Blues”, “Memphis Blues”, “St. Louis Blues”). Виконавці блюзів: “імператриця” блюзу Бессі Сміт (Bessie Smith), Гертруда “Ма” Рейні (Gertruda “Ma” Rainey), Альберта Хантер (Alberta Hunter), Біллі Холідей (Billie Holiday). Блюз у джазових композиціях Луї Армстронгa (Louis Armstrong) та Дюка Еллінгтона (Duke Ellington).

Архаїчний джаз. Побутова салонна музика, регтайм, блюз в американському побуті 10–20 рр. ХХ ст. як зразок архаїчного джазу. Джаз і популярна музика 10–20-х рр. Оркестри чорних та білих виконавців. Диксиленд (Dixiland). Гетерофонно-варіаційний стиль виконання в архаїчному джазі. Тяжіння до європейської маршової музики в архаїчному джазі та поступовий відхід від неї в диксиленді. Вихід першої джазової платівки 26 лютого 1917 року, записаної колективом білих музикантів “Original Dixieland Jazz Band” під керівництвом корнетиста Ніка Ла Рокка (Nick La Rocca).
Семінарське заняття №1

Тема. Витоки джазового мистецтва

План

1. Історичні умови виникнення джазу.

2. Характеристика трудових пісень і спірічуелсів, їх місце в становленні джазового мистецтва.

3. Місце театру менестрелів у формуванні джазу як напрямку музичного мистецтва.

4. Регтайм. Особливості музичного стилю. Автори й виконавці регтаймів.

5. Блюз. Тематика. Особливості музичного стилю. Автори й виконавці блюзу.

6. Архаїчний джаз. Диксиленд.

Література: 4, 5, 7, 9, 15
Розділ 2. КЛАСИЧНИЙ ДЖАЗ
Тема 2. Джазове мистецтво 20–30 рр.

Значення Нового Орлеана в становленні джазового мистецтва. Музичне середовище Нового Орлеана кін. ХІХ ст. Місце креольських музикантів у розвитку новоорлеанського джазу. Роль духових оркестрів – брас-бендів (brass band) – в розвитку новоорлеанського джазового стилю.

Формування новоорлеанського музичного стилю (кін. ХІХ –   20-ті рр. ХХ ст.). Розподіл інструментальних груп (секцій) на ритмічну (банджо, духовий або струнний бас, ударні і фортепіано) та мелодичну (основний голос – корнет (труба), контрапунктні голоси – кларнет і тромбон (гармонічний супровід мелодії) у новоорлеанському джаз-бенді.

Особливості новоорлеанського музичного стилю: ускладнення й удосконалення респонсорного принципу ансамблевої гри разом із багатоголоссям типу імпровізаційної контрастної поліфонії з головним голосом; характерне співвідношення сольної та колективної гри, імпровізації й аранжування; розвиток блюзової традиції, визначення кола специфічних виражальних засобів і технічних прийомів: офф-біт, драйв, дьорті-тони, шаут-ефекти, стомпінг, брейки, стоп-тайм-техніка, хот-манера тощо.

Творчість Джозефа “Кінга” Олівера (саксофон) і колективу “King Oliver’s Creole Jazz Band”, Сіднея Беше (Sidney Bechet) (кларнет та саксофон), Джеллі Ролла Мортона (фортепіано) і колективу “Jelly Roll Morton and His Red Hot Peppers”, Луї Армстронга. Новоорлеансько-чиказький стиль: творчість новоорлеанських музикантів та їх послідовників у Чикаго.

Чиказька школа джазу (20-ті рр. ХХ ст.). Поєднання традицій новоорлеанського стилю та диксиленду. Провідні музиканти чиказької школи: Ерл Хайнс (Earl Hines), Бікс Бейдербек (“Bix” Beiderbecke), Бад Фрімен (Bud Freeman), Бенні Гудмен (Benny Goodman), Джин Крупа (Gene Krupa), колективи “Austin High School Gang”, “Wolverine Orchestra”. Формування нового джазового стилю (переважно білими музикантами) із домінуванням особистості, індивідуальності. Виконавський склад у чиказькій школі джазу: фортепіано, контрабас (замість духового баса), гітара (замість банджо), труба (замість кларнета), ударна установка.

Особливості чиказької школи джазу: європеїзована манера виконання, форма композиції – імпровізації соло з чергуваннями з аранжованими епізодами, індивідуалізація мелодичного голосу, часткова відмова від традиційної для негритянського джазу респонсорної техніки, перевага фігураційного варіювання мелодії над наскрізною імпровізацією, опора на остинатно повторювану гармонічну модель (квадрат), акцентування другої та четвертої долі чотиридольного метра, розширення складу ансамблів. Значення чиказького стилю у формуванні свінгу та сучасного джазу.

Гарлемський джаз – стильові напрями негритянського джазу 20-х і 30-х рр., що виникли в нью-йоркському Гарлемі. Риси гарлемського музичного стилю: самобутня манера виконання блюзу (гарлемський блюз), власна школа фортепіанного джазу (гарлемський страйд-стиль), особливий різновид камерного й оркестрового свінгу (гарлемський джамп). Творчість Дюка Еллінгтона. Стильові концепції Дюка Еллінгтона: джангл-стиль (екзотичні комбінації тембрів, гостро дисонантні співзвуччя, гліссандо, шаут-прийоми, наслідування голосів диких тварин), концертний стиль, ліричний “стиль настрою”. 

“Світ-джазові” (sweet-jazz) оркестри та їх роль у розповсюдженні джазового мистецтва. Колективи Бенні Поллака (Ben Pollack), Жана Голдкета (Jean Goldkette) та Пола Уайтмена (Paul Whiteman). Джаз як частина шоу-бізнесу. Джазове мистецтво в Європі й Америці.

Свінговий стиль. Формування нового стилю на рубежі 20–30-х рр. у результаті синтезу негритянських та європеїзованих форм джазової музики. Виконавські колективи епохи свінгу: біг-бенди (big band) та камерні ансамблі – комбо (combo). Склад біг-бенду (10–20 осіб):      3–5 труб, 3–5 тромбонів, група саксофонів, ритм-секція (фортепіано, гітара, струнний бас та ударні інструменти).

Особливості свінгового стилю: характерна свінгова пульсація (“розгойдування”), специфічне поєднання секційної техніки гри із сольною імпровізацією, особливий тембровий колорит, збільшення значення аранжування та композиції.

“Білі” оркестри. Поєднання енергетики й імпровізаційності хот-джазу із принципами європейського аранжування в оркестрі “короля свінгу” Бенні Гудмена. Новації аранжування (уведення в групу саксофонів кларнета заради отримання характерного звучання – “crystal chorus”) в оркестрі Гленна Міллера (Glenn Miller).

“Чорні” оркестри. Шліфування нових форм і виражальних засобів свінгового стилю в оркестрах Каунта Бейсі (Count Basie) та Дюка Еллінгтона. Вокалісти в біг-бендах. Вокалісти як “обличчя” біг-бендів: оркестр Арті Шоу (Artie Shaw) – Біллі Холідей, оркестр Чіка Уебба (Chick Webb) – Елла Фітцджеральда (Ella Fitzgerald).

Солісти біг-бендів в малих складах (комбо). “Джем-сешн” (jam session) як творча лабораторія джазових музикантів.

Відродження диксиленду наприкінці 30-х рр. ХХ ст. Джаз в Європі та Радянському Союзі. Оркестри Олександра Цфасмана, Олександра Варламова, Леоніда Утьосова.

Тема 3. Джазове мистецтво 40–50 рр.
Застій в розвитку джазової музики на поч. 40-х рр. ХХ ст. Стиль    бі-боп (be-bop) як експериментальний стиль негритянського джазу малих ансамблів. Творчі пошуки молодих музикантів альт-саксофоніста Чарлі Паркера (Charlie Parker), трубача Діззі Гіллеспі (Dizzy Gillespie), ударника Кенні Кларка (Kenny Clarke), піаніста Телоніуса Монка (Thelonious Monk) як спроба оновлення джазу через зміну засобів музичної виразності.

Стилістичні особливості бі-бопу: ускладнена мова імпровізації (нові ритмічні рисунки, складні мелодичні та гармонічні звороти, зміна фразування), швидкі темпи, видозміна традиційних джазових тем, надання переваги авторським композиціям, відхід від танцювальності.

Кул (cool) як стильовий напрям джазу кін. 40-х рр. ХХ ст. Теоретичне обґрунтування стилю кул піаністом Ленні Трістано (Lennie Tristano). Пошук нових виражальних засобів через сполучення нових тембрів (валторна, флейта, ріжки, туба), характер фразування, єдність загального руху музичної фактури, залучення напрацювань академічної музики. Збільшення кількості виконавців до 7–9 осіб в ранньому кулі. 

Видозміни стилю кул в 50-х рр. Зменшення складу до 4–5 осіб, шліфування гармонії як засобу музичної виразності, широке використання поліфонії, свінг як засіб свободи в імпровізації. Характерні риси звучання композиції в стилі кул: легкий невпинний рух, чистий звук, яскравий тематизм.

Провідні музиканти стилю кул: трубачі Майлз Дейвіс (Miles Davis), Чет Бейкер (Chet Baker), Шорті Роджерс (Shorty Rodgers), саксофоністи Пол Дезмонд (Paul Desmond), Стен Гетц (Stan Getz), тромбоніст Боб Брукмаєр (Bob Brookmeyer), піаніст Дейв Брубек (Dave Brubeck), ударники Джо Морелло (Joe Morello), Шеллі Манн (Shelly Manne).

Бароко-джаз (50-ті рр. ХХ ст.). Пошуки спільних рис музики епохи бароко (творчість Й.С.Баха) та джазу. Творчість “Модерн Джаз Квартету”. 

Вест-коуст-джаз (West Coast Jazz). Напрям джазу, сформований у містах Каліфорнії в 50-ті рр. ХХ ст. Зв’язок вест-коуст-джазу зі стилями свінг, кул та європейською академічною музикою. Характерні риси вест-коуст-джазу: емоційна стриманість, строгість форми та голосоведіння, схильність до використання лінеарно-контрапунктичної техніки, повільні темпи, кантиленна мелодика, вишуканість гармонічних та тембрових засобів, використання нових інструментів: гобой, англійський ріжок, фагот, бас-кларнет, бас-труба, бас-тромбон, валторна, арфа, смичкові струнні.

Іст-коуст-джаз (East Coast Jazz) – група стилів і напрямів сучасного джазу пер. пол. 50-х рр. на Східному узбережжі (головний центр – Hью-Йорк). Іст-коуст-джаз як реакція на експерименти вест-коуст-джазу в сфері європеїзованих музичних форм. Відродження в іст-коуст-джазі традицій блюзу та негритянського хот-джазу на сучасній основі.

Стиль “прогресив” (progressive) як варіант поєднання джазу та симфонічної музики. Його розвиток в 40–50 рр. ХХ ст. Представлення кількома оркестрами й експериментальними складами, які створили спеціальний репертуар “серйозної” музики програмної спрямованості. Розробка стилем “прогресив” нових методів аранжування сучасної джазової музики за допомогою залучення симфонічних прийомів, які іноді носили глибокий і радикальний характер аж до введення прийомів додекафонії. Оркестр стилю “прогресив”: великий бенд із повною групою саксофонів, які грали стакато, що контрастувала важкому ритму мідних інструментів – високим трубам і низьким тромбонам. Оркестри Стена Кентона (Stan Kenton), Вуді Германа (Woody Herman), Клода Торнхілла (Claude Tornhill).


Мейнстрім (mainstream – головна течія) – напрямок джазу 50-х рр. ХХ ст., пов’язаний з відродженням свінгу, стилю, що займав проміжне місце між традиційним хот-джазом і сучасним кулом. Мейнстрім – джазовий стиль, який зберігає класичні джазові традиції, доповнюючи їх деякими засобами виразності сучасного джазу. Характерні риси мейнстріму: проста й виразна мелодична лінія, традиційна гармонія та чітка ритміка з яскраво вираженим драйвом.

Фанкі (Funky) – джазовий стиль 50-х рр., характерними рисами якого є повільний і середній темп, гра з особливою експресією, яка спиралася на яскраво виражений біт. Відродження в стилі фанкі класичних джазових традицій. Творчість Гораса Сілвера (Horace Silver) та Чарлза Мінгуса (Charles Mingus).
Семінарське заняття №2

Тема. Джазове мистецтво 20–50 рр.

План

1. Новоорлеанський стиль.

2. Чиказька школа джазу.

3. Гарлемський джаз.

4. Свінговий стиль.

5. Характерні риси стилю бі-боп.

6. Особливості стилю кул.

7. Стилістичні особливості вест-коуст-джазу та іст-коуст-джазу.

8. Стиль “прогресив”.

9. Мейнстрім. Мейнстрім у широкому та вузькому розумінні.

10. Фанкі. Особливості стилю.

Література: 1, 3, 6–8, 10–12, 14, 15

Розділ 3. ПОСТКЛАСИЧНИЙ ДЖАЗ

Тема 4. Джазове мистецтво 60-70 рр.

Модальний (ладовий) джаз – напрямок джазу, який виник наприкінці 50-х рр. ХХ ст. унаслідок надзвичайного ускладнення гармонічної мови. Модальний (ладовий) джаз як імпровізація музиканта у визначених ладових звукорядах. Модальний (ладовий) метод у творчості трубача Майлза Дейвіса, піаніста Білла Еванса (Bill Evans), саксофоніста Джона Колтрейна (John Coltrane).

Фрі-джаз (free jazz). Напрямок джазу, пов’язаний з духовними пошуками 60-х рр. ХХ ст. Різкий поворот основного шляху розвитку джазового мистецтва у фрі-джазі. Нова форма організації музичного матеріалу у фрі-джазі: відхід від стилю диксиленду й свінгу (мелодичні імпровізації), бі-бопу, кулу та хардбопу (імпровізації на основі акордових структур), будова вільної, непередбачуваної композиції через руйнування лідерами фрі-джазу канонів ритму, структури, гармонії, мелодії. Гранична виразність, духовна оголеність, екстатичність як етичний та естетичний ідеал фрі-джазу. Повернення у фрі-джазі до колективної імпровізації. Творчість Орнетта Коулмана (Ornette Coleman) та Сесіла Тейлора (Cecile Taylor). Поєднання в 70-х рр. ХХ ст. європейськими музикантами фрі-джазу з елементами європейського музичного авангарду – атональністю, серійною технікою, алеаторикою, сонористикою тощо.

Стиль босса-нова (bossa nova). Поєднання у босса-новій ритму бразильської самби й імпровізації в стилі кул. Творчість Антоніо Карлоса Жобіма (Antonio Carlos Jobim), Жоао Жильберто (Joao Jilberto), Стена Гетца (Stan Gatz).

Джаз-рок – напрям у джазі у 60–70 рр. ХХ ст., який поєднує імпровізаційність джазової музики з енергетикою та ритмами рок-музики. Творчість Джона Маклафліна (John McLaughlin), Джо Завінула (Joe Zawinul), Хербі Хенкока (Herbie Hancock), ансамблів “Return To Forever”, “Weather Report”, “The Mahavishnu Orchestra”. Стиль фьюжн (fusion) як продовження найбільш розвиненого у відношенні синтезу різноманітних музичних напрямів джаз-року. 

Тема 5. Джазове мистецтво 80–90 рр.

Напрями сучасного поп-джазу. Funk – різновид поп-джазу, у якому на поп-соул та фанк основу накладаються сольні джазові імпровізації. Аcid jazz – один із видів легкої джазової музики, найчастіше танцювального характеру, яка виконується “живими” музикантами в супроводі запису (семплів). Сrossover – один із напрямів сучасної музики, що поєднує джаз (часто зведений до мінімуму) та популярну музику. Smooth jazz – різновид стилю фьюжн, у якому підкреслено пом’якшену, пригладжену сторону музики. Використання в smooth jazz звукових шарів синтезаторів, фанк-ритмів, фанк-баса, пружних ліній гітари, труби або саксофонів. 

World Jazz (“світовий джаз”) – синтез джазу та “світової музики” (World Music). Розрізняють декілька видів “світового джазу”: етнічна музика із вкрапленнями джазових елементів; джаз з елементами незахідної музики; нові музичні стилі, які органічно поєднують джазові імпровізації з композиторською технікою, що існує в музиці етнічної традиції. 

Семінарське заняття №3

Тема. Джазове мистецтво 60–90 рр.

План

1. Модальний (ладовий) джаз.

2. Фрі-джаз.

3. Стиль босса-нова.

4. Джаз-рок. Фьюжн.

5. Різновиди поп-джазу.

6. World Jazz. Різновиди “світового джазу”.

Література: 1, 2, 9, 14, 15

ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ

1. Місце джазу в музичній культурі ХХ ст.

2. Історичні умови виникнення джазу.

3. Спірічуелс у системі афро-американської духовної музики, його роль у становленні джазового мистецтва.

4. Театр менестрелів у культурі Північної Америки, його місце у формуванні джазу як напрямку музичного мистецтва.

5. Регтайм і його місце у формуванні джазу як музичного напрямку.

6. Особливості музичного стилю регтайму. Автори і виконавці регтайму.

7. Тематика й особливості музичного стилю блюзу.

8. Блюз і його роль в становленні джазового мистецтва.

9. Особливості музичного стилю блюзу. Види блюзу.

10. Архаїчний джаз. Диксиленд.

11. Роль Нового Орлеану в розвитку джазу. Новоорлеанський стиль.

12. Чиказька школа джазу. Особливості стилю.

13. Гарлемський джаз. Стильові особливості.

14. Особливості свінгового стилю. 

15. Характерні риси стилю бі-боп.

16. Особливості стилю кул.

17. Стильові особливості вест-коуст-джазу та іст-коуст-джазу.

18. Стиль “прогресив”.

19. Мейнстрім. Мейнстрім в широкому й вузькому розумінні.

20. Модальний (ладовий) джаз.

21. Фанкі. Особливості стилю.

22. Фрі-джаз. Стильові особливості.

23. Стиль босса-нова та його роль в історії джазу.

24. Джаз-рок. Фьюжн. Особливості стилю.

25. Різновиди поп-джазу.

26. World Jazz. Різновиди “світового джазу”.

Література
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