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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Театральне мистецтво об’єднує минуле й сьогодення. Укорінений в історії театр при цьому відображає сучасні реалії й турботи, даючи можливість одночасного дослідження особистого та суспільного життя. Незважаючи на потужну конкуренцію з боку інших видів мистецтва, театр, як і раніше, розквітає і навіть став предметом вивчення в провідних університетах світу не лише митцями, а й широкою аудиторією. 

Оволодіння курсом “Історія режисури” дасть можливість студентам, майбутнім педагогам і дослідникам, вивчити досвід художньої та керівної діяльності провідних режисерів – митців світового театру – для його подальшого використання у своїй науково-педагогічній творчості.

Мета вивчення дисципліни – зміцнення в майбутніх майстрів естрадного мистецтва, педагогів теоретичної бази їхньої професійної роботи.

Предмет дисципліни – режисерський досвід провідних діячів світового театру.

Завдання курсу: на основі вивчення кращих режисерських ідей та принципів видатних драматургів, акторів і режисерів сприяти виробленню в студентів власних ідейно-мистецьких поглядів і художнього смаку.

Робочою програмою курсу передбачено лекції, семінарські заняття та самостійна робота студентів. Матеріали, передбачені цією програмою, можуть бути використані при підготовці до написання дипломних робіт.

Форма підсумкового контролю по завершенні першого семестру – залік, другого – екзамен.
ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів денної форми навчання
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма
контролю

	
	
	Усього
	У тому 
числі
	

	
	
	
	лекції
	семінари
	самост.
	

	Модуль 1. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ В ЕПОХИ АНТИЧНОСТІ, ВІДРОДЖЕННЯ, ФРАНЦУЗЬКОГО КЛАСИЦИЗМУ ТА ПРОСВІТНИЦТВА

	1
	Режисерські ідеї в мистецтві античного театру
	8
	4
	
	4
	

	2
	Досвід постановки вистав і режисерські принципи в театрі епохи Відродження
	8
	4
	
	4
	

	3
	Режисерські принципи в театрі французького класицизму
	8
	4
	
	4
	

	4
	Режисура в театрі епохи Просвітництва
	18
	4
	10
	4
	

	5
	Режисура в англійському театрі першої половини та середини ХІХ століття
	6
	2
	
	4
	

	Модуль 2. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ 
ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ XІX – ПОЧАТКУ XX СТОЛІТЬ

	6
	Режисура в німецькому театрі кінця ХІХ – початку ХХ століть
	6
	2
	
	4
	

	Усього за перший семестр
	54
	20
	10
	24
	Залік

	7
	Режисура у французькому театрі 
кінця ХІХ – початку ХХ століть
	8
	4
	
	4
	

	8
	Режисура корифеїв українського театру
	10
	4
	2
	4
	

	9
	Режисура К. Станіславського та

В. Немировича-Данченка
	10
	4
	2
	4
	

	Модуль 3. РЕЖИСУРА XX СТОЛІТТЯ

	10
	Режисура В. Мейєрхольда
	6
	4
	2
	
	

	11
	Режисура Леся Курбаса
	10
	4
	2
	4
	

	12
	Основні проблеми й тенденції розвитку світової режисури в другій половині 
ХХ століття
	10
	4
	2
	4
	

	Усього за другий семестр
	54
	24
	10
	20
	Екзамен

	Разом
	108
	44
	20
	44
	


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів заочної форми навчання
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма 
контролю

	
	
	Усього
	У тому 

числі
	

	
	
	
	лекції
	семінари
	

	Модуль 1. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ В ЕПОХИ АНТИЧНОСТІ, ВІДРОДЖЕННЯ, ФРАНЦУЗЬКОГО КЛАСИЦИЗМУ ТА ПРОСВІТНИЦТВА

	1
	Режисерські ідеї в мистецтві античного театру
	2
	2
	
	

	2
	Досвід постановки вистав і режисерські принципи в театрі епохи Відродження
	4
	2
	2
	

	3
	Режисерські принципи в театрі французького класицизму
	2
	2
	
	

	4
	Режисура в театрі епохи Просвітництва
	
	
	
	

	5
	Режисура в англійському театрі першої половини та середини ХІХ століття
	
	
	
	

	Модуль 2. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ 
ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ XІX – ПОЧАТКУ XX СТОЛІТЬ

	6
	Режисура в німецькому театрі кінця ХІХ – початку ХХ століть
	4
	2
	2
	

	Усього за перший семестр
	12
	8
	4
	Залік

	7
	Режисура у французькому театрі 
кінця ХІХ – початку ХХ століть
	
	
	
	

	8
	Режисура корифеїв українського театру
	2
	2
	
	

	9
	Режисура К. Станіславського та

В. Немировича-Данченка
	4
	2
	2
	

	Модуль 3. РЕЖИСУРА XX СТОЛІТТЯ

	10
	Режисура В. Мейєрхольда
	2
	2
	
	

	11
	Режисура Леся Курбаса
	4
	2
	2
	

	12
	Основні проблеми й тенденції розвитку світової режисури в другій половині 
ХХ століття
	
	
	
	

	Усього за другий семестр
	12
	8
	4
	Екзамен

	Разом
	24
	16
	8
	


3МІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Модуль 1. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ В ЕПОХИ АНТИЧНОСТІ, ВІДРОДЖЕННЯ, ФРАНЦУЗЬКОГО КЛАСИЦИЗМУ 
ТА ПРОСВІТНИЦТВА
Тема 1. Режисерські ідеї в мистецтві античного театру
Режисерська діяльність видатних драматургів і акторів античності Есхіла та Софокла: висвітлення найважливіших проблем, що хвилювали тогочасне суспільство (поступальний розвиток людської цивілізації, захист демократичних порядків, взаємини людей і богів, доля й особистість людини, взаємини людей між собою та з суспільством, державою).

Вплив ідейного розвитку давньогрецького театру на організацію вистав, постановочну техніку, декоративне оформлення, сценічний костюм і грим.
План лекційного заняття

1. Режисерські ідеї Есхіла.

2. Режисерські ідеї Софокла.

3. Організація вистав, постановочна техніка грецького античного театру, декораційне оформлення та сценічний костюм.

Теми для самостійної роботи

1. Суспільна етика, громадянськість і політична актуальність давньогрецького театру.

2. Архітектура античного театру та пластичне рішення вистав. Поєднання ораторії, опери, речитативу, танцю й умовних мізансцен. Взаємодія героїв і хору.

3. Виникнення окремих елементів режисури. Постановка вистав.

Література: 1, 44 (ч. 1, с. 11–70).
Тема 2. Досвід постановки вистав і режисерські принципи
в театрі епохи Відродження
Вплив єдиної системи національної поетичної комедії, створеної Лопе де Вегою, і його теоретичного трактату “Нове керівництво до написання комедій” (1609) на розвиток сценічного мистецтва в Іспанії й інших країнах Європи, зокрема на постановку спектаклів.

Режисерські принципи В. Шекспіра, засновані на загальних ідеях гуманізму. Його режисерські вимоги до акторів як справжня програма нового акторського й режисерського мистецтва, висловлена у зверненні Гамлета до акторів, призначення лицедійства: “...тримати дзеркало перед природою, показувати доброчесності її ж риси, пихатості – її ж обличчя, а всякому стану та віку – його подобу й відбиток; узгоджувати дію з мовою, а мову з дією, причому особливо стежити, щоб не переступити простоти природи, бо все, що перебільшене, противне призначенню лицедійства”.

План лекційного заняття

1. Думки Лопе де Веги щодо постановки спектаклів.

2. Режисерські принципи В. Шекспіра.

Теми для самостійної роботи

1. Роль театру в суспільно-політичному житті Іспанії й Англії.

2. Організація та структура вистав в іспанському театрі.

3. Організація й утримання акторських труп, організація вистав, конструкція театральних споруд і стосунки театру з глядачем в Англії.

4. Принципи та прийоми постановки вистав в італійській комедії дель арте.
Література: 34, 44 (ч. 1, с. 11–70).
Тема 3. Режисерські принципи в театрі французького класицизму

Стиль режисерської постановки спектаклів у класицистській трагедії. Засвоєння акторами під керівництвом П. Корнеля та Ж. Расіна прийомів мелодійного читання та вишуканих жестів.
Режисерські вимоги Ж.-Б. Мольєра до своїх акторів, скеровані на розкриття смислу виконуваних ними ролей, виявлення індивідуальних рис образу та сутності дійових осіб. Вплив зауважень і режисерських показів Ж.-Б. Мольєра на формування нового типу комедійного актора, що будував образ на життєвій спостережливості й індивідуальному забарвленні втілюваного типу.
План лекційного заняття

1. Режисерські вимоги П. Корнеля і Ж. Расіна.

2. Режисерські вимоги Ж.-Б. Мольєра до своїх акторів.

Теми для самостійної роботи

1. “Золотий вік” авторської режисури. П. Корнель та Ж. Расін як постановники вистав. Їхні вимоги до акторів і принципи роботи з ними.

2. Н. Буало – теоретик класицизму.

3. Кращі спектаклі в постановці режисера Ж.-Б. Мольєра.

Література: 4, 8, 11, 15, 36, 44.
Тема 4. Режисура в театрі епохи Просвітництва
Початок нової англійської режисури у творчості Д. Гарріка в театрі Друрі-Лейн. Його реформа сценічного облаштування, уведення рампи, художнього оформлення, костюмів і гриму, що сприяло посиленню театральної виразності.

Режисерська діяльність Д. Гарріка, спрямована на створення єдиного акторського колективу однодумців. Ретельна робота з акторами над опрацюванням ролей, викорінення ним декламаційності, тяжіння до природності сценічної мови та поведінки.

Діяльність Й. В. Гете як керівника Веймарського театру, що став основою класицизму в Німеччині. Класицизм у тлумаченні Й. В. Гете як реалізм, інтерпретований по-класицистськи.

Тяжіння Й. В. Гете до реалізму: заперечення акторських амплуа, прагнення навчити акторів мистецтву сценічного перевтілення, формування репертуару (використання творів світової драматургії в авторському варіанті без переробок і нашарувань, до яких вдавалися попередні постановники).

Й. В. Гете – співець величі людського духу.

Прищеплення видатним митцем своїх принципів створеному ним акторському ансамблю.

План лекційного заняття

1. Режисерська діяльність Д. Гарріка.

2. Режисерська діяльність Й. В. Гете.

Теми для самостійної роботи

1. Думки про постановку спектаклів К. Гольдоні та К. Гоцці.

2. Режисерська діяльність Ф. Шиллера.

3. Вплив театральних ідей П. Бомарше на розвиток сценічного мистецтва та режисури.

Література: 4, 14, 15, 17, 19, 33.
Тема 5. Режисура в англійському театрі 
першої половини та середини ХІХ століття
Продовження режисерських традицій Д. Гарріка У. Макреді та Ч. Кіном: зміцнення акторського ансамблю, посилення уваги до масових сцен, прагнення до художньої цілісності спектаклю, історичної точності художнього оформлення та костюма.

Створення Ч. Кіном нової для англійського театру системи “усталеного репертуару”, коли виставу показували не один раз, а 100–150 разів, що сприяло зміцненню акторського ансамблю та давало можливість краще опрацювати виставу.

План лекційного заняття

1. Режисерська діяльність У. Макреді.

2. Режисерська діяльність Ч. Кіна.

Теми для самостійної роботи

1. Проблеми англійського театрального життя першої половини та середини ХІХ ст., створення передумов для формування режисури. 

2. Режисерське трактування образів шекспірівського репертуару геніальним актором Е. Кіном.

Література: 44 (ч. 2, с. 13–71).
Модуль 2. РЕЖИСУРА В ТЕАТРІ 
ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ XІX – ПОЧАТКУ XX СТОЛІТЬ
Тема 6. Режисура в німецькому театрі
кінця ХІХ – початку ХХ століть
Режисерське новаторство керівників Мейнінгенського театру. Їхнє прагнення до точного дотримання літературного тексту при постановці вистави, скрупульозного відтворення епохи, у якій відбувається дія п’єси з використанням наукових, історичних та етнографічних матеріалів за допомогою художнього оформлення, сценічного костюма та реквізиту.

Новаторські принципи мейнінгенців у розробці масових сцен, завдяки яким нерухомі статисти перетворилися на людський натовп, що живе своїм життям, пов’язаним з основною дією п’єси.

Методика проведення репетиційного процесу: створення режисерської експлікації, репетиції з окремими акторами, масовкою, художником, реквізитором, бутафором, робітниками сцени, прогон без тексту для відпрацювання пластичного малюнка кожної ролі, генеральна репетиція та прем’єра.

Інтереси ансамблю – вище інтересів одного актора-зірки. 

Дотримання мейнінгенцями традицій “мальовничої режисури” Й. В. Гете. 

Відсутність творчої свободи для акторів – недолік мейнінгенської режисури.

План лекційного заняття

1. Добір репертуару та ставлення мейнінгенців до літературного тексту.

2. Документальність у відтворенні історичних подій п’єси.

3. Новаторство в розробці масових сцен.

4. Репетиційний процес.

5. Недоліки мейнінгенської режисури.

6. Роль мейнінгенців у розвитку світової режисури.

Теми для самостійної роботи

1. Режисура О. Брама.

2. Режисура М. Рейнгардта.

3. Творчість німецьких акторів нової формації Й. Кайнца, О. Моіссі та О. Бассермана – вихованців режисерів О. Брама і М. Рейнгардта. 
Література: 45.
Тема 7. Режисура у французькому театрі 
кінця ХІХ – початку ХХ століть
Режисерське новаторство А. Антуана: в основі – ансамбль, вимога акторського перевтілення, тонкої психологічної розробки ролі, відмова від будь-якої умовності, показної ефектності, театральності.

Відтворення в художньому оформленні та костюмі конкретного середовища в усіх його соціальних і побутових деталях, завдання яких – підкреслити характер дійової особи, її побут, професію. Новації А. Антуана в побудові масових сцен, освітленні сцени. Залучення до репертуару кращих творів літератури критичного реалізму. 

Вплив А. Антуана на розвиток світового театру.

План лекційного заняття

1. Режисерські принципи А. Антуана.

2. Режисерська діяльність А. Антуана.

3. Вплив творчості А. Антуана на розвиток світового театру.

Теми для самостійної роботи

1. Вплив театральних поглядів Е. Золя на розвиток французької режисури.

2. Вплив театральних поглядів і драматургії М. Метерлінка на розвиток режисури.

3. Театральні ідеї Р. Роллана, їх вплив на творчість Є. Вахтангова.

Література: 11, 20, 44 (ч. 2, с. 13–71).
Тема 8. Режисура корифеїв українського театру
Режисерські принципи й творча практика корифеїв українського театру – наступний крок у розвитку світової режисури. Використання М. Кропивницьким театральних ідей і принципів М. Гоголя і М. Щепкіна в режисурі. Ставлення до режисури як до самостійного мистецтва. Утвердження життєвої й художньої правди на сцені, дотримання історичної точності та художньої образності в художньому оформленні й постановці спектаклю, створення ефекту художньої цілісності вистави. Велика увага М. Кропивницького до репетиційної роботи з акторами, до створення ансамблю талановитих акторів, співавторів режисера, при суворому дотриманні виробничої і творчої дисципліни.

Вплив школи М. Кропивницького на розвиток української та російської режисури.

Використання режисерських ідей і принципів М. Кропивницького М. Старицьким. Його роль у формуванні українського театру як музично-драматичного, що спонукав розвиток жанру мюзиклу у європейському театрі.

План лекційного заняття

1. Утвердження життєвої та художньої правди на сцені.

2. Створення акторського ансамблю.

3. Художня цілісність вистави.

4. Музична природа українського національного театру.
Теми для самостійної роботи

1. Режисура І. Карпенка-Карого.

2. Режисура М. Садовського.

3. Режисура П.  Саксаганського.

4. Видатні актори режисерської школи корифеїв (М. Заньковецька та ін.). 

Література: 10, 17, 30, 40.
Тема 9. Режисура К. Станіславського 
та В. Немировича-Данченка
Режисерська діяльність К. Станіславського та В. Немировича-Данченка – якісно новий етап у розвитку світового режисерського мистецтва. Від режисури наслідку до режисури “кореня”.

Театр – колектив однодумців, єдиний творчий організм. Формування репертуару на основі гармонійного поєднання класичної та сучасної драматургії. Ідейність та образність режисерської творчості. Продовження новаторських ідей у використанні всіх елементів режисури.

Система К. Станіславського як наукова методика виховання актора (метод дійового аналізу, над-надзавдання, наскрізна дія, ланцюг подій, дійове рішення вистави).

Значення системи К. Станіславського в історії світової режисури.

План лекційного заняття

1. Розробка наукових основ режисури й майстерності актора            К. Станіславським і В. Немировичем-Данченком.

2. Роль етики в театральному процесі.

3. Історичне значення вчення К. Станіславського.

Теми для самостійної роботи

1. Учення режисера К. Станіславського про етичну сутність акторського мистецтва.

2. К. Станіславський про мистецтво переживання й удавання.

3. К. Станіславський про надзавдання та наскрізну дію.

Література: 21, 22, 37.
Модуль 3. РЕЖИСУРА XX СТОЛІТТЯ
Тема 10. Режисура В. Мейєрхольда
В. Мейєрхольд – перший російський режисер-комуніст. Його режисерські експерименти. Символізм, програма театрального традиціоналізму, розробка принципів умовного театру, “біомеханіка”, “театральний Жовтень”, ДВИРМ (Державні вищі режисерські майстерні).
Ставлення Мейєрхольда до постановки творів класичної драматургії.

План лекційного заняття

1. Дореволюційний період творчості В. Мейєрхольда. Початок його театральних експериментів.

2. Багатство та розмаїття режисерських пошуків у радянському театрі 20–30 рр. і місце В. Мейєрхольда в цьому процесі.

3. Творчі досягнення В. Мейєрхольда.

4. Актори та режисери школи В. Мейєрхольда.

Теми для самостійної роботи

1. Творчі досягнення В. Мейєрхольда в петербурзьких Олександринському та Маріїнському театрах.

2. Експерименти В. Мейєрхольда в театрі на Бородинській вулиці.

3. В. Мейєрхольд і Жовтнева революція.

4. В. Мейєрхольд і класична драматургія.

Література: 37, 38.
Тема 11. Режисура Леся Курбаса
Знайомство Леся Курбаса з досвідом європейського театру. Його робота в театрі М. Садовського.

Лесь Курбас про соціальне призначення та природу театру, про керівну роль режисера в процесі створення театрального видовища.

Принципи побудови мізансцен, просторово-часового вирішення, темпоритму вистави, звукового контрапункту. Учення Леся Курбаса про сценічне перетворення.

План лекційного заняття

1. Етапи творчого шляху Леся Курбаса.

2. Пошуки художнього методу, що відповідав би вимогам часу.

3. Лесь Курбас про режисуру як науку.

4. Принципи виховання режисера, сповідувані Лесем Курбасом.

5. Значення творчої, наукової та педагогічної спадщини Леся Курбаса для розвитку українського театру.

Теми для самостійної роботи

1. Лесь Курбас про шляхи відродження театру.

2. Лесь Курбас про методи роботи актора над собою та методику роботи режисера з актором.

3. Учення Леся Курбаса про мистецьке перетворення.

Література: 13, 17, 24, 31, 32.
Тема 12. Основні проблеми й тенденції розвитку 
світової режисури в другій половині ХХ століття
Місце режисера в сучасному мистецтві. Утвердження в правах режисера – “драматурга”, його нові взаємини з автором. Поезія та велика література в театрі. Тенденції в підході до сучасного прочитання класики. Режисерський і акторський театр. Відродження студійності в театрі та нові принципи стосунків театру з глядачем.

Вплив на театральну режисуру екранних мистецтв.

План лекційного заняття

1. Проблеми та досягнення театру в країнах Європи, США, Росії й інших країнах СНД.

2. Особливості театральної ситуації в незалежній Україні та завдання виживання режисури в умовах “дикого” ринку.

3. Поширення режисури масових видовищ, естрадної та “виставкової” режисури.

Теми для самостійної роботи

1. Тенденції розвитку режисерського мистецтва в країнах Європи.

2. Тенденції розвитку режисури в США.

3. Тенденції розвитку режисури в країнах СНД.

4. Тенденції розвитку режисури в незалежній Україні.

Література: матеріали преси.
ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ
Семінарське заняття 1. Режисура Й. В. Гете і Ф. Шиллера
1. Політичні та соціальні умови життя Німеччини XVІІІ ст., їхній вплив на розвиток німецької культури. Ідеологія штюрмерів, їхнє ставлення до театру.

2. Вплив драматургії Ф. Шиллера і Й. В. Гете на розвиток німецького сценічного мистецтва.

3. Діяльність Й. В. Гете у Веймарському театрі. Його принципи формування та виховання акторської трупи.

4. Створення вистави як цілісного театрального видовища.

5. Вплив режисерської творчості Й. В. Гете на подальший розвиток німецької режисерської школи.

Література: 18, 45, 47.
Семінарське заняття 2. Режисура в Мейнінгенському театрі
1. Соціально-політичні умови виникнення Мейнінгенського театру.

2. “Мейнінгенці” – перший режисерський театр. Л. Кронек – перший режисер-диктатор. Режисура як організуюче начало спектаклю.
3. Ставлення мейнінгенців до історичної точності у відтворенні подій, історичної достовірності декорацій, костюмів, реквізиту.

4. Ставлення мейнінгенської режисури до акторської творчості.

5. Вплив мейнінгенського театру на подальший розвиток режисерського мистецтва.

Література:45, 47.
Семінарське заняття 3. Режисура А. Антуана
1. А. Антуан і театральна програма Е. Золя.

2. Особливості натуралістичної драматургії й режисури А. Антуана.

3. Новаторство режисури А. Антуана.

Література: 45, 47.
Семінарське заняття 4. Режисура К. Станіславського
1. Всесвітнє значення системи К. Станіславського.
2. Система К. Станіславського як перша наукова методика виховання актора психологічного театру та кіно.

3. Роль етики в театральному процесі.

4. Основні елементи системи.

Література: 21, 22.
Семінарське заняття 5. Режисура Є. Вахтангова

1. Є. Вахтангов – найближчий учень та однодумець К. Станіславського.

2. Естетичне кредо та режисерські принципи Є. Вахтангова.

3. “Принцеса Турандот” – яскраве свято розкутої театральності. Її місце в подальшому розвитку театру.
Література: 48, 49, 50.
Семінарське заняття 6. Режисура Б.  Брехта

1. Політична злободенність вистав як один із визначальних принципів режисури Б. Брехта.

2. Принципи драматургії та режисури “епічного театру” Б. Брехта. Ефект “очудження”.

3. Досягнення режисури Б. Брехта.

Література: 2, 42.
Семінарське заняття 7. Режисура Ж. Вілара
1. Думки Ж. Вілара про роль і місце режисера в театрі. Його робота в Національному народному театрі та на авіньйонських фестивалях.
2. Ж. Вілар про роботу над пластичною драматургією.

3. Робота режисера з актором в театрі Ж. Вілара.

4. Вплив творчості Ж. Вілара на театр в інших країнах.

Література: 5, 29.
Семінарське заняття 8. Режисура корифеїв українського театру
1. Режисура М. Кропивницького.

2. Режисура М. Старицького.

Література: 30, 41.

Семінарське заняття 10. Режисура В. Мейєрхольда

1. Режисерське мистецтво В. Мейєрхольда в дожовтневий період.

2. Режисерське мистецтво В. Мейєрхольда в пожовтневий період.

Література: 37, 38.
ПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ (№ 1–20) 

ТА ЕКЗАМЕНУ (№ 1–50)
1. Принципи постановки вистави в Давній Греції.

2. Архітектура античного театру та пластичне рішення вистави.

3. Принципи художнього оформлення вистав в античному театрі.

4. Зародження елементів режисури в театрі Давньої Греції.

5. Постановочний канон у Давній Греції і його відображення в драматургії.

6. Режисура видовищ у Давньому Римі.

7. Римський канон професійного театру.

8. Архітектура видовищних споруд у Давньому Римі.

9. Елементи режисури в римському театрі.

10. Режисура в середньовічних містеріях.

11. Постановочні принципи українського вертепу.

12. Організація вистав у російському кріпацькому театрі.

13. Постановочний канон, організація вистав і їхнє оформлення в італійській комедії дель арте.

14. Вплив теоретичних ідей Лопе де Вега на постановку вистав.

15. Організація та структура вистав в іспанському театрі епохи Відродження.
16. Режисерські принципи В. Шекспіра.

17. Організація театральних вистав в Англії в епоху Відродження.

18. Режисерські вимоги до акторів П. Корнеля і Ж. Расіна.

19. Режисерські вимоги Ж.-Б. Мольєра до своїх акторів.

20. Режисерська діяльність Д. Гарріка.

21. Режисерська діяльність Й. В. Гете.

22. Режисерська діяльність Ф. Шиллера.

23. Вплив театральних ідей П. Бомарше на розвиток режисури.

24. Продовження режисерських традицій Д. Гарріка Уільямом Макрелі та Чарльзом Кіном.

25. Вплив теоретичних поглядів В. Гюго на еволюцію режисерського мистецтва.

26. Вплив теоретичних поглядів Г. Е. Лессінга на розвиток режисури.

27. Режисерське новаторство Мейнінгенського театру.

28. Режисерське новаторство А. Антуана.

29. Режисура О. Брама.

30. Режисура М. Рейнгардта.

31. Вплив режисури А. Антуана на розвиток світового театру.

32. Вплив теоретичних поглядів Е. Золя на розвиток французької режисури.

33. Вплив театральних поглядів і драматургії М. Метерлінка на розвиток режисерського мистецтва.

34. Вплив театральних ідей Р. Роллана на розвиток режисерського мистецтва.

35. Режисура М. Кропивницького.
36. Режисура І. Карпенка-Карого.

37. Режисура М. Садовського.

38. Режисура П. Саксаганського.

39. Режисура М. Старицького.

40. Видатні актори режисерської школи корифеїв українського театру (М. Заньковецька й ін.).

41. Режисерська творчість К. Станіславського та В. Немировича-Данченка – якісно новий етап у розвитку режисерського мистецтва.

42. Учення К. Станіславського про етичну сутність акторського мистецтва.

43. Режисерська творчість В. Немировича-Данченка.

44. Режисура В. Мейєрхольда.

45. Ставлення В. Мейєрхольда до драматургічної класики.

46. Лесь Курбас про методи роботи актора над собою.

47. Учення Леся Курбаса про методи роботи режисера з актором.

48. Учення Леся Курбаса про мистецьке перетворення.

49. Особливості режисури Є. Вахтангова.

50. Режисерські принципи Б. Брехта. 

ЗАЛІКОВО-ЕКЗАМЕНАЦІЙНІ ВИМОГИ
Вимоги до заліку

Залік проводиться в першому семестрі й зараховується студентам, що продемонстрували належні знання режисерських принципів та обізнаність із творчістю видатних митців світового театру, які сприяли розвиткові режисури.
Не зараховується залік студентам, не обізнаним із досвідом постановки вистав та ідейно-творчими принципами кращих драматургів і акторів світового театру, творчість яких вивчалася протягом семестру.
Критерії оцінювання знань студентів на екзамені
На “відмінно” оцінюється відповідь студента в тому разі, якщо він виявив глибоке та всебічне знання матеріалу з історії й теорії режисури, а також усієї історії драматичного театру та спроможний сформувати на цій основі свої власні індивідуальні мистецькі погляди.

Оцінку “добре” студент одержує в тому разі, якщо він продемонстрував кількість знань з історії режисури, достатніх для розв’язання певних конкретних питань постановки вистави.
Оцінка “задовільно” ставиться тоді, коли знання студента з історії режисури неповні, не систематизовані належним чином і він знайомий лише з окремими моментами режисерського мистецтва.

Оцінка “незадовільно” ставиться в тому разі, коли студент не обізнаний з літературою з історії театру, насамперед режисури, із творчістю видатних митців, плутається при визначенні основних понять режисерського мистецтва. 
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