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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

Реформа національної освіти вимагає переходу від накопичення знань на основі пам’яті до розвиваючого навчання на основі мислення. Мета, завдання, зміст та обсяг навчального курсу з теорії музики мають забезпечити індивідуалізацію формування творчої особистості майбутнього спеціаліста, стати засобом збагачення духовного потенціалу молоді.

Елементарній теорії музики – першій, початковій стадії вивчен-ня основних елементів музичного мистецтва, належить особлива і дуже відповідальна роль – зацікавити науковою стороною музики та одержати в наукових надбаннях вірного помічника удосконалення музичної професії. В розвитку професійної грамотності студентів спеціальності “Музичне мистецтво” курс теорії музики має особливо важливе значення – закласти фундамент музичної освіти, ознайомити студентів з особливостями народної і професійної музики, з будовою музичної мови і співвідношенням усіх її елементів, збагатити студентів професійною фактологією та проникненням у внутрішній зміст музичного мистецтва.

У процесі викладу матеріалу важливими є музичні ілюстрації теоретичних положень у широкому географічному, історичному і стилістичному діапазонах, та практичні завдання, які допомагають усвідомити вивчене в самостійній навчальній роботі.

Мета курсу:

· залучити студентів до пізнання і осмислення основних елементів музичної мови та їхніх зв’язків у системі музичного мислення, їхньої ролі як виражальних засобів музики, які сприяють виявленню ідейно-образного змісту твору;

· сформувати у студентів цілісне розуміння музичного твору, його жанрових і стилістичних особливостей, ролі різних елементів музичної мови, що сприяють осмисленню музики і глибшій художній інтерпретації твору;

· виховувати у студентів уміння практично застосовувати набуті навички у творчій роботі.

Завдання курсу:

· розвивати практичні навички цілісного системного аналізу музичного твору, що складається із взаємопов’язаних елементів: мелодії, метро-ритму, інтервалів і акордів, фактури, динаміки тощо;

· оперувати загальноприйнятими науковими поняттями і термінами; розвивати вміння оцінювати музичний твір з позиції художньої значущості;

· розвивати художньо-творче мислення, підготувати до творчої діяльності на основі практичної реалізації знань, навичок, умінь.

Курс елементарної теорії музики завершується заліком, який передбачає:

· відповідь на теоретичні питання з вивченого курсу;

· письмові завдання (побудова і визначення звукорядів, інтервалів, акордів, виконання групування тривалостей у простих, складних і мішаних метрах і розмірах, розшифровка мелізмів, транспозиція тощо;

· гру на фортепіано вправ у тональності та від звука;

· аналіз мелодії або фрагменту музичного твору як узагаль-нення елементів музичного матеріалу в цілісних побудовах: мелодичних, інтервальних, акордових; опрацювання матеріалу в контекстуальних умовах з використанням засобів художніх творів.

Курс елементарної теорії музики вивчається протягом двох семестрів (І, ІI). Накопичення практичних професійних навичок повинно бути активним і закріпленим на заняттях сольфеджіо з поступовим ускладненням та пов’язаним з найважливішими проблемами сучасної творчості і виконавства.

ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

для студентів денної форми навчання

	№ з/п
	Назви розділів і тем
	Усього
	Види занять і розподіл годин
	Форма контролю

	
	
	
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семінар
	практичні
	самост. роботи
	

	
	Вступ
	4
	2
	
	
	2
	Усне опитування

	І
	Музична фонетика
	
	
	
	
	
	

	1.1
	Музичний звук, його властивості
	3
	1
	
	1
	1
	Перевірка практичного завдання

	1.2
	Музична система
	3
	1
	
	1
	1
	Практичні вправи

	1.3
	Музичний стрій
	3
	1
	
	1
	1
	Фронтальне опитування

	1.4
	Історія нотного письма
	5
	1
	2
	
	2
	Конспектування

	1.5
	Нотне письмо
	3
	1
	
	1
	1
	Практичні вправи

	1.6
	Інтервали
	5
	1
	
	2
	2
	Тестування

	1.7
	Акорди
	6
	1
	
	3
	2
	Практичні вправи

	ІІ
	Музична морфологія
	
	
	
	
	
	

	2.1
	Ритм і метр
	5
	1
	
	2
	2
	Слуховий аналіз

	2.2
	Розмір
	4
	1
	
	2
	1
	Усне опитування

	2.3
	Лад. Тональність
	4
	1
	
	2
	1
	Вправи на фортепіано

	2.4
	Ладова організація звуків
	6
	2
	2
	
	2
	Аналіз музич-них уривків

	2.5
	Ладогармонічна система
	5
	1
	2
	
	2
	Практичні завдання

	2.6
	Тональності мажоро-мінорної системи
	4
	
	
	2
	2
	Фронтальне опитування

	2.7
	Розв’язання інтервалів у мажорі і мінорі
	7
	1
	
	4
	2
	Практичні вправи

	2.8
	Розв’язання акордів у мажорі і мінорі
	8
	1
	
	5
	2
	Тестування

	2.9
	Системи тональностей
	7
	2
	
	3
	2
	Слуховий аналіз

	2.10
	Хроматика
	7
	2
	
	3
	2
	Усне опитування

	2.11
	Мелодія
	7
	
	2
	3
	2
	Тестування

	2.12
	Музичні склади та фактури
	3
	1
	
	1
	1
	Фронтальне опитування

	ІІІ
	Синтаксис музичної мови
	
	
	
	
	
	

	3.1
	Розмежування музичної мови. Музичні форми
	9
	2
	
	4
	3
	Аналіз музичного твору

	Усього
	108
	24
	8
	40
	36
	Залік


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

для студентів заочної форми навчання

	№ з/п
	Назви розділів і тем
	Усього
	Види занять і розподіл годин
	Форма контролю

	
	
	
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	семінари
	практичні
	самост. роботи
	

	
	Вступ
	1
	0,5
	
	
	0,5
	Усне опитування

	І
	Музична фонетика
	
	
	
	
	
	

	1.1
	Музичний звук, його властивості
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Перевірка практичного завдання

	1.2
	Музична система
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Практичні вправи

	1.3
	Музичний стрій
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Фронтальне опитування

	1.4
	Історія нотного письма
	1,5
	
	1
	
	0,5
	Конспектування

	1.5
	Нотне письмо
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Практичні вправи

	1.6
	Інтервали
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Тестування

	1.7
	Акорди
	3
	1
	
	1
	1
	Практичні вправи

	ІІ
	Музична морфологія
	
	
	
	
	
	

	2.1
	Ритм і метр
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Слуховий аналіз

	2.2
	Розмір
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Усне опитування


	2.3
	Лад. Тональність
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Вправи на фортепіано

	2.4
	Ладова організація звуків
	2,5
	
	2
	
	0,5
	Конспектування

	2.5
	Ладогармонічна система
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Практичні завдання

	2.6
	Тональності мажоро-мінорної системи
	1
	
	
	0,5
	0,5
	Фронтальне опитування

	2.7
	Розв’язання інтервалів у мажорі і мінорі
	1,5
	0,5
	
	0,5
	0,5
	Практичні вправи

	2.8
	Розв’язання акордів у мажорі і мінорі
	2,5
	0,5
	
	1
	1
	Тестування

	2.9
	Системи тональностей
	2
	0,5
	
	1
	0,5
	Слуховий аналіз

	210
	Хроматика
	2
	0,5
	
	1
	0,5
	Вправи на ф-но

	2.11
	Мелодія
	2
	0,5
	
	1
	0,5
	Тестування

	2.12
	Музичні склади та фактури
	1
	
	
	0,5
	0,5
	Фронтальне опитування

	ІІІ
	Синтаксис музичної мови
	
	
	
	
	
	

	3.1
	Розмежування музичної мови. Музичні форми
	2,5
	0,5
	
	1
	1
	Аналіз музичного твору

	Усього
	36
	9
	3
	12
	12
	Залік


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ

Вступ
Специфіка музики як виду мистецтва, яке відтворює дійсність у звукових образах. Масштаби їхніх художніх можливостей (від відтворення картин природи, побуту, життя народних мас до втілення найтонших відтінків внутрішнього світу людини і філософських узагальнень). Багатоманітність музичних жанрів, що склалися в процесі історичного розвитку музичної культури.

Виражальні засоби музики, визначеність функцій кожного з них. Взаємодія всіх засобів виразності у процесі створення музичного образу.

Функції мистецтва: експресивна, виховна, естетична, пізна-вальна, комунікативна, магічна, суспільно-організаційна, гедо-ністична, ігрова, духовно-катарсична, ідейно-пропагандистська, товарно-економічна, терапевтична, психоделічна.

І. Музична фонетика

1.1. Музичний звук, його властивості

Звук як фізичне явище. Дія звукових хвиль на органи слуху і мозок: відчуття звука та його оцінка. Звук як явище естетичне (матеріал, який відбирається, досліджується, організується компози-тором у процесі здійснення художнього задуму).

Музичні звуки і шуми. Властивості музичного звука – висота, тривалість, гучність, тембр, резонанс. Залежність перших трьох властивостей від частоти, часу і амплітуди коливань джерела звука. Залежність тембру від кількості обертонів і порядку їхнього виникнення. Залежність резонансу від коливань будь-якого походження, коли опір коливанням стає мінімальним, а їхня амплітуда – максимальною. Поняття натурального звукоряду.

Виражальні якості людського голосу, особливості звучання голосів, обумовлені особливостями діапазону і характерною окрасою голосу. Різноманітність тембрової окраси музичних інструментів, огляд їхнього виникнення і розвитку, характеристика устрою і способу видобування звука. Виражальне значення різних прийомів виконання (легато, стаккато, портаменто тощо).
1.2. Музична система

Музична система як об’єднання звуків певної висоти та співвідношень, що характерні для даної музичної культури. Діапазон, регістри. Звукоряд як послідовне розташування звуків музичної системи за висотою у низхідному та висхідному напрямках. Основні або діатонічні ступені, їхній запис за літерною та складовою системами. Знаки альтерації. Похідні або хроматичні ступені. Мікрохроматика – співвідношення звуків за висотою вужчі півтону. Звуки з невизначеною висотою (вигуки, зойки, глісандо, “нечисті” звуки джазу, шумові ефекти).

1.3 Музичний стрій

Музичній стрій як абсолютна висота звуків музичної системи та їхнє інтервальне співвідношення.

Натуральний обертоновий звукоряд як акустичний стрій. Використання акустичної чистої квінти для отримання піфагорового строю. Введення у XVI ст. Дж. Царліно гармонічного строю, завдяки якому музичні інструменти здійснювали настроювання з фіксованою висотою акустичними чистими квінтами і великими терціями.

Темперований стрій як поділ октави на 12 рівних частин – на 12 півтонів. Хроматико-енгармонічний стрій, що відкрив великі можливості для розвитку багатоголосся та забезпечив консонантність прими, октави, кварти, квінти, терції і сексти. Зонна природа музичного слуху. Камертон як прилад для отримання еталонної висоти при настроюванні.

Енгармонізм звуків темперованого звукоряду. Поняття діатонічних і хроматичних півтонів і цілих тонів.

1.4. Історія нотного письма

Нотне письмо або нотація – система графічних знаків для запису музики. Літерна система, при якій використовувалися літери грецького, а потім латинського алфавіту.

Невменна нотація VII-VIII ст. у Західній Європі. Переваги і недоліки розшифровки. Реформа Гвідо Аретинського: удосконалення нотно-лінійного запису, складове позначення ступенів натурального звукоряду, основні гармонічні функції, назви знаків альтерації, розмежування мажору і мінору.

Давньоруська знаменна (крюкова) нотація, пов’язана з формуванням церковного співу, як частини християнського православного богослужіння. Кондакарна нотація, одна із стародавніх безлінійних нотацій. Додаткові знаки – майстрові кіноварні помітки та вказівки.

Мензуральна нотація – тридольна і дводольна мензура для запису висоти і тривалості звуків. Цифрові нотації, де цифрами позначається порядковий номер ступеня звукоряду. Цифрований бас (генеральний бас, basso continuo) як одна з форм запису музики і як метод мистецтва імпровізації.

1.5. Нотне письмо

Умовне графічне позначення звуків і пауз. Нотний стан, аколада, основні і додаткові лінії, ключі. Запис висоти основних ступенів звукоряду в скрипковому і басовому ключах. Ключі “до”. Художнє значення паузи в музичній мові.

Схема запису основного поділу тривалостей звуків і пауз. Знаки збільшення тривалості: ліга, крапка, фермата. Особливі види поділу тривалості (вільний, умовний поділ).

Партитура – форма запису багатоголосної музики, в якій зведені на один лист партії інструментів чи голосів різних складів виконавців.
Знаки спрощення та скорочення нотного письма: октавний пунктир, тремоло, гліссандо, арпеджіато, реприза, вольти, seqno тощо.

Темп – швидкість розгортання звукової тканини музичного твору в процесі його виконання. Зумовленість темпу змістом, характером та жанром музики. Метрономічні позначення. Постійні темпи. Агогіка – відхилення від основного темпу для досягнення виразності і художньої довершеності окремих фрагментів, фраз і пасажів. Артикуляція – розчленованість або зв’язність звуків при їхньому відтворенні.

Динаміка, динамічні відтінки. Динамічні акценти.

Мелізми: форшлаг, трель, мордент, групето. Юбіляція як прийом розспівування на один склад тексту, що символізувало схвильованість та радість у григоріанському хоралі. Орнаментика: пасажі, фіорітури, колоратури. Нові способи нотації в сучасній музиці.

1.6. Інтервали

Фонізм співзвучності. Музичний інтервал – сполучення двох музичних звуків. Прості інтервали. Індивідуальна виразність, цілісність інтонаційного комплексу інтервалу. Ступенева і тонова величини. Складені інтервали, які виходять за межі однієї октави. Прозорість колориту, обсяг та масштабність складених інтервалів.

Виклад інтервалів. Висхідні та низхідні мелодичні інтервали, які утворюють звукову горизонталь музики. Гармонічні інтервали, утворені двома звуками, що звучать одночасно і сприймаються як цілісна співзвучність зі своїм забарвленням та індивідуальним колоритом. Консонуючі і дисонуючі інтервали, їхня акустична природа.

Діатонічні інтервали, утворені основними ступенями звукоряду, що складають інтонаційну основу музичної мови. Хроматичні інтервали, утворені похідними ступенями. Збільшені і зменшені інтервали, двічі збільшені і двічі зменшені інтервали. Роль хроматичних інтервалів у створенні вишуканих мелодичних ліній, витонченої гармонічної вертикалі, у передачі неспокою, сильної емоційної напруги.

Обернення інтервалів як отримання нового інтервалу шляхом перенесення нижнього звука даного інтервалу на октаву вгору або верхнього – на октаву вниз. Сума числових позначень. Обернення складених інтервалів. Використання прийому обернення інтервалів у багатоголосній хоровій та інструментальній музиці для зміни розташування і отримання нової звучності.

Енгармонічні інтервали, що однаково звучать, але мають різний запис. Способи енгармонічної заміни інтервалів – пасивний та активний.

1.7. Акорди

Акорд – співзвуччя з трьох і більше звуків, що сприймаються як самостійний звуковий комплекс. Акорди терцової будови. Основні види акордів: тризвук, септакорд, нонакорд, ундецимакорд, терцдецимакорд.

Різновиди тризвуків, їхні позначення та інтервальний склад. Літерне позначення акордів в естрадній та джазовій музиці. Обернення тризвуків як переміщення тонів тризвуку, в якому нижнім звуком стане його терція або квінта. Інтервальний склад та позначення секстакордів і квартсекстакордів.

Септакорд, його різновиди. Характер звучання великих, малих і зменшених септакордів. Обернення септакордів. Їхній фонізм як дисонуючих акордів. Інтервальний склад квінтсекстакордів, терц-квартакордів, секундакордів, їхнє позначення. 

Акорди більш складної будови: нонакорди великі і малі, ундецимакорди з чистою і збільшеною квартою в основному виді, терцдецимакорд з діатонічних або хроматичних ступенів.

Акорди зміненої терцової будови: неповні септакорди і нонакорди, неповні тризвуки в народному багатоголоссі, замінені або додані тони в акордах із секстою замість квінти, в акордах з квартою замість терції, в секундових комплексах завдяки доданим тонам у терцових структурах, альтеровані акорди.

Акорди нетерцової будови: моноінтервальні – квартакорди, квінтакорди, кластери; поліінтервальні акорди, що складаються з різних інтервалів і мають утриману структуру або являють собою терцові акорди з доданими тонами, чи тематичні акорди, утворені із звуків мелодичної лінії.

Виклад акордів: чотириголосний, хоровий у тісному, широкому або мішаному розташуванні, гітарний, з “альбертієвими басами” тощо. Виклад акордів як надзвичайно важливий засіб створення музичного образу.

ІІ. Музична морфологія

2.1. Ритм і метр

Ритм як організована послідовність звуків однакової чи різної тривалості. Ритмічний малюнок (ритмічна лінія), його значення для виразності музичних образів. Ритмічні акценти. Поліритмія як взаємодія кількох ритмічних ліній.

Метр – зміна акцентованих і неакцентованих відрізків часу, що періодично повторюються (закономірність подібної періодичності у ритмі життєвих процесів – диханні, ході, танці, трудових рухах тощо). Метричні долі (сильні і слабкі). Прості метри – дво- і тридольні. Такт як одиниця виміру музичного метру. Складні і мішані метри. Затакт, неповний такт. Змінні метри: рівномірно-змінний та нерівномірно-змінний. Диригентські схеми. Синкопа міжтактова і внутрішньотактова (міждольова і внутрішньодольова). Геміола – поява дводольних мотивів у тридольних тактах.

Поліметрія – запис окремих голосів багатоголосної музики у різних розмірах, чим досягається індивідуалізація мелодичних ліній.

2.2. Розмір

Тактовий розмір як знак, який показує, скільки долей у такті (верхня цифра) і якими тривалостями вони виражені (нижня цифра). Запис тактового розміру.

Групування тривалості в інструментальній музиці в простих, складних, мішаних, змінних метрах і розмірах. Групування тривалості у вокальній та хоровій музиці. Запис нот без метричного такту у сучасній музиці на основі складів слів, мелодичних, динамічних, тембрових і фактурних хвиль музичного розвитку. Виражальне значення різних розмірів та ритмічних малюнків у музичній практиці.

2.3. Лад. Тональність

Лад – система взаємодії стійких і нестійких ступенів, інтервалів, акордів, поєднаних тяжінням до тонального центру – тоніки. Звукоряд ладу як розташування звуків ладу у висхідному або низхідному напрямку. Безпівтонові (ангемітонічні) і ті, що мають півтони (гемітонічні), лади. Октавні лади, неоктавні лади. Позначення ступенів ладу.

Тональність – висотне положення ладу у музичній системі. Складове і літерне позначення тональностей. Гама – висхідна або низхідна послідовність ступенів тональності від тоніки до тоніки у межах однієї чи декількох октав. Характеристика ступенів ладу. Ладове тяжіння і розв’язання.

Головні ступені, які найбільш повно виявляють особливості ладу (T.S.D.). Побічні ступені, які збагачують виразні можливості ладу. Ладова функція. Основні, побічні та змінні функції. Тонікальність як здатність звука або співзвуччя ставати побічною тонікою.

2.4. Ладова організація звуків

Монодичні ладові системи в одноголосній музиці. Пентатоніка – п’ятиступеневий безпівтоновий звукоряд, її акустичне обґрунтування, відсутність інтонації тритону. Тетрахорди – дорійський, фригійський, лідійський. Поєднання двох однакових тетрахордів – результат ви​никнення гептахордів або діатоніки семиступеневих ладів. Поєднання тетрахордів іншим способом у музиці різних народів. Утворення гіподорійського (сучасного мінору), гіпофригійського (сучасного міксолідійського) і гіполідійського (сучасного лідійського) ладів. Тетрахорди – основа ладової організації Стародавньої Греції.

Церковні лади середньовічної Європи (автентичні): дорійський, фригійський, лідійський, міксолідійський з квінтовою опорою – пентахордом. Розширення системи церковних ладів за рахунок введення чотирьох плагальних гіполадів: гіподорійського, гіпофри​гійського, гіполідійського, гіпоміксолідійського з квартовою опорою.

Подальший розвиток ладової організації – виникнення системи гексахордів і системи натуральних семиступеневих ладів. Гексахорд – звукоряд у межах заповненої сексти. Види гексахордів: натуральний від С, м’який від F та твердий від G, їхні позначення. Мутація при переході від одного до іншого. Формування системи натуральних семиступеневих ладів у практиці поліфонічного багатоголосся, їхня фіксована тоніка, квінтова опора, постійна інтервальна будова.

Змінний лад, в якому значення тоніки отримують різні ступені одного звукоряду або при одній тоніці змінюється звукоряд. Паралельно-змінний лад з чергуванням тоніки паралельних тональностей. Домінантовий, одноіменно-змінний лад.

Лади української музики: маломісткі звукоряди (дихорди, безпівтонові трихорди, тетрахорди, пентатонічні звукоряди), поява у звукорядах субкварти і субсекунди і формування октавних ладів, використання фригійського, гуцульського, міксолідійського, лідій-ського ладів.

2.5. Ладогармонічна система

Утворення у XVI ст. нового типу ладової організації – мажоро-мінорної ладо-гармонічної системи. Посилення ролі гармонії. Натуральний мажор і мінор. Стійкі та нестійкі ступені. Інтервали і акорди на ступенях натурального мажору і мінору.

2.6. Тональності мажоро-мінорної системи

Кольорове сприйняття тональностей. Мажорні тональності. Квінтове коло мажорних дієзних і бемольних тональностей та поява ключових дієзів та бемолів.

Мінорні тональності. Паралельні тональності. Квінтове коло мінорних дієзних і бемольних тональностей.

Енгармонізм тональностей в умовах хроматико-енгармонічного строю. Транспозиція. Способи транспозиції: на певний інтервал, за допомогою ключових знаків, за допомогою заміни ключа, за допомогою цифрування. Види мажору і мінору.

2.7. Розв’язання інтервалів у мажорі і мінорі

Стійкість і нестійкість ладових ступенів інтервалів в умовах ладу. Надання мелодії стійкими ступенями мелодичного інтервалу рівноваги і стабільності, нестійкими ступенями – напруги та неспокою. Стійкість і нестійкість гармонічних інтервалів. Плавне і стрибкове розв’язання нестійких консонансів і дисонансів. Виражальність мелодичних і гармонічних інтервалів. Тритони натурального і гармонічного мажору і мінору та їх розв’язання.

Характерні інтервали гармонічних ладів (ладові дисонанси) та їх розв’язання.

Побудова і розв’язання інтервалів від звука з визначенням тональностей.

2.8. Розв’язання акордів у мажорі і мінорі

Гармонічні функції акордів. Кварто-квінтове, секундове і терцове співвідношення акордів. Розв’язання нестійких акордів S і D групи та нестійких акордів побічних ступенів. Розв’язання домінантсептакорду, увідного септакорду, субдомінантсептакорду та їхніх обернень. Принцип плавного голосоведення. Розв’язання збільшених і зменшених тризвуків та їхніх обернень.

2.9. Системи тональностей

Споріднені тональності, які мають найбільшу кількість спільних звуків та акордів, тонічні тризвуки яких будуються на діатонічних ступенях даної тональності.

Однойменні тональності як зміна однойменних тризвуків чи співставлення однойменних тональностей. Мажоро-мінорна і міноро-мажорна система тональностей. Паралельні мажоро-мінорні тональності.
Однотерцові тональності, терцові тони мажорного і мінорного тризвуків, однакові за висотою; їхнє поширення в ХІХ ст.

Хроматичне споріднення тональностей, що перебувають у терцових, секундових і тритонових співвідношеннях.

Тональна модуляція як перехід з однієї тональності до іншої. Модулюючий акорд. Спільний акорд. Функціональна, енгармонічна, мелодична, ладова модуляції. Зіставлення. Відхилення. Тональний план музичного твору.

Політональність при одночасному звучанні двох і більше мелодичних ліній чи гармонічних комплексів, які належать різним тональностям як специфічний спосіб ускладнення звукової вертикалі.

2.10. Хроматика

Хроматизація ладів у процесі розвитку діатонічних ладів. Хроматична гама, звуки якої розташовані послідовно за півтонами. Правила написання мажорної і мінорної хроматичної гами.

Ладова альтерація як півтонове підвищення або пониження нестійких ступенів, яке загострює їхнє тяжіння до стійких ступенів. Альтеровані (хроматичні) інтервали – збільшені та зменшені, двічі збільшені та двічі зменшені інтервали, у складі яких є альтеровані ступені. Альтеровані акорди субдомінантової і домінантової групи, їх розв’язання.

Штучні звукоряди для створення незвичних, фантастичних образів. Цілотоновий звукоряд (збільшений лад), гама тон-півтон (зменшений лад).

Додекафонія, сонористика, алеаторика, пуантилізм, електронна музика тощо.

2.11. Мелодія

Мелодія як одноголосний виклад музичної думки. Специфічна сторона мелодії в інтонаційному змісті, основу якої складає мелодичний інтервал. Здатність мелодії втілювати різноманітні музичні образи. Тема як структурно оформлена мелодія. Послідовність мелодичних інтервалів у певних ладотональних та метроритмічних умовах як мелодична лінія. Мелодичні хвилі. Вокальна та інструментальна мелодія. Види мелодичного руху: горизонтальний, висхідний, низхідний, стрибкоподібний. Принципи розвитку: повторності, варіювання, секвентності, обернення, збільшення, зменшення. Кульмінація – момент найбільшої напруги у розвитку мелодичної лінії і музичного образу. Прийоми досягнення кульмінації. Точка золотого перетину.

2.12. Музичні склади та фактури

Музичний склад як принцип організації музичної тканини, який відображає музичне мислення композитора або цілої епохи. Сукупність засобів викладу музичної тканини, в якій взаємодіють всі її елементи, у фактурі.

Монодія як одноголосний виклад музичного розвитку, який не передбачає супроводу. Гетерофонія як спільне виконання мелодії з відхиленням від унісону.

Багатоголосний склад, в якому одночасно звучать декілька мелодичних ліній (голосів) у поліфонічному складі. Імітаційна, контрастна та підголоскова поліфонія. Жанри поліфонічної музики.

Гармонічний склад як музична тканина, в якій поєднання голосів підпорядковане закономірностям руху акордів. Акордово-гармонічний (хоральний), гомофонно-гармонічний склади.

Акордові та неакордові тони, ритмічна фігурація, органний пункт.

Музичний стиль, його відмінні ознаки у творчості композитора або художнього напряму, характерний комплекс засобів виразності і музичних образів. Музичні жанри.

IІІ. Синтаксис музичної мови

3.1. Розмежування музичної мови. Музичні форми

Межа між частинами – цезура. Музичний синтаксис як частина музичного твору. Основні структурні елементи: інтонація, мотив, фраза, речення і період. Каденції, типи каденцій.

Період, типи періодів. Періодичність побудови, сумування і дроблення.

Музичні форми: прості і складні, багаточастинні, циклічні.

ПИТАННЯ ДЛЯ САМОКОНТРОЛЮ

1. У чому полягає специфіка музичного мистецтва?

2. Які функції виконує музичне мистецтво?

3. Що таке звук?

4. Які властивості має звук? Від чого вони залежать?

5. Які звуки називаються музичними?

6. Які шумові звуки використовуються в музиці? Які з відомих вам інструментів мають шумові звуки?

7. Запишіть обертоновий звукоряд від різних нот.

8. Який діапазон звуків музичної системи має скрипка, фортепіано, баян, флейта?
9. Як позначають ступені звукоряду музичної системи?

10. Які ступені називають похідними?

11. Між якими обертонами виникають цілі тони, а між якими півтони?

12. Замініть складові позначення звуків літерними: сі♭, до♯, ля♭, фа, мі♭♭, ре♯, до♭, мі♯, сі♭♭.
13. Замініть літерні позначення звуків складовими: his, eis, as, bes, disis, cis, b, fis, es.
14. Що таке акустичний стрій?
15. У чому полягає темперація звуків музичної системи?
16. Яку і коли було затверджено частоту міжнародного стандартного тону сучасної музичної системи?
17. Яке значення для практики має зонна природа музичного слуху?
18. Що таке нотація?
19. Яке значення мала реформа Гвідо Аретинського?
20. Де і коли вживалася крюкова нотація?
21. Що таке мензура?
22. Коли виникла цифрова нотація?
23. Що таке цифрований бас?
24. Які знаки вказують на збільшення тривалостей звуків і пауз?
25. Який поділ тривалостей називається основним, умовним (довільним)?

26. Чому використовують різні ключі?

27. Яке походження назв ключа “до”?

28. Як записують партію тенора у скрипковому ключі?

29. Для чого використовують октавний пунктир?

30. Коли і де встановлюється знак вольти?

31. Що означає запис Da capo al Fine? Dal seqno al Fine?

32. Що таке тремоло, гліссандо, арпеджіо?

33. Який темп мають гопак, козачок, менует, полонез, вальс, марш?

34. Що таке агогіка?

35. Що таке метрономічні позначення?

36. Які терміни використовують при повільному, помірному, швидкому, вільному темпах?

37. Назвати позначення прискорення і уповільнення темпу.

38. Якими словами позначають раптові зміни гучності?

39. Що таке артикуляція? Яке її значення в музиці?

40. Що таке мелізми?

41. В яку епоху розквітла інструментальна мелізматика?

42. Як записуються і виконуються форшлаги, трель, мордент і групето?

43. Що таке фонізм? Що лежить в його основі?

44. Які інтервали називаються простими, складеними?

45. Як вимірюються інтервали?

46. Які інтервали називаються консонансами, дисонансами, діатонічними, хроматичними?

47. Скільки тонів має пара взаємообернених інтервалів?

48. Яким буває енгармонізм інтервалів?

49. Які різні інтервали мають 1,5; 6; 0,5; 5,5; 2,5 тонів?

50. Що таке акорд?

51. Які існують різновиди акордів терцової будови?

52. Від чого залежить назва і цифрове позначення тризвука і його обернень?

53. Які тризвуки та їхні обернення консонуючі, а які дисонуючі і чому?

54. Чим відрізняються один від одного різновиди септакордів?

55. Від чого походить назва і цифрове позначення септакордів та їхніх обернень?

56. Які акорди енгармонічні своїм оберненням і завдяки чому?

57. Чим визначаються різновиди нонакордів?

58. Які тони не можуть бути відсутніми в неповних тризвуках, септакордах, нонакордах?

59. Які акорди з побічними тонами отримали найбільшого поширення?

60. Що таке кластер, квартакорд, квінтакорд?

61. Яка форма викладу акордів найбільш характерна для хорової музики? Для пісенно-танцювальної музики?

62. Що таке моноінтервальні акорди, поліінтервальні акорди?

63. Що таке ритм, ритмічний малюнок? Що таке поліритмія?

64. Що таке метр? Назвати прості, складні і мішані метри і розміри.

65. Показати схеми диригування простих, складних і мішаних метрів і розмірів у різних темпах.

66. Що таке міжтактова і внутрішньотактова синкопа?

67. Що таке внутрішньодольова синкопа?

68. Яка різниця між поліритмією і поліметрією?

69. Як групуються тривалості звуків і пауз в інструментальній музиці?

70. Що є основою групування тривалості у вокальній та хоровій музиці?

71. Що таке лад?

72. У чому різниця між ладовим звукорядом та звукорядом музичної системи?

73. Що таке ладове розв’язання?

74. Що таке ладова функція?

75. Що таке основні та змінні функції?

76. Що таке монодичні лади?

77. Які характерні ознаки пентатоніки?

78. Скільки тетрахордів мала ладова організація Стародавньої Греції?

79. Які лади вживались у церковній музиці середньовічної Європи?

80. На зміну яким ладам прийшла система гексахордів?

81. Що таке мутація?

82. Що таке лідійська кварта, міксолідійська септима, фригійська секунда, дорійська секста?

83. Що таке паралельно-змінний лад?

84. Які звукоряди належать до маломістких?

85. Який лад називається гуцульським?

86. Чим відрізняється ладогармонічна система від системи монодичних ладів?

87. Тяжіння яких ступенів є найважливішими для мажору, для мінору?

88. Які тризвуки будуються на головних ступенях мажору, мінору?

89. Які тональності мажору і мінору називаються енгармонічно рівними?

90. Які існують способи транспозиції?

91. Які інтервали є стійкими, нестійкими?

92. У чому полягає виражальність мелодичних інтервалів, гармонічних інтервалів?

93. У чому полягає принцип ладового розв’язання інтервалів?

94. У чому полягає принцип розв’язання збільшених і зменшених інтервалів?

95. З яких тетрахордів складається гама гармонічного мажору, гармонічного мінору?

96. Як змінились інтервали, основою або вершиною яких став VII♯ ступінь гармонічного мінору? VI♭ ступінь гармонічного мажору?

97. Завдяки якому інтервалу виникає енгармонізм обернень збільшеного тризвука, зменшеного септакорду?

98. Який принцип розв’язання нестійких акордів, побудованих від звука?

99. Які тональності утворюють перший ступінь спорідненості?

100. Чим відрізняється однойменний мажоро-мінор від однойменного міноро-мажору?

101. Як співвідноситься квінта однотерцових тональностей?

102. Коли виникає політональність?

103. Яка модуляція називається функціональною, енгармо-нічною, ладовою?

104. У чому полягає різниця між модуляцією та відхиленням?

105. Що таке хроматизм, ладова альтерація?

106. Які інтервали належать до альтерованих (хроматичних)?

107. Скільки ступенів має цілотоновий звукоряд, гама Римського-Корсакова? Як ще вони можуть називатися?

108. Що таке додекафонія?

109. Як записується хроматична гама у мажорі, у мінорі?

110. Що таке мелодія?

111. Які існують види мелодичного руху?

112. Чи існує різниця між вокальним та інструментальним типом мелодії?

113. Яке значення для мелодії мають цезури?

114. Що таке період, речення, фрази, мотиви, інтонація?

115. Що таке кульмінація, точка золотого перетину?

116. Що таке музична фактура?

117. Що таке монодія, гетерофонія?

118. Чим відрізняється поліфонія від інших форм багатоголосся?

119. Чим характеризується гармонічний склад; його різновиди?

120. Який голос є основним у музиці гомофонного типу?

121. Які неакордові звуки використовуються на слабкій долі такту?

122. Що таке музичний стиль?

123. Що таке музичний синтаксис?

124. Що таке каденція? Які існують різновиди каденцій?

125. Які форми належать до простих, складних, багато-частинних, циклічних форм?

ТЕМИ РЕФЕРАТІВ

1. Інструменти симфонічного та українського народного оркестрів.

2. Шляхи розвитку знаменного розспіву ХІІ-XVII століть.

3. Поліпластовість у сучасних формах багатоголосся.

4. Засоби художнього впливу музичного мистецтва.

5. Ладові основи української народної музики.

6. Структура і виражальна природа акордики в музиці XVIII-ХХ ст.

7. Формування рівномірно-темперованого строю.

8. Роль артикуляції у музичному мистецтві.

9. Засоби музичної виразності та їхнє місце і роль у відтворенні музичного художнього образу.

ТЕМАТИКА СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ

Семінарське заняття № 1

Тема. Історія нотного письма
План

1. Вирішення проблеми запису висоти, тривалості та наочності запису до ХІ ст.

2. Реформа Гвідо Аретинського.

3. Давньоруська знаменна нотація.

4. Мензуральна і цифрова нотації.

5. Сучасне нотне письмо.

6. Мелізми.

7. Знаки спрощення і скорочення нотного письма.

8. Нові способи нотації в сучасній музиці.

Література: 4-6, 13, 14, 27, 28
Семінарське заняття № 2 
Тема. Ладова організація звуків

План

1. Розмаїття та багатство ладової організації звуків як ознака високого рівня розвитку музичної культури.

2. Ладові функції. Основні, побічні і змінні функції.

3. Монодичні ладові системи: пентатоніка, тетрахорди, грецькі лади, церковні лади.

4. Натуральні семиступеневі лади.

5. Змінний лад. Паралельні тональності.

6. Лади української музи.

7. Ладогармонічна система мажору і мінору.

Література: 3, 15, 28, 35,37
Семінарське заняття № 3

Тема. Роль мелодії у втіленні музичних образів

План

1. Мелодія. Виражальне значення мелодії.

2. Мелодична лінія, мелодичний рух. Принципи розвитку мелодії.

3. Вокальна та інструментальна мелодії, їхній взаємовплив.

4. Структура мелодій.

5. Кульмінація у музичному творі.

6. Мелодії в українській народній та професійній музиці.
Література: 15, 24-26, 41, 50
ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНИХ ПРАКТИЧНИХ РОБІТ

І.
Письмово:
1. Побудова обертонових звукорядів від даних звуків, інтервалів і акордів та їхніх обернень у тональностях та від звука, гам, тетрахордів тощо.

2. Запис нот різних октав у всіх ключах, позначення звуків за складовою і літерною системами, групування в простих, складних і мішаних метрах і розмірах, написання гам: хроматичної, цілотонової, тон-півтонової, натуральних семиступеневих ладів.

3. Визначення інтервалів, акордів, тональностей музичних уривків, тональностей за даним інтервалом і акордом з розв’язанням, розміру, споріднених, однойменних, паралельних, енгармонічно рівних, однотерцових тональностей.

4. Розшифровка мелізмів, знаків спрощення та скорочення нотного письма, італійських термінів позначення темпів, динаміки та артикуляційних прийомів, включаючи позначення в сучасній музиці.
ІІ. 
Гра на фортепіано вищевказаних видів завдань.

ІІІ. 
Аналіз музичних уривків та музичних творів з точки зору розгляду комплексу елементів музичної мови та їхньої виражальної ролі у створенні музичного образу, тонального плану, стильових ознак.

IV. 
Творчі завдання: створення однотональних і модулюючих мелодій, приєднання до мелодії акомпанементу різного типу фактури, використання орнаментики, мелізмів, динаміки, досягаючи метроритмічної різноманітності, фактурної і структурної відповідності.

Критерії оцінювання письмової роботи

Грамотність, професійність виконання завдань, що полягає у:

· правильному, усвідомленому підході до побудови і визна-чення гам, інтервалів, акордів, тональностей;

· належному позначенні інтервалів, акордів, ступенів, тональ-ностей тощо;

· дотриманні правил голосоведення при розв’язанні нестійких ступенів інтервалів і акордів;

· логічності та обґрунтованості аналізу музичного твору; правильності характеристики всіх елементів музичної мови.

Незадовільно: студент не володіє навичками практичного застосування знань, допускає багато порушень в аналізі, невірно розуміє основні історичні процеси і принципи утворення елементів музичної мови; допускає принципово грубі помилки у побудові і розв’язанні інтервалів та акордів, не орієнтується в системі тональностей.

Задовільно: робоче виконання студентом грамотне, практично і без помилок у побудові, визначенні, позначеннях та аналізі. Розв’язання здійснюється при плавному закономірному голосоведенні, використані стрибки – змістовно обґрунтовані. Студент розуміється на особливостях музичної мови даного уривку чи музичного твору.

Критерії оцінювання усної відповіді

· глибина та повнота опанування змісту дисципліни;

· вміння правильно і самостійно побудувати відповідь, пояснити висловлені поняття та визначення;

· точність наведених прикладів;

· вміння зробити висновки чи узагальнення щодо особливостей музичної мови у контексті образного змісту твору, розкрити їхню формотворчу та виражальну роль;

· володіння спеціалізованою термінологією.

Незадовільно: студент не володіє матеріалом, не розуміє його сутності, допускає значні помилки у визначеннях, слабо володіє термінологією, не вміє робити висновки, порівняння та узагальнення.

Задовільно: студент опанував матеріал; усна відповідь побудована грамотно, вправи на фортепіано виконуються чітко, в належному темпі, без грубих помилок. Студент демонструє вміння зробити висновки та узагальнення щодо значення елементів музичної мови.
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