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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
“Аналіз музичних творів” – важливий навчальий курс у комплексі музично-теоретичних і спеціальних дисциплін, який надає студентам музичних спеціалізацій необхідний обсяг теоретичних знань і практичних навичок, спрямовує й готує їх до майбутньої виконавської, педагогічної та композиторської  діяльності.
Цей курс дозволяє вирішувати актуальні проблеми сучасної музичної освіти, а саме:

– усвідомлення суб'єктом навчального процесу значущості й необхідності освоєння курсу для особистого професійного зростання та будь-якої творчої діяльності в галузі мистецтва;

– профілізацію теоретичних курсів, наближення їх змісту до зав-дань тієї чи іншої спеціальності, якою оволодіває музикант-виконавець;

– збагачення виконавської практики через засвоєння фундаментальних теоретичних та історичних положень курсу.

Мета курсу – надання знань стосовно музичного твору як культурно-історичного явища, вивчення його в контексті історичної епохи, національної традиції, у плані стильової та жанрової належності, з точки зору музичної форми; тобто цілісне розуміння твору, його змісту, жанрових особливостей,  конструктивно-логічних закономірностей гармонії, що розкривають специфіку музичної мови, сприяють більш осмисленій і глибшій художній інтерпретації музики. Це, в свою чергу, передбачає знання матеріалу попередніх курсів, а саме: історії мистецтв, історії музики, елементарної теорії музики, сольфеджіо (у тому числі й джазового сольфеджіо), гармонії, поліфонії, а також естрадного співу, вокального ансамблю, основ техніки диригування тощо. Крім того, необхідні комплексне теоретичне знання та особистий художній досвід музиканта-виконавця. 
Для аналізу музичного твору важливо усвідомлювати його місце й роль у художній культурі, в історії розвитку музичної форми в системі музичних жанрів. Визначення інтонаційно-смислових, жанрових, стильових особливостей музичного твору, його зв’язку з певними культурними явищами дозволяє дати більш глибоку художню характеристику та оцінити оригінальність і художнє значення музичного твору.

Мета курсу зумовила такі завдання:
– оволодіння різними науковими підходами, методами аналізу творів музичного мистецтва (структурно-функціональним, семан-тико-семіотичним, текстологічним, культурологічним, історико-типологічним, системно-цілісним);

– вільне оперування загальноприйнятими науковими поняттями й термінами зі вказаної дисципліни;

– виховання у студентів уміння творчо розкривати задум композитора та виявляти мету художнього виконання твору на підставі об`єктивних художніх властивостей музичної форми;

– розвиток практичних навичок аналізу музичного твору як звукової цілісності, що складається зі взаємопов’язаних елементів;. 
– критичний підхід до науково-педагогічної літератури з проблем аналізу музичних творів і форм, порівняльний аналіз теоретичних концепцій;
– розвиток уміння оцінити музичний твір стосовно його художньої значимості, культурно-історичної цінності;

– формування слухових, понятійно-логічних, конструктивно-композиційних навичок, що дозволяють студентам вільно орієнтуватися в різних за стилями, жанрами, музичною мовою творах;

– розвиток художньо-творчого мислення, підготовка до творчої діяльності (виконавської, педагогічної та композиторської) на основі практичної реалізації набутих теоретичних знань, умінь і навичок;

– формування цілісного погляду на художній твір за умови, коли технологічні навички є лише інструментом, що сприяє глибшому розумінню музики.
Відповідно до навчального плану освітньо-кваліфікаційного рівня “Бакалавр” дисципліна викладається один рік у обсязі 108 годин, у тому числі: 48 годин лекційних занять, 10 годин – семінарських, 50 годин – самостійної роботи студентів. 
Форми контролю:  міжсесійний контроль – залік, підсумковий – екзамен. 
Обов’язковими впродовж вивчення курсу є й інші форми контролю: опитування (експрес-опитування), тестування, усний та письмовий аналіз фрагмента музичного твору, письмові контрольні роботи тощо.

ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 
для студентів денної та заочної форм навчання
	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма

контролю

	
	
	Денне відділення
	Заочне
	

	
	
	Усього
	У т.ч.:
	Усього
	У т.ч.:
	

	
	
	
	лекції
	семінари
	СРС
	
	лекції
	семінари
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	1
	Музичний твір як об’єкт системного аналізу
	4
	2
	
	2
	2
	2
	
	Ексрес-опитув.

	2
	Загальні основи музичної форми
	6
	2
	
	4
	
	
	
	Усний ана-ліз фрагм. муз. твору

	3
	Система музичних вираз-них засобів в аспекті їх історичного розвитку
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Письм. ана ліз фрагм. муз. твору

	4
	Музична тема. Тематизм і тематичний розвиток
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Опитування

	5
	Музичний синтаксис: мотив, фраза, речення, період
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Тестування

	6
	Віршові розміри. Принципи художнього співвідношення поетичного і музичного тексту
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Ексрес-опитув.

	7
	Період в аспекті його історичного розвитку. Період як одночастинна форма у вокальній музиці
	6
	2
	2
	2
	4
	2
	2
	Опитування

	8
	Прості двочастинна і трьох-частинна форми.  Загальні закономірності композиції
	4
	2
	
	2
	2
	2
	
	Тестування

	9
	Строфічна, наскрізна і мі-шана форми у вокальній музиці
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Усний ана-ліз фрагм. муз. твору

	10
	Складна двочастинна форма у вокальних жанрах
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Експрес-опитув.

	11
	Складні форми. Особливі види складних трьохчастинних форм
	8
	4
	2
	2
	2
	2
	
	Контр. робота

	
	Усього за семестр
	54
	24
	4
	26
	10
	8
	2
	Залік


	12
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	12
	Рондо. Види рондо. Нетипові форми рондо
	6
	2
	2
	2
	2
	2
	
	Письм. ана ліз фрагм. муз. твору

	13
	Варіаційна форма. Класифі-кація. Подвійні варіації
	8
	2
	2
	4
	2
	2
	
	Експрес-опитув.

	14
	Сонатна форма. Особливі види сонатної форми. Рон-до-соната
	6
	2
	2
	2
	4
	2
	2
	Контр. робота

	15
	Циклічні форми. Старовин-на і нова сюїта. Сонатно-симфонічний цикл
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Експрес-опитув.

	16
	Вокально-симфонічні цикли
	8
	4
	
	4
	
	
	
	Експрес-опитув.

	17
	Мішані та вільні форми в інструментальній і вокальній музиці
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Тестування

	18
	Опера: музична драматургія і композиція
	6
	4
	
	2
	2
	2
	
	Письм. ана- ліз муз. твору, опи-тування

	19
	Різновиди оперних форм
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Усний аналіз фрагмента муз. твору

	20
	Жанри і форми хорової музики в опері. Драматур-гічні та композиційні фун-кції хору в опері
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Письм. ана ліз фрагм. муз. твору

	21
	Особливості форми в полі-фонічних творах строгого та вільного стилю
	4
	2
	
	2
	
	
	
	Експрес-опитув

	
	Усього за  семестр
	54
	24
	6
	24
	10
	8
	2
	Екзамен

	
	Разом
	108
	48
	10
	50
	20
	16
	4
	


Зміст дисципліни
Тема 1. Музичний твір як об’єкт системного аналізу 

Єдність змісту й форми музичного твору. Множинність теоретичних і виконавських інтерпретацій.
Феномен музичного твору. Різні підходи до його визначення. Зміст музичного твору, його обумовленість взаємодією комуніка-тивних, соціальних, психологічних, семіотичних, формальних ознак. Музичний твір як явище нової європейської культури. Музичний твір як відображення дійсності в художньо-музичних образах. Єдність форми й змісту музичного твору. Інтерпретації музичного твору. Форми функціонування музичного твору: потенціальна, актуальна, віртуальна.

Завдання для самоперевірки
1. Пояснити сутність понять: історична епоха, національна традиція, музичний стиль, музичний жанр, музична форма, музичний твір.

2. На прикладі конкретного музичного твору в народній і професійній традиції (наприклад, народної пісні “Гей, не дивуйте” та хоралу Й.-С.Баха) показати функціонування твору в системі: історична епоха – національна традиція – жанр – музична форма.

3. Здійснити порівняльний аналіз різних інтерпретацій кантати С.Танєєва “Іоанн Дамаскін” (у живому виконанні хорової капели під керівництвом В.Скоромного та у звукозапису), визначити спільне й відмінне між ними.
Література: 9 (С. 9–22); 14 (С. 10–55) 
Додатково: Музыкальное произведение: сущность, аспекты анализа : сб. статей /сост. И.А.Котляревский. – К. : Муз. Україна, 1988. – С. 5–18, 18–27, 96–102.

Тема 2. Загальні основи музичної форми. Музичний матеріал
Музична форма як багаторівнева система. Експресивно-драматургічні та логіко-композиційні функції музичної форми Функціональна й структурна її характеристика. Функція як джерело і структура, як носій художнього змісту. Сталі функції (імпульс, розвиток, завершення). Загальні логічні функції (вступ; виклад теми; середня, зв’язуюча, заключна). Композиційне відхилення й модуляція як засоби розвитку музичної форми.

Завдання для самоперевірки

1. 
У музичних творах “Мала мати одну дочку” в обробці М.Леонтовича, Прелюдії № 2 Ф.Шопена, Сонати для фортепіано № 1 (ч.1) Л.-В.Бетховена виділити загальні логічні функції.

2. 
На прикладі головної теми з першої частини Сонати для фортепіано № 5 Л.-В.Бетховена показати дію формули процесуа-льності: і-m-t.

3. 
У романсі “Я помню чудное мгновенье” М.Глинки знайти розділи, які виконують логіко-композиційні функції.

Література: 13 (С. 29–31) 
Додатково: Бобровский В. Функциональные основы музыкальной формы. – М., 1991. – С. 56–71, 217–244.
Тема 3. Система музичних виразних засобів  у аспекті історичного розвитку

Виразні засоби (фонетичні, морфологічні, синтаксичні). Діастематика як характеристика співвідношення між звуками. Її горизонтальний (мелодія) та вертикальний (гармонія) виміри. Мелодія як вираження головної музичної думки твору. Мелодика – сукупність кількох мелодій. Інтонаційна основа, логіка розвитку мелодії. Компоненти музичної тканини: ритм, метр, гармонія, фактура. Музична мова твору як синтез музичних виразних засобів. Музичний стиль як історична категорія.

Завдання для самоперевірки
1. 
Проаналізувати мелодію української народної пісні “Ой, гай, мати” за такими параметрами: інтонаційна основа, ритмічний малюнок, ладові особливості, тип мелодичного руху, логіка розвитку музичного матеріалу; охарактеризувати її жанрову належність і національну специфіку.

2. 
Зробити порівняльний аналіз вокальної та інструментальної мелодій на прикладі Сонати для фортепіано № 5  Л.-В. Бетховена (ч.1, головна тема) і романсу “Я не сержусь” Р.Шумана.

Література: 9 (С. 34–126); 10 (С.55–79); 11 (С.9–134)
Тема 4. Музична тема. 

Тематизм і тематичний розвиток 
Музична тема як найбільш повна і завершена форма інтонаційного втілення музичного образу. Тема як історична категорія. Тема як комплекс індивідуалізованих інтонацій, що діє в певних історичних і стильових межах. Структура теми. Драматургічні й композиційні функції теми в музичній формі. Тематизм і тематичний розвиток. Види тематичного розвитку. Її склад. Тематичне ядро. Прості й складні теми, тематичний комплекс. 
Завдання для самоперевірки

1. 
Виділити тематичне ядро та тему музичних творів: Соната До мажор Д.Скарлатті, Прелюдія і фуга Ре мінор Й.-С.Баха, Соната Фа мажор (ч.1) В.-А.Моцарта, Експромт Мі мажор Ф.Шуберта.

2. 
Охарактеризувати особливості тематизму в Прелюдії “Дівчина з косами кольору льону” К.Дебюссі.

3. 
Визначити тематичний рельєф і фон у хоровому романсі “Сосна” С.Рахманінова.

Література: 9 (С. 148–159); 16 (С. 55–117); 20 (С. 4–24)
Тема 5. Музичний синтаксис: мотив, фраза, речення,  період

Єдність перервності й безперервності в музичному творі. Мотив як найменша смислова і конструктивна одиниця музичної мови. Роль жанрових, видових і стильових інтонацій у мотиві. Об’єднання мотивів у фрази. Музичне речення. Каденція. Періоди, їх поділ на нормативні, великі, малі, складні та ін. Мелодико-синтаксичні структури в музичній формі, принципи їх побудови.

Завдання для самоперевірки

1. 
Поділити на мотиви мелодії з творів: романс “Пісня Маргарити” М.Глинки, Соната № 4 для фортепіано (ч.2) Л.-В.Бетховена.

2. 
Виділити фрази в арії Онєгіна “Когда бы жизнь…” з І дії опери “Євгеній Онєгін” П.Чайковського.

3. 
Охарактеризувати різні типи мелодико-синтаксичних структур у музичних творах: Вальс-фантазія М.Глинки, Прелюдія ор.11, № 8 О.Скрябіна, Вальс ор. 39, № 8 П.Чайковського, українська народна пісня “Чоловік жінку б’є, катує”.

Література: 9 (С. 132–148); 12 (С. 393–475); 13 (С. 52–71)
Тема 6. Віршові розміри. Принципи художнього співвідношення поетичного і музичного тексту

Часова метро-ритмічна організація тексту, його структура. Стопа, вірш, строфа. Строфа як завершена синтаксична побудова, відповідна формі періоду в музиці. Поєднання строфічності з контрастністю, репризною повторністю, наскрізним розвитком. Системи віршування: силабічна, силабо-тонічна, тонічна. Основні віршові розміри класичної поезії. Рима. Принципи художнього співвідношення поетичного та музичного тексту: загальний і деталізований. Їх вплив на принципи вокалізації, характер мелодії, музичну форму. 

Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати віршові розміри в романсах “Жаворонок” М.Глинки та “Для берегов отчизны дальней” О.Бородіна.

2. 
Визначити характерні принципи вокалізації тексту у творах: “Не щебечи, соловейку”, “Ночной зефир” М.Глинки; “На нивы жёлтые”, “Ночь” П.Чайковського, “Тучки небесные” О.Даргомижського; “Обойми, поцелуй” М.Балакірєва. 

3. 
Здійснити порівняльний аналіз музичної форми у романсах  С.Танєєва, М.Іпполітова-Іванова, С.Рахманінова, О.Даргомижського на вірш “Сосна” Г.Гейне.

Література: 1 (С. 40–71); 8 (С. 15–38); 12 (С. 383–385)
Тема 7.  Період в аспекті його історичного розвитку. Період як одночастинна форма
Період як найменша завершена (або відносно завершена) одиниця викладу тематичного матеріалу в гомофонній музиці. Класифікація періодів (експозиційні та неекспозиційні, повторної й неповторної будови, транспозиційний, однотональний, модулюючий, замкнений, розімкнений, квадратний, неквадратний та ін.). Особливі види періодів: неподільний на речення, з розширеним або зі скороченим другим реченням і т.п. Період як історично-стильова категорія. Періоди за типом розгортання, класичний, нормативний, період як форма самостійного твору, періоди, які спираються на логіку розвитку: розробка-заключення, передикт-икт тощо. Використання неперіодичної одночастинної форми у вокальній музиці.
Семінарське заняття

1. 
Визначення історичних типів періодів у творах: Сарабанда з французької сюїти ре мінор Й.-С.Баха, Соната для фортепіано №6 (ч.ІІ) Л.-В.Бетховена, Пісня без слів № 6 Ф.Мендельсона, Соната для фортепіано, ор.122 (ч.ІІ) Ф.Шуберта.

2. 
Характеристика періоду як одночастинної форми на прикладі Прелюдій № 2, 4, 6, 9 Ф.Шопена.

3. 
Визначення характерних рис неперіодичної одночастинної форми  (пісня “Мій тяжкий шлях” В.-А.Моцарта та монолог “В четырех стенах” М.Мусоргського).

Література: 9 (С. 159–190); 1 (С. 86–105); 5 (С. 3–52)
Тема 8. Прості двочастинна й трьохчастинна форми. Загальні закономірності композиції 

Проста двочастинна форма, її різновиди (з розвитком у другій частині, з контрастною другою частиною, репризна). Середня частина (динамічна, серединно-передиктова, статична). Функції репризи (повторення теми першої частини). Проста трьохчастинна форма (перший розділ – виклад теми у формі періоду, середній розділ – розвиток початкового матеріалу або виклад нової теми, третій розділ – репризний). Різновиди простої трьохчастинної форми (з розвиваючою серединою, з контрастною серединою, безрепризні). Реприза статична й динамічна. Трьох-, п’ятичастинна та проста подвійна трьохчастинна форми. Проміжні форми як результат поєднання двох типових форм.

Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати різні типи простих двочастинних та простих трьохчастинних форм у циклі “Метелики” Р.Шумана.

2. 
Визначити типи реприз у музичних творах: Соната для фортепіано № 4, (ч.ІІ) Л.-В.Бетховена, “Арабеска” мі мінор Р.Шумана, хор “Слава” з прологу опери “Князь Ігор” О.Бородіна, “Два євреї” з циклу “Картинки з виставки” М.Мусоргського.

3. 
Проаналізувати просту трьохчастинну безрепризну форму в інтродукції опери “Пікова дама” П.Чайковського.

Література: 9 (С. 201–241), 3 (С. 114–127)
Тема 9. Строфічна, наскрізна і мішана форми 

у вокальній музиці

Куплетна форма як характерний різновид строфічної форми. Види куплетної форми (з приспівом і без приспіву). Будова куплета (фраза, період). Варійована строфа (куплетно-варіаційна, куплетно-варіантна). Наскрізна форма, безперервне оновлення в ній музичного матеріалу. Різновиди наскрізної форми (строфічна і нестрофічна). Поділ нестрофічної форми на контрастну і неконтрастну. Мішана форма, взаємодія в ній композиційних принципів різних форм (куплетної і наскрізної, трьохчастинної і наскрізної та ін.).

Література: 1 (С. 121–178); 8 (С. 38–54), 9 (С. 238–241) 
Тема 10. Складна двочастинна форма у вокальних жанрах

Складна двочастинна форма, її будова (два розділи, кожний з яких є більшим за період і будується на самостійному музичному матеріалі). Використання складної двочастинної форми в оперних аріях, ораторіях. Контраст між частинами складної двочастинної форми (темп, тематизм, тональність тощо). Перший розділ – незамкнена побудова, другий – кода на новому матеріалі. Використання в першому розділі складного періоду, варійованої строфи, наскрізної простої трьохчастинної форми тощо.
Завдання для самоперевірки

1. 
Знайти зразки складних двочастинних форм у вокальній літературі. 

2. 
Проаналізувати форму вокальних творів: “Аделаїда”, “Пісня покаяння” Л.-В.Бетховена.

3. 
Проаналізувати будову й тональний план другого розділу в пісні “Допитливість” Ф.Шуберта з циклу “Прекрасна мельничиха”.

4. 
Охарактеризувати особливості музичної форми “Серенади” М.Мусоргського (з циклу “Песни и пляски смерти”).

Література: 1 (С. 183–189); 8; 24
Тема 11. Складні форми. Особливі види складних
 трьохчастинних форм

Складна форма, поєднання в ній принципів контрасту і репризності. Структура складної форми. Складна трьохчастинна форма. Класифікація форм за типом середньої частини. Перша частина – однотемна, тонально замкнена. Середня частина –за зразком тріо або епізоду. Середній розділ відрізняється типом викладення музичного матеріалу, характером тематичного розвитку, побудовою тощо. Види репризи (статична й динамічна, кода). Утворення особливих видів форм у складній трьохчастинній формі – шляхом використання в першому й останньому розділах сонатної, варіаційної, складної двочастинної або трьохчастинної форм. Характерний різновид – форма, в якій при повторенні частин вводиться нове тріо.

Семінарське заняття

1. 
Здійснення музично-теоретично гоаналізу форм інструмен-тальних творів: Ноктюрни № 2, 4 Ф.Шопена; Сонати для фортепіано № 9, 12, 14 (ч.ІІ) Бетховена.

2. 
Проаналізувати форму вокальних творів: “Я помню чудное мгновенье” М.Глинки, “Островок” С.Танєєва, “Забыть так скоро”, “Ни слова, о друг мой” П.Чайковського.

Література: 9 (С. 245–256); 24 (С. 15–64); 27 (139–172)
Тема 12. Рондо. Види рондо. Нетипові  форми  рондо
Рондо. Багаторазове чергування в ньому головної теми (рефрену) та різних епізодів, органічне поєднання принципів контрасту (чергування рефрена та епізодів) і єдності (повторення рефрена). Історичні типи рондо (старофранцузьке, класичне, романтичне, сучасне). Відмінності між типами рондо: масштаб, особливості тематизму, тонально-гармонічний розвиток, міра контрасту рефрену та епізодів тощо. Наближення до сюїти ХІХ століття з підкресленим контрастом між рефреном, епізодами, розділами. Особливі типи рондо (парне рондо, а також форми, в яких поєднуються принципи рондальності – наприклад, повтор рефрену та трьохчастинності, сонатності тощо).
Семінарське заняття

1. 
Визначення форми п’єс (“Мюзет” Ж.-Ф.Рамо, “Тамбурин” та “Зозуля” Л.К.Дакена).

2. 
Здійснення музично-теоретичної будови рефрену та епізодів у інструментальних творах: Соната для фортепіано до мажор (ч.ІІІ) В.-А.Моцарта, Соната для фортепіано № 21, (ч.ІІІ) Л.-В.Бетховена.
3. 
Розкриття особливостей романтичного рондо  (Новелетта Ре мажор, оп. 21, № 5 Р.Шумана).

4. 
Характеристика музичної форми у вокальній музиці на прикладі романсу “Спящая княжна” О.Бородіна.

Література: 1 (С. 189–196); 9 (С. 267–291); 26
Тема 13. Варіаційна форма. Класифікація. Подвійні варіації

Варіаційна форма (виклад теми й ряду її видозмін – варіацій). Характерні особливості  варіаційної форми. Тема у варіаційній формі, її структурна простота, ясний тематизм, помірний темп. Засоби варіювання: фігурація мелодії теми, створення контрапункту до теми, зміна метру тощо. Класифікація варіаційних форм: строгі, фігуративні, остинатні, вільні. Характерні риси остинатних варіацій (повільний темп, поліфонічно-гомофонна фактура, проведення теми в низькому регістрі, застосування тембрового, фактурного, ритмічного та гармонічного варіювань). Фігуративні варіації, їх особливості (незмінна мелодія, ритмічне і фактурно-гармонічне варіювання теми). Строгі варіації, їх характерні риси (гомофонна структурна із завершеною темою, використання типових простих форм у темі і варіаціях, незмінна константа при варіюванні тем). Вільні варіації, їх особливості (трансформація теми, виникнення нових контрастних тем, індивідуалізоване трактування тонального плану тощо). Подвійні варіації. Роззосереджений варіаційний цикл як результат поєднання принципів варіаційності з іншими типовими формами. 

Семінарське заняття 
1. 
Музично-теоретичний аналіз чакони із сюїти соль мажор Г.-Ф.Генделя. 
2. 
Визначення структури теми в Експромті сі мажор Ф.Шуберта.

3. 
Характеристика засобів варіаційного розвитку теми в Сонаті для фортепіано № 10 (ч.ІІ) Л.-В. Бетховена.

4. 
Музично-теоретичний аналіз структури теми й варіацій із Сонати ля мажор (ч.ІІ) В.-А.Моцарта.

5. 
Характеристака засобів варіаційного розвитку в “Персидському хорі” з опери “Руслан і Людмила” М.Глинки.

6. 
Визначення методу вільного варіювання (на прикладі “Симфонічних етюдів” Р.Шумана).

7. 
Класифікація типу варіацій у “Камаринській” М.Глинки.

Тема 14. Сонатна форма. Особливі види сонатної форми.
 Рондо-соната

Сонатна форма серед типових форм інструментальної музики. Принципи її будови (контраст, розвиток, репризність). Структура сонатної форми (експозиція, розробка, реприза). Кода у класичній сонатній формі як підсумковий розділ. Композиція сонатної форми (тематизм, розвиток, тональний план). Типи сонатних форм: старовинна двочастинна, класична, романтична. Рондо-соната, поєднання в ній рис, характерних для сонати і рондо. Особливі види сонатної форми: без розробки, з епізодом у розробці, із дзеркальною репризою, з подвійною експозицією (в жанрі концерту).

Семінарське заняття

1. 
Визначення межі розділів (експозиції, розробки, репризи) в різних інструментальних жанрах: Соната для фортепіано № 5 (ч.І) Л.-В.Бетховена, Концерт для фортепіано з оркестром № 1 (ч.І) П.Чайковського, Симфонія соль мінор (ч.І) В.-А.Моцарта.

2. 
Музично-теоретичний аналіз структури головної й побічної тем у творах (Соната № 12 (ч.І) В.-А.Моцарта, Соната № 7 (ч.І) Л.-В.Бетховена, Концерт для фортепіано з оркестром № 2 С.Рахманінова).

3. 
Порівняльна характеристика типів тематичного розвитку у творах (Симфонія мі мажор (ч.І) Й.Гайдна, Соната ля мажор (ч.І) Ф.Шуберта).

4.
Характеристика особливостей тематизму в інструментальних творах (Симфонія сі мінор Ф.Шуберта, Балада № 1 Ф.Шопена).

5. 
Визначення тонального співвідношення головної й побічної тем у творах (Увертюра до опери “Руслан і Людмила” М.Глинки, “Ромео і Джульєтта” П.Чайковського, “Прелюди” Ф.Ліста, Соната “Аврора” Л.-В.Бетховена).

6. 
Виявлення рис, характерних для рондо-сонати (Соната до мінор (ч.ІІІ) В.-А.Моцарта і  Сонати  № 11, 12  (ч.ІІІ) Л.-В.Бетховена.

Література: 6 (С. 37–145); 9 (С. 360–415, 422–499); 13 (С.216–254)
Тема 15. Циклічні форми. Старовинна і нова сюїти. 
Сонатно-симфонічний цикл

Циклічна форма, її будова (структурно завершені, самостійні за композицією частини, контрастні за темпом, характером музики, образним змістом, тематизмом тощо). Основні види циклічної форми: сонатно-симфонічний цикл; старовинна, нова програмна сюїта; цикл: прелюдія і фуга; камерно-вокальний та вокально-симфонічний цикли. Інтонаційно-тематичний зв’язок між частинами циклічної форми.
Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати композицію, тематизм і структуру танців у Англійській клавірній сюїті І.С.Баха.

2. 
Охарактеризувати різновиди нової сюїти у творах: “Пер Гюнт” Е.Гріга, “Картинки с выставки” М.Мусоргського, “Карнавал” Р.Шумана, “Прелюдії” Ф.Шопена.

3. 
Охарактеризувати особливості циклічної форми  Прелюдії і фуги  до мінор І.-С.Баха.

4. 
Охарактеризувати інтонаційний зв’язок між частинами вокального циклу “Прекрасна мельничиха” Ф.Шуберта.

Література: 1 (С. 215–223); 9 (С. 443–458); 13 (330–339, 340–343)
Тема 16. Вокально-симфонічні цикли. 

Жанрова належність вокально-симфонічного циклу. Вокально-симфонічний цикл у концертному виконанні. Різновиди вокально-симфонічного циклу (пассіон, ораторія, кантата, меса, реквієм, магніфікат). Складові вокально-симфонічного циклу (сольні, хорові, ансамблеві, оркестрові номери). Різноманітність музичних форм (поліфонічні, трьохчастинні, контрастно-складені, одночастинні наскрізні та ін.).

Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати форму арій у “Кофейній кантаті” Й.-С.Баха.

2. 
Охарактеризувати тематизм, структуру, склад, фактуру, поліфонічну техніку в Месі “Господи, помилуй” (О.Лассо).

3. 
Виявити інтонаційні, мелодико-тематичні зв’язки між частинами “Реквієму” В.-А.Моцарта.

Література: 1 (С. 223–235); 9 (С. 499–507), 13 (С. 345–352)
Тема 17. Мішані і вільні форми в інструментальних
та вокальних жанрах

Мішані й вільні форми, поєднання в них рис різних типових форм (сонатної та варіаційної, сонатної та циклічної тощо). Взаємопроникнення сонатної й варіаційної форм. Об’єднання розділів в одночастинну композицію на основі мелодико-тематичних зв’язків. Принцип симетрії в композиції концентричних форм. Різновиди вільної форми (злитно-сюїтна та дзеркально-симетрична).
Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати музичну форму “Арагонської хоти” М.Глинки в аспекті взаємодії принципів варіаційності і сонатності.

2. 
Охарактеризувати особливості оригінального трактування сонатності в одночастинній формі “Іспанської рапсодії” Ф.Ліста.

3. 
Проаналізувати музичну форму “Прелюдів” Ф.Ліста як поєднання принципів циклічності та сонатності.

4. 
Виявити риси симетричності, концентричності в Баладі № 3 Ф.Шопена.

Література: 4 (С. 5–25); 9 (С. 460–485); 13 (С. 270–272).
Тема 18. Опера. Загальні закономірності музичної 

драматургії і композиції
Опера як синтетичний вид мистецтва. Її компоненти: лібретто, музика, сценічна дія. Театрально-декораційне та світлове оформлення оперної вистави. Драматична дія як основа оперного спектаклю. Зв’язок сценічної та музичної драматургії в оперному жанрі. Циклічність оперної форми. Складові оперного акту (арії, ансамблі, хори, інструментальні антракти). Речитативи, наскрізні сцени в оперному акті. Оперний акт як контрастно-складена форма, його розділи.  Різновиди контрастно-складених форм (злиті й замкнені, періодичні і неперіодичні). Різновиди ланцюгових форм (зімкнені й розімкнені). Принципи побудови ланцюжкових форм.

Література: 1 (С. 318–339); 9 (С. 448–463)
Тема 19. Різновиди оперних форм
Специфіка музичної драматургії та композиції як критерій класифікації оперних форм. Номерна опера як найбільш ранній тип оперної форми. Функції речитативів, діалогів у номерній опері, їхні функції. Характерні риси номерної опери: динамізм ансамблевих сцен, використання нового музичного матеріалу в епізодах. Характерні риси опери наскрізного розвитку: відсутність поділу на речитативи, завершеність музичних номерів, вставні жанрові номери (хорові), відсутність типових оперних форм (арії, хору, ансамблю). Поєднання в мелодії різних типів вокалізації тексту, плинна речитативна форма. Широке використання контрастно-складених, ланцюжкових форм, системи лейтмотивів. Камерна опера, її  характерні риси: невеликий масштаб, наявність психологічного плану, деталізація характеристик. Принцип наскрізного розвитку в камерній опері. Моноопера.
Завдання для самоперевірки
1. 
Проаналізувати композицію сцен № 15, 16 з опери “Дон Жуан” В.-А.Моцарта.

2. 
Проаналізувати риси наскрізної форми ІІ дії опери “Кам’яний гість” О.Даргомижського.

3. 
Охарактеризувати особливості композиції в моноопері “Людський голос” Ф.Пуленка.

Література: 1 (С. 339–347); 13 (С. 345–352)
Тема 20. Жанри і форми хорової музики в опері. Драматургічні та композиційні функції хору в опері

Використання в опері всіх видів хорового ансамблю (мішаного, чоловічого). Склад хору, його залежність від драматургії спектаклю, національної традиції, жанру. Драматургічні функції хору: створення національного, місцевого колориту, жанрового образу і т.ін. Пісня як найбільш поширений жанр хорової музики, різноманітність її форми (куплетна, куплетно-варіантна, куплетно-варіаційна).Чергування в оперній сцені хорових і сольних епізодів. Поєднання куплетності й рондальності в оперній сцені.
Завдання для самоперевірки

1. 
Проаналізувати драматургічні функції хору в операх “Іван Сусанін” М.Глинки, “Князь Ігор” О.Бородіна, “Аїда” Д.Верді, “Кармен” Ж.Бізе.

2. 
Проаналізувати музичну форму інтродукції з опери “Руслан і Людмила” М.Глинки, виявити ознаки рондальності та куплетності.

3. 
Охарактеризувати будову хорових епізодів “Заплетися, плетень” та “Как на горе мы пиво варили” з І дії, опери “Русалка” О.Даргомижського.

Література: 1 (С. 301–309); 9 (С. 448–455)
Тема 21. Особливості форми в поліфонічних творах
 строгого та вільного стилю

Імітаційні форми в поліфонічній музиці. Їх різновиди: безконечний канон, подвійний канон, канонічна секвенція, різні види імітацій. Використання цих форм у розробках, репризах і оперних сценах. Фуга як вища імітаційно-поліфонічна форма. Її будова (експозиція, середня частина, реприза). Різновиди фуги (проста фуга на одну тему, подвійна, потрійна фуга). Поліфонічні форми  (фугета, інвенція, прелюдія, фугато).
Завдання для самоперевірки

1. Розкрити сутність поняття “фуга”.
2. Знайти  у фугах  І.-С.Баха риси репризної трьохчастинності.

2. Охарактеризувати імітаційні розділи в месах Ж. Депре і О. Лассо.

3. Проаналізувати (на вибір) музичну форму інвенції, фугети. 

Література: 9 (С. 319–356)
ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ

Тема 1. Музичний твір як об’єкт системного аналізу
1. 
Охарактеризувати наукові підходи до аналізу музичного твору, методи аналізу.

2. 
Дати  визначення понять: музичний жанр, музичний стиль, музичний твір, музична форма, інтерпретація.

3. 
Стисло викласти (в письмовій формі) основні ідеї статей В.Медушевського, Є.Зінькевич, Д.Терентьєва.

Література: 9 (С. 9–22); 14 (С. 10–55). 
Додатково: Музыкальное произведение: сущность, аспекты анализа : сб.статей / сост. И.А.Котляревский. – К. : Музична Україна, 1988. – С. 5–18, 18–27, 96–102.

Тема 2. Загальні основи музичної форми. Музичний матеріал

1. 
Охарактеризувати сутність методології функціонального аналізу.

2. 
Навести приклади композиційного відхилення та компози-ційної модуляції з музичної літератури.

3. 
Проаналізувати увертюру до опери “Кармен” Ж.Бізе стосовно загальних і спеціальних композиційних функцій.

Література: 13 (С. 29–31) 
Додатково: Бобровский В. Функциональные основы музыкальной форм. – М.,1991. – С. 56–71, 217–244
Тема 3. Система музичних виразних засобів 
у аспекті їх історичного розвитку

1. 
Розкрити сутність понять: музична мова, діастематика, монохронія, поліхронія, лейтгармонія, парафонія, топофонія, гіпербагатоголосся.

2. 
Охарактеризувати національну специфіку мелодії пісні “Колыбельная Ерёмушки” М.Мусоргського.

3. 
Дати порівняльний аналіз фактури на прикладі  Меси “Господи, помилуй” О.Лассо, прелюдії “Кроки на снігу” К.Дебюссі.
Література: 9 (С. 34–126); 10 (С. 55–79); 11 (С. 94–134)
Тема 4. Музична тема. Тематизм і тематичний розвиток
1. Дати визначення “тем-ембріонів”, “тем-символів”, “тем-формул”, “тем-мелодій”; навести приклади з музичної літератури.

2. Порівняти централізований і нецентралізований види тематизму (на прикладах з музичної літератури).

3. Розкрити сутність понять “мікротематизм” і “макро-тематизм”.

4. Охарактеризувати тип тематичного розвитку в пісні “Лорелея” Р.Шумана.

Література: 9 (С. 148–159); 16 (С. 55–117); 20 (С. 4–24).

Тема 5. Музичний синтаксис: мотив, фраза, речення,  період

1. Виділити фрази в арії Онєгіна “Когда бы жизнь…” з І дії опери “Євгеній Онєгін” П.Чайковського.

2. Охарактеризувати різні типи мелодико-синтаксичних структур у музичних творах: Вальс-фантазія М.Глинки, Прелюдія ор.11, № 8 О.Скрябіна, Вальс ор.39, № 8 П.Чайковського, українська народна пісня “Чоловік жінку б’є, катує”.

Література: 9 (С. 132–148); 12 (С. 393–475); 13 (С. 52–71)
Тема 6. Віршові розміри. Принципи художнього співвідношення поетичного й музичного тексту

1. 
Знайти приклади різних видів рими в українській та російській поезії.

2. 
Силабічний, тонічний вірш, верлібр (приклади з поезії).

3. 
Проаналізувати віршові розміри в романсах “Жаворонок” М.Глинки та “Для берегов отчизны дальней” О.Бородіна.

Література: 1 (С. 40–71); 8 (С. 15–38); 12 (С. 383–385)
Тема 7.  Період в аспекті його історичного розвитку. 

Період як одночастинна форма у вокальній музиці

1. 
Дати визначення періоду і класифікацію періодів за різними принципами: масштабом, структурою, специфікою тематичного і ладо-тонального розвитку.

2. 
Визначити стильові особливості періоду в творах Ф.Шуберта, Р.Шумана, Ф.Шопена.

3. 
Визначити стильові особливості періоду в творах Р.Вагнера, Ф.Ліста, Й.Брамса.

4. 
Окреслити тенденції розвитку періоду в музиці ХХ століття.

Література: 9 (С. 159–190); 1 (С. 86–105); 5 (С. 3–52)
Тема 8. Прості форми двочастинна і трьохчастинна форми. Загальні закономірності композиції 

1. 
Визначити типи реприз у музичних творах: Соната для фортепіано № 4, (ч.ІІ) Л.-В.Бетховена, “Арабеска” мі мінор Р.Шумана, хор “Слава” з прологу опери “Князь Ігор” О.Бородіна, “Два євреї” з циклу “Картинки з виставки” М.Мусоргського.

2. 
Проаналізувати просту трьохчастинну безрепризну форму в інтродукції опери “Пікова дама” П.Чайковського.

Література: 9 (С. 201–241), 3 (С. 114–127)
Тема 9. Строфічна, наскрізна і мішана форми у вокальній музиці
1. Дати визначення понять: варійована строфа; варіаційний, варіантний розвиток; наскрізний розвиток;  мішана форма, багатострофічна форма.

2. Навести приклади різних куплетних форм із музичної літератури.

3. Проаналізувати будову куплета в музичних творах: “Не пой, красавица” і “Дубрава шумит” М.Глинки, “В путь” Ф.Шуберта, “Я вас любил” О.Даргомижського, “Люблю тебе” Е.Гріга.
Література: 1 (С. 121–178); 9 (С. 238–241); 8 (С. 38–54) 
Тема 10. Складна двочастинна форма у вокальних жанрах

1. 
Знайти зразки складних двочастинних форм у вокальній літературі. 

2. 
Проаналізувати форму вокальних творів: “Аделаїда”, “Пісня покаяння” Л.-В.Бетховена.

3. 
Проаналізувати будову і тональний план другого розділу в пісні “Допитливість” Ф.Шуберта з циклу “Прекрасна мельничиха”.

4. 
Охарактеризувати особливості музичної форми “Серенади” М.Мусоргського (з циклу “Пісні і танки смерті”).

Література: 1 (С. 183–189); 8; 24
Тема 11. Складні форми. 
Особливі види складних трьохчастинних форм

1. Дати визначення складної форми. Характеристика різних типів складних трьохчастинних форм.

2. Проаналізувати форму п’єси “Грудень” П.Чайковського із циклу “Пори року”, записати схему твору за допомогою літер, зазначити тональний план.

3. Охарактеризувати розвиток складної трьохчастинної форми  ХІХ–ХХ століть Навести приклади особливих видів складної трьохчастинної форми з музичної літератури.

Література: 9 (С. 245–256); 24 (С. 15–64); 27 (С. 139–172)
Тема 12. Рондо. Види рондо. Нетипові форми рондо

1. 
Охарактеризувати форму рондо в аспекті історичного розвитку,  проілюструвати прикладами з музичної літератури.

2. 
Проаналізувати Вальс, оп.34, № 1 Ф.Шопена як характерний приклад трьохчастинної форми з додатковим рефреном.

3. 
Охарактеризувати й записати за допомогою літерної формули музичну форму відомого “Турецького маршу” з Сонати для фортепіано ля мажор В.-А.Моцарта.

Література: 1 (С. 189–196); 9 (С. 267–291); 26
Тема 13. Варіаційна форма. Класифікація. Подвійні варіації
1. Дати визначення понять: варіація, варіаційний розвиток, субваріювання, розосереджений варіаційний цикл.

2. Охарактеризувати основні способи варіаційного розвитку в музичній формі, ілюструючи їх прикладами з музичної літератури.

3. Дати  порівняльний аналіз варіаційних форм п’єси “Ваsso ostinato” А.Аренського та Прелюдії Соль мінор Д.Шостаковича.

4. Охарактеризувати особливості варіаційної форми у 32 варіаціях для фортепіано Л.-В.Бетховена в аспекті поєднання в них остинатних і строгих варіацій.

Література: 9 (С. 287–313), 12, 27
Тема 14. Сонатна форма. Особливі види сонатної форми. 
Рондо-соната

1. 
Охарактеризувати тематизм, засоби тематичного розвитку, тональний план у класичній сонатній формі, порівняти її з романтичною сонатною формою.

2. 
Охарактеризувати функції зв’язуючої та заключної партій в експозиції та репризі сонатної форми.

3. 
Пояснити значення вступу і коди в сонатній формі.

Література: 6 (С. 37–145); 9 (С. 360–415, 422–499); 13 (С. 216–254)
Тема 15. Циклічні форми. Старовинна і нова сюїти.
 Сонатно-симфонічний цикл

1. 
Пояснити значення понять: цикл, циклічність, сюїтність, програмність, інтонаційні зв’язки, симфонізм.

2. 
Визначити композиційну і драматургічну функцію п’єси “Прогулянка” з циклу “Картинки з виставки” М.Мусоргського.

3. 
Охарактеризувати різні типи сонатно-симфонічних циклів (за кількістю частин, типом виразності, музичною драматургією тощо) на прикладах із музичної літератури.

Література: 1 (С. 215–223); 9 (С. 443–458); 13 (С. 330–339, 340–343)
Тема 16. Вокально-симфонічні цикли

1. 
Охарактеризувати особливості композиції ораторії “Самсон” Г.-Ф.Генделя.

2. 
Охарактеризувати тематизм, структуру, склад, фактуру, поліфонічну техніку в месі “Господи, помилуй” О.Лассо.

3. 
Виявити інтонаційні, мелодико-тематичні зв’язки між частинами “Реквієму” В.-А.Моцарта.

Література: 1 (С. 223–235); 9 (С. 499–507), 13 (С. 345–352)
Тема 17. Мішані і вільні форми в інструментальних
 та вокальних жанрах

1. 
Охарактеризувати особливості оригінального трактування сонатності в одночастинній формі “Іспанської рапсодії” Ф.Ліста.

2. 
Проаналізувати музичну форму “Прелюдів” Ф.Ліста як поєднання принципів циклічності і сонатності.

3. 
Виявити риси симетричності, концентричності в Баладі № 3 Ф.Шопена.

Література: 4 (С. 5–25); 9 (С. 460–485); 13 (С. 270–272)
Тема 18. Опера: музична драматургія і композиція
1. 
Навести приклади оперних актів, побудованих за принципами контрастно-складеної форми з оперної літератури.

2. 
Визначити систему лейтмотивів та їх послідовний розвиток в опері “Пікова дама” П.Чайковського.

3. 
Охарактеризувати роль ремінісценцій в опері, проілюстру-вати її прикладами з оперної літератури.

Література: 1 (С. 318–339); 9 (С. 448–463)
Тема 19. Різновиди оперних форм. Моноопера

1. 
Проаналізувати композицію сцен № 15, 16 з опери “Дон Жуан” В.-А.Моцарта.

2. 
Проаналізувати риси наскрізної форми у ІІ дії опери “Кам’яний гість” О.Даргомижського.

3. 
Охарактеризувати особливості композиції в моноопері “Людський голос” Ф.Пуленка.
Література: 1 (С. 339–347); 13 (С. 345–352)
Тема 20. Жанри і форми хорової музики в опері. 
Драматургічні та композиційні функції хору в опері

1. 
Проаналізувати драматургічні функції хору в операх “Іван Сусанін” М.Глинки, “Князь Ігор” О.Бородіна, “Аїда” Д.Верді, “Кармен” Ж.Бізе.

2. 
Проаналізувати музичну форму інтродукції з опери “Руслан і Людмила” М.Глинки, виявити ознаки рондальності і куплетності.

3. 
Проаналізувати будову хорових епізодів “Заплетися, плетень” та “Как на горе мы пиво варили” з І дії, опери “Русалка” О.Даргомижського.

Література: 1 (С. 301–309); 9 (С. 448–455)
Тема 21. Особливості форми в поліфонічних творах
 строгого та вільного стилю 
1. 
Проаналізувати форму прелюдій до мажор, сі-бемоль  мажор, фа мажор, мі мажор  Й.-С. Баха.

2. 
Охарактеризувати імітаційні розділи в месах Ж. Депре і О. Лассо.

3. 
Проаналізувати (на вибір) музичну форму інвенції, фугети.
 Література: 9 (С. 319–356)
Додатково: Протопопов В. “Проблемы формы в полифонических произведениях строгого стиля”/ Избранные исследования и статьи. – М. :  Сов. композитор,1983. – С. 256–273.

МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ ДО САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ

Самостійна робота є однією зі складових навчального процесу, на яку припадає значний обсяг навчального часу. При цьому студент є активним учасником навчального процесу, набуває навичок самоорганізації, самостійного пошуку інформації, прийняття рішень тощо. Правильна організація самостійної роботи дозволяє максимально індивідуалізувати навчання, підвищувати ефективність навчального процесу в цілому.

Одним із видів самостійної роботи є опрацювання лекційного матеріалу, визначення головного у змісті лекції, засвоєння її основних моментів. Водночас не варто дослівно записувати за лектором, а своїми словами фіксувати найсуттєвіше: тему, її основні питання та положення. Записувати слід акуратно й чітко, краще у зошиті в клітинку (через клітинку). На сторінках конспекту залишати широкі поля для додаткових поміток під час самостійної роботи над літературою. 

Щоб зрозуміти й добре засвоїти лекційний матеріал, до кожної наступної теми треба ретельно готуватись: систематично опрацьовувати матеріал попередньої лекції і, якщо це необхідно, рекомендовану літературу, повторювати пройдений матеріал, на який лектор посилається при викладанні нового. Якщо з певних причин лекція пропущена, її необхідно  законспектувати й опрацювати самостійно, незрозумілі питання з’ясувати на консультації.

Семінар, як одна із форм навчальних занять, розрахована на глибоке та повне розкриття студентами певної проблеми на основі самостійного вивчення рекомендованої літератури. На семінарських заняттях вони глибше опановують складні питання, беруть участь в колективному творчому обговоренні, оволодівають науковими методами аналізу певних явищ і проблем. Систематична підготовка до семінару привчає до самостійної роботи з першоджерелами: періодичними виданнями, науковою, навчальною, навчально-методичною літературою тощо. Під час занять створюються умови для перевірки та виявлення інтелектуального рівня студентів, для набуття уміння виступати, логічно висловлюватись, колективно обговорювати гострі проблеми, обстоювати власну точку зору, аргументувати свою позицію.

Для ґрунтовного засвоєння першоджерел необхідно вдумливо конспектувати їх, вдаючись до різних видів запису (витяги, тези, цитати і т.д.). Готуючись до відповіді, важливо, в першу чергу, визначити напрями наукових досліджень з певної проблеми та впровадження їх результатів у практику. Доцільно підготувати власні спостереження та висновки, обґрунтовуючи їх теоретичними положеннями та рекомендаціями.

Професійному розвитку студентів сприяє самостійне виконання творчих та практичних завдань, різноманітні форми пошукової, дослідної роботи.

Викладач систематично контролює самостійну роботу студентів: перевіряє конспекти першоджерел, виконання завдань творчого (практичного) характеру, надає необхідну допомогу для активізації навчальної діяльності студентів. 

ПИТАННЯ ДО ЕКСПРЕС-ОПИТУВАННЯ

1. Дати  визначення понять: музичний жанр, музичний стиль, музичний твір, музична форма, інтерпретація.

2. Стисло викласти (в письмовій формі) основні ідеї статей В.Медушевського, Є.Зінькевич, Д.Терентьєва.

3. У музичних творах “Мала мати одну дочку” в обробці М.Леонтовича, Прелюдії № 2 Ф.Шопена, Сонаті для фортепіано № 1 (ч.1) Л.-В.Бетховена виділити загальні логічні функції.

4. У романсі “Я помню чудное мгновенье” М.Глинки знайти розділи, які виконують логіко-композиційні функції.

5. Охарактеризувати національну специфіку мелодії пісні “Колыбельная Ерёмушки” М.Мусоргського.

6. Зробити порівняльний аналіз вокальної та інструмен-тальної мелодії на прикладі Сонати для фортепіано № 5 Л.-В. Бетховена (ч.1, головна тема) і романсу “Я не сержусь” Р.Шумана.

7. Охарактеризувати тип тематичного розвитку в пісні “Лорелея” Р.Шумана.

8. Визначити тематичний рельєф і фон у хоровому романсі “Сосна” С.Рахманінова.

9. Виділити фрази в арії Онєгіна “Когда бы жизнь…” з І дії опери “Євгеній Онєгін” П.Чайковського.

10. Охарактеризувати різні типи мелодико-синтаксичних структур у музичних творах: Вальс-фантазія М.Глинки, Прелюдія ор.11, № 8 О.Скрябіна, Вальс ор.39, № 8 П.Чайковського, українська народна пісня “Чоловік жінку б’є, катує”.

11. Проаналізувати віршові розміри в романсах “Жаворонок” М.Глинки та “Для берегов отчизны дальней” О.Бородіна. 

12. Здійснити порівняльний аналіз музичної форми у романсах  С.Танєєва, М.Іпполітова-Іванова, С.Рахманінова, О.Даргомижського на вірш “Сосна” Г.Гейне.

13. Визначити характерні принципи вокалізації тексту у творах: “Не щебечи, соловейку”, “Ночной зефир” М. Глинки; “Ночь” П.Чайковського; “Тучки небесные” О. Даргомижського.

14. Визначити стильові особливості періоду в творах Й.Гайдна, В.-А.Моцарта, Л.-В.Бетховена.

15. Визначити стильові особливості періоду в творах Ф.Шу-берта, Р.Шумана, Ф.Шопена.

16. Визначити стильові особливості періоду в творах Р.Ваг-нера, Ф.Ліста, Й.Брамса.

17. Окреслити тенденції розвитку періоду в музиці ХХст.

18. Визначити типи реприз у музичних творах: Соната для фортепіано №4, (ч.ІІ) Л.-В.Бетховена, “Арабеска” мі мінор Р.Шумана, хор “Слава” з прологу опери “Князь Ігор” О.Бородіна, “Два євреї” з циклу “Картинки с выставки” М.Мусоргського.

19. Проаналізувати просту трьохчастинну безрепризну форму в інтродукції опери “Пікова дама” П.Чайковського.

20. Проаналізувати будову куплета в музичних творах: “Не пой, красавица” і “Дубрава шумит” М.Глинки, “В путь” Ф.Шуберта, “Я вас любил” О.Даргомижського, “Люблю тебя” Е.Гріга.

21. Охарактеризувати особливості куплетно-варіаційної форми в пісні Марфи “Исходила младешенька” з ІІІ дії опери “Хованщина” М.Мусоргського.

22. Відмітити поєднання характерних композиційних принципів у романсах “Старый капрал” О.Даргомижського та “Забыть так скоро” П.Чайковського.

23. Проаналізувати форму вокальних творів: “Аделаїда”, “Пісня покаяння” Л.-В.Бетховена.

24. Проаналізувати будову й тональний план другого розділу в пісні “Допитливість” Ф.Шуберта з циклу “Прекрасна мельничиха”.

25. Проаналізувати особливості складної трьох-, п’ятичастинної форми в Мазурці № 4 Ф.Шопена.

26. Дати визначення тріо та епізоду.

27. Назвати всі види реприз, які зустрічаються в складній трьохчастинній формі.

28. Назвати типи код у складній трьохчастинній формі.

29. Охарактеризувати особливі види складної трьохчастинної форми.

30. Проаналізувати Вальс, оп.34, № 1 Ф.Шопена як характерний приклад трьохчастинної форми з додатковим рефреном.

31. Охарактеризувати й записати за допомогою літерної формули музичну форму відомого “Турецького маршу” з Сонати для фортепіано ля мажор В.-А.Моцарта.

32. Охарактеризувати музичну форму романсу “Спящая княжна” О.Бородіна.

33. Охарактеризувати засоби варіаційного розвитку теми в Сонаті для фортепіано № 10 (ч.ІІ) Л.-В. Бетховена.

34. Дати  порівняльний аналіз варіаційних форм п’єси “Ваsso ostinato” А.Аренського та Прелюдії соль мінор Д.Шостаковича.

35. Назвати способи завершення варіаційних циклів (проілюструвати прикладами з музичної літератури).

36. Визначити тип варіацій у творах: “Варіації і фуга на тему Генделя” Б.Бріттена та “Варіації на тему Паганіні” Й.Брамса.
37. Охарактеризувати передумови та основні етапи розвитку сонатної форми протягом ХVІІІ–ХХ століть.
38. Пояснити значення понять: сонатність, подвійна експозиція, дзеркальна реприза, виникнення нового тематизму, зона перелому, фази розвитку.
39. Охарактеризувати нетипову сонатну форму на прикладі Балади № 1 Ф.Шопена.

40. Проаналізувати композицію, тематизм і структуру танців у Англійській клавірній сюїті І.С.Баха.

41. Охарактеризувати інтонаційний зв’язок між частинами вокального циклу “Прекрасна мельничиха” Ф.Шуберта.

42. Проаналізувати форму арій у “Кофейній кантаті” Й.-С.Баха.

43. Охарактеризувати принцип монотематизму в кантаті “Іоанн Дамаскін” С.Танєєва.

44. Виявити інтонаційні, мелодико-тематичні зв’язки між частинами “Реквієму” В.-А.Моцарта.

45. Охарактеризувати особливості оригінального трактування сонатності в одночастинній формі “Іспанської рапсодії” Ф.Ліста.

46. Проаналізувати музичну форму “Прелюдів” Ф.Ліста як поєднання принципів циклічності й сонатності.

47. Виявити риси симетричності, концентричності в Баладі № 3 Ф.Шопена.

48. Навести приклади сцен, у яких використовуються ланцюжкові форми, з оперної літератури.

49. Проаналізувати музичну форму арії Людмили з ІV акту опери “Руслан і Людмила” М.Глинки.

50. Охарактеризувати роль ремінісценцій в опері, проілю-струвати її прикладами з оперної літератури.

51. Проаналізувати риси наскрізної форми у ІІ дії опери “Кам’яний гість” О.Даргомижського.

52. Охарактеризувати особливості композиції в моноопері “Людський голос” Ф.Пуленка.

53. Проаналізувати драматургічні функції хору в операх “Іван Сусанін” М.Глинки, “Князь Ігор” О.Бородіна, “Аїда” Д.Верді, “Кармен” Ж.Бізе.

54. Проаналізувати музичну форму інтродукції з опери “Руслан і Людмила” М.Глинки, виявити ознаки рондальності і куплет-ності.

55. Проаналізувати будову хорових епізодів “Заплетися, плетень” та “Как на горе мы пиво варили” з І дії, опери “Русалка” О.Даргомижського.

56. Знайти у фугах І.-С.Баха риси репризної трьохчастинності.

57. Охарактеризувати імітаційні розділи в месах Ж. Депре і О. Лассо.

58. Проаналізувати (на вибір) музичну форму інвенції, фугети. 

ТЕСТИ

1. Мотив - це:
а) велика синтаксична побудова;

б) форма викладу музичної думки;

в) найменша смислова і конструктивна одиниця.

2. Період - це:
а) поєднання кількох мотивів;

б) завершена у структурному і змістовому розумінні синтаксична одиниця;

в) одночастинна форма.

3. Мелодико-синтаксична структура (аа бб) являє собою:

а) видозмінену повторність;

б) дроблення із замиканням;

в) пару періодичностей.

4. Проста двочастинна форма з розвиненою другою частиною:
а) А В;
б) А А1;

в) А В С.

5.  Проста трьохчастинна форма з контрастною другою частиною:
а) А А1  А;

б) А В С;

в) А В А.

6.  Проста трьох-,п’ятичастинна форма:
а) А В С;

б) А В А В А;

в) А В А1 В1 А.

7. Вільна форма – це:
а) сюїтна багаточастинна;

б) трьохчастинна;

в) одночастинна.

8. У концентричній формі переважає принцип:
а) симетрії;
б) подібності тематизму;

в) контрасту.

9. Літерна формула А В С Д С В А характерна для форми:

а) сонатної;

б) рондо;

в) вільної, концентричної. 

ЗАВДАННЯ ДЛЯ КОНТРОЛЬНИХ РОБІТ

1. Навести приклади складної трьохчастинної форми з тріо з музичної літератури (проаналізувати один твір на вибір).

2. Навести приклади складної трьохчастинної форми з епізодом із музичної літератури (проаналізувати один твір на вибір).

3. Дати порівняльний аналіз середніх частин музичних творів: Соната для фортепіано № 7 (ч.ІІ) та Соната для фортепіано №4 (ч.ІІ) Л.-В.Бетховена.

4. Проаналізувати особливості складної трьох-, п’ятичастинної форми в Мазурці №4 Ф.Шопена.

5. Дати визначення тріо та епізоду.

6. Назвати всі види реприз, які зустрічаються у складній трьохчастинній формі.

7. Назвати типи код у складній трьохчастинній формі.

8. Охарактеризувати особливі види складної трьохчастинної форми.

9. Охарактеризувати передумови та основні етапи розвитку сонатної форми протягом ХVІІІ-ХХ століть.

10. Пояснити значення понять: сонатність, подвійна експозиція, дзеркальна реприза, виникнення нового тематизму, зона перелому, фази розвитку.

11. Охарактеризувати нетипову сонатну форму на прикладі Балади № 1 Ф.Шопена.

12. Проаналізувати музичну форму Арії Русалки з І дії однойменної опери О.Даргомижського (будова, тональний план, жанрова основа головної та побічної тем).

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ

Оцінки “відмінно” заслуговує відповідь студента, який:

· у повному обсязі опанував теоретичний матеріал усього курсу, що знайшло відображення у досить розгорнутій, обгрунтованій, логічно структурованій відповіді, вільному користуванні загально-прийнятими термінами й поняттями цього курсу;

· у процесі аналізу продемонстрував розуміння драматургії музичного твору, глибоке проникнення у його композиційний зміст, уміння узагальнювати результати аналізу, що ґрунтується на нормативних теоретичних знаннях та навичках поелементного аналізу;

· виявив системні знання, розуміння семантичних значень виразних засобів, характерних для певної епохи, через типові для неї жанри;

· продемонстрував уміння аналізувати музичні твори різних історичних та національних стилів, виявив сформовані навички визначення й побудови складових елементів музичної мови;

· його письмова робота виконана безпомилково.
Оцінки “добре” заслуговує відповідь студента, який:
· у повному обсязі опанував теоретичний матеріал усього курсу, його відповідь була розгорнута, але з порушенням логічності, обґрунтованості деяких положень, з недостатньо вільним користуванням професійною термінологією;

· у процесі аналізу продемонстрував розуміння драматургії музичного твору, проникнення у його композиційний зміст, але користувався знаннями про твір з підручника, а не особистого гармонічного аналізу, у той же час довів, що володіє нормативними теоретичними знаннями та навичками поелементного аналізу;

· виявив уміння усвідомлювати функціональні та структурні особливості побудови типів фактури, тонально-гармонічний план музичного твору; виявив певну сформованість навичок визначення аналізу елементів музичної мови;
· аналізуючи музичний твір, виявив знання конструктивних закономірностей гармонії, розуміння тонально-гармонічної логіки розвитку, вміння встановлювати координаційні зв'язки між функціями, але при цьому допустив дві-три технічні помилки.

· його письмова робота містила 2-3 незначних помилки.
Оцінки “задовільно” заслуговує відповідь студента, який: 

· не в повному обсязі опанував теоретичний матеріал курсу, тому його відповідь була розгорнута, але з порушенням логічності, обгрунтованості деяких положень з недостатньо вільним користуванням професійною термінологією;

· у процесі аналізу продемонстрував неглибоке розуміння драматургії музичного твору, виявив поверхове судження про його зміст, нездатність до узагальнень, слабку опору на нормативні теоретичні знання, скуте володіння професійною лексикою;

· виявив уміння часткового усвідомлення засобів музичної виразності, розуміння особливостей, специфіки жанрових і стильових ознак музичного твору; виявив недостатньо сформовані навички визначення, побудови аналізу ладо-тональної, метро-ритмічної організації музичного твору;

· його письмова робота містила 3-5 помилок (більше трьох технічних або дві логіко-змістовні).

Оцінку “незадовільно” отримує студент, який:

· частково опанував теоретичний матеріал курсу, тому його відповідь була обмежена змістовно, нелогічна, бездоказова, лексично скута, не насичена професійними термінами, зміст яких студент не розуміє;

· у процесі аналізу продемонстрував відсутність розуміння драматургії музичного твору, проникнення у його композиційний зміст, невміння робити поелементний аналіз;

· не виявив розуміння тонально-гармонічного розвитку музичного твору, звукової логіки, типів зв'язків між його частинами, особливостями метро-ритмічної структури;

· необізнаний стосовно аналізу художніх засобів, стилю музичного твору, що є свідченням фрагментарності музично-теоретичних знань і відсутності відповідних умінь;

· його письмова робота була виконана неповністю і містила значну кількість помилок.
ЗАЛІКОВІ ТА ЕКЗАМЕНАЦІЙНІ ВИМОГИ

На заліку та на екзамені студенти повинні продемонструвати:
– знання матеріалу курсу “Аналіз музичних творів” у обсязі, передбаченому тематичним планом дисципліни;
– знання обов’язкової наукової та нотної літератури, перелік якої додається до програми курсу;
– уміння оперувати загальноприйнятими науковими поняттями й термінами з даної дисципліни;
– уміння проаналізувати інструментальний твір великої або малої форми (визначити музичну драматургію і композицію, охарактеризувати тематизм, види тематичного розвитку, систему музичних виразних засобів, логіку побудови) з використанням принципів системного, структурного, типологічного й стильового аналізу;
– уміння проаналізувати вокальний твір великої або малої форми з використанням принципів текстологічного, семантичного, семіотич-ного, структурного й цілісного аналізу;
– уміння визначити специфічні риси нетипової музичної форми в інструментальному, вокальному творі в порівнянні з типовою формою із застосуванням методу порівняльного аналізу;
– навички стосовно здійснення загальної характеристики музичного твору, композиторського стилю, епохи тощо.

– уміння обгрунтувати художню значимість і цінність музичного твору, що аналізується.

ОРІЄНТОВНИЙ ПЕРЕЛІК МУЗИЧНИХ ТВОРІВ ДЛЯ АНАЛІЗУ

1. Адан А. Балет "Жізель" ( фрагменти). Клавір

2. Бах Й.С. Добре темперований клавір. Т.1, Т. 2.

3.  Бах Й.С. Нотний зошит Анни Магдаліни Бах. Сюїти для клавіру.

4. Бах Й.С. Прелюдія До мажор (1-й том ДТК).
5. Бах Й.С. Скерцо для флейти Сі мінор.
6. Бетховен Л. П’єси для фортепіано: варіації, рондо, програмні камерні твори, сонати.

7. Бетховен Л. Симфонія №5 (експозиція).
8. Бетховен Л. Соната для фортепіано, ор.13, №8 (вступ).
9. Бетховен Л. Соната для фортепіано, ор.2, №1 (експозиція).
10. Бізе Ж. Сюїта з музики до драми А.Доде "Арлезіанка".

11. Бізе Ж.- Щедрин Р. "Кармен-сюїта”.

12. Бородин О. Маленька сюїта. Фрагменти з опери "Князь Ігор".

13. Брамс Й. Угорські танці.

14. Вебер К. Запрошення до танцю.

15. Гайдн Й. Легка соната До мажор, ч. І, (1-8 тт.).
16.  Гайдн Й. Середні частини (варіації, менуети, тричастинні форми) симфоній № 45, 97, 101, 103, сонат для фортепіано. 

17. Гершвін Дж. Рапсодія в стилі "Блюз", сюїта з опери "Поргі і Бесс", Кубинська увертюра. 
18. Глазунов А. Балети "Раймонда", "Времена года", Концертный вальс, Балетная сюита.

19. Глинка М. Фрагменти з опер, Вальс-фантазія, Полька, фортепіанні п’єси. 

20. Глієр Р. Фрагменти з балету “ Медный всадник".

21. Глинка М. Марш Чорномора з опери "Руслан і Людмила".
22. Глинка М. Рондо Антоніди з опери "Іван Сусанін".
23. Григ Е. 2 сюїти до драми Г.Ібсена "Пер Гюнт". "Норвезькі танці”.

24. Губаренко В. 2 оркестрові сюіти з балету "Камінний господар". Фрагменти з балету "Майська ніч".

25. Данькевич К. Фрагменти з балету "Лілея''.

26. Даргомижський О. "Казачок", романси.

27. Даргомижський О. Романс "Мне грустно..." 

28. Дворжак А. Слов'янські танці.

29. Дичко Л. Кантата "Сонячне коло".

30. Кабалевський Д.  П’єси для фортепіано.

31. Кара-Караев К. Фрагменти з балету "Тропою грома".

32. Кирейко В. Фрагменти з балету "Лісова пісня".

33. Колодуб Ж. 7 оркестрових мініатюр.

34. Колодуб Л. "Закарпатські ескізи", симфонія № 3, фрагменти з концертів для скрипки з оркестром, для труби з оркестром.

35. Кос-Анатольський А. "Ой ти, дівчино, з горіха зерня..." 
36. Косенко В. Мазурка  №3.
37. Костін О. Фрагменти з балету "Русалонька".

38. Леонтович М. Обробки народних пісень.

39. Лисенко М. Фрагменти з опери "Різдвяна Ніч", "Наталка Полтавка", "Утоплена", обробки народних пісень.

40. Ліст Ф. Угорська рапсодія, №6 (1-24 тт.).
41. Ліст Ф. Угорські рапсодії. П’єси з циклу "Роки мандрів".

42. Мендельсон Ф. "Пісні без слів", №28 (12 тактів).
43. Мендельсон Ф. Концерт для скрипки з оркестром Мі мінор (головна партія).
44. Мендельсон Ф. Пісні без слів для фортепіано, музика до комедії В.Шекспіра "Сон в літню ніч".

45. Моцарт В. Увертюра до "Чарівної флейти”, дивертисменти, Симфонії №25, 39, 40, сонати для фортепіано.

46. Моцарт В.А. Квартет Ре мінор, Менует.
47. Моцарт В.А. Опера "Чарівна флейта", марш (перший період).
48. Моцарт В.А. Соната №12 для фортепіано, ч. III.
49. Мусоргський М. " Картинки з виставки", "Ночь на Лысой горе". 

50. Мусоргський М. "Картинки з виставки": "Гном"
51. Прокоф’єв С. Балети "Ромео і Джульєта", “Іван Грозний", "Попелюшка”.

52. Прокоф'єв С. Марш з опери "Любовь к трем апельсинам".
53. Равель М. Сюіта з балету "Дафніс і Хлоя", "Болеро", вальси. 

54. Рамо Ф. Мініатюри для фортепіано, фрагменти з опер та балетів. 

55. Рахманінов С. Мелодія, ор.З, № 3.
56. Рахманінов С. Романс "Не пой, красавица, при мне...".
57. Ревуцький Л. "Пісня" для фортепіано тв. 17, №1 (1–16 тт.).
58. Римський-Корсаков М. "Полет шмеля" з опери "Сказка о царе Салтане".
59. Римський-Корсаков М. "Шехеразада", Іспанське капріччіо". 

60. Свиридов Г. Музика з кінофільму "Метель".

61. Сен-Санс К. Інтродукція та рондо-каприччіозо для скрипки з оркестром.

62. Скорик М. Партити. Закарпатський концерт. 

63. Станкович Є. Симфонія "Лярго", симфонія-"драматіко" Фрагменти з балету "Ніч перед Різдвом” (танго, танці крижинок, запорізький танок).

64. Стеценко К. "Вечірня пісня".
65. Стравинський І. Музика балетів "Жар-птиця", "Петрушка".
66. Українська народна пісня "Гречаники".
67. Українська народна пісня " Доля".
68. Українська народна пісня " Ой давно, давно..."
69. Українська народна пісня " Ой за гаєм, гаєм..."
70. Українська народна пісня " Тече вода каламутна..."
71. Українська народна пісня "Їхав козак за Дунай..."
72. Українська народна пісня "Летів пташок понад воду..."
73. Українська народна пісня "Ой з-за гори кам'яної..."
74. Хачатурян А. Фрагменти з балетів "Спартак", "Гаяне".

75. Чайковський П. Фрагменти з балетів "Лебедине озеро", “Лускунчик”,  сюїти для оркестру № 1-3, "Моцартіана", опера “Євгеній Онегін”.

76. Чайковський П.І. Осіння пісня, ор. 37 - bis, №10(1-9 тт.).
77. Чайковський П.І. Романс "Средь шумного бала..."
78. Шамо І. "Картини російських живописців", Симфонія № 3, фрагменти з опери "Ятранські ігри".

79. Шопен Ф. Балади, вальси, мазурки, полонези, прелюдії, експромт-фантазія.

80. Шопен Ф. Мазурка До мажор, ор. 7, № 5 (1-16 тт.).
81. Шопен Ф. Ноктюрн, ор. 48, № 2 (до середньої частини).
82. Шопен Ф. Ноктюрн, ор.9, № 2 (перша сторінка).
83. Шопен Ф. Прелюдія, ор. 28, № 20.
84. Шостакович Д. Романс з музики до кінофільму "Овод", балети "Золотой век”, Пасакалія з Концерту для скрипки з оркестром № 1, симфонія № 1 .

85. Штраус Й. Польки, вальси, галопи, фрагменти з оперет.

86. Шуберт Т. Незакінчена симфонія (вступ).
87. Шуберт Ф. Вальси, лендлери, експромти для фортепіано.

88. Шуман Р. Альбом для юнацтва, № 23 (1-16 тт.).
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