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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА

Метою курсу кольорознавства є вивчення процесів кольоросприйняття і кольороутворення та формування системного колірного мислення.

Завдання дисципліни. Художньо-дизайнерська освіта в галузі кольорознавства – це система освоєння основних теоретичних, історико-мистецьких і психофізіологічних знань про колір. Досягненню цього завдання допоможе методична послідовність оволодіння навчальним матеріалом за принципом від простого до складного, від елементарних колірних вправ до більш складних колірних формальних композицій. Студентів треба ознайомити з творами українського та зарубіжного образотворчого і декоративно-прикладного мистецтва, з прикладами різновидів дизайну, зразками реклами з питань використання кольору, його семантики та національної символіки. Стрімкий розвиток цифрових технологій виробництва у дизайні зумовлює необхідність вивчення теоретичних і практичних питань із гармонійного кольороутворення технічними новітніми засобами, потребує встановлення відповідностей між теоретичними законами академічного кольорознавства та комп’ютерною галуззю, а також невідкладного вдосконалення викладання графічних дисциплін у системі сучасної дизайн-освіти.

Невід’ємною частиною навчального процесу є активізація пізнавальної діяльності студентів, яку доцільно спрямовувати не тільки на самостійне опрацювання літературних джерел та візуальної інформації, але й, головним чином, на систематичне проведення пошуково-дослідницької роботи в галузі мистецтва. Серед пошуково-дослідницьких завдань варто виокремити біографічні, культурологічні, мистецько-аналітичні, історико-краєзнавчі. Під час виконання таких завдань студенти набувають нових знань, вчаться виділяти головне, аналізувати колірні сполучення, порівнювати, давати оцінку, узагальнювати, доходити власних висновків.


Зміст дисципліни реалізується у процесі вивчення трьох блоків: теоретичного блоку, практичної та самостійної роботи.

Теоретичний блок передбачає розвиток аналітичного сприйняття навколишнього світлоколірного середовища, зосередження уваги на характерних елементах натури і виявлення їхніх головних колористичних особливостей; формування чітких наукових уявлень про фізичну природу кольору, його основні характеристики, теплі й холодні кольори, контрастні та нюансові сполучення, колорит, створення загального гармонійного ладу творчої живописної роботи чи дизайн-проекту. Вивчення теоретичного курсу передбачає використання ілюстративних матеріалів у електронному вигляді за темами лекцій, робіт студентів із методичного фонду.
Практична робота полягає в оволодінні технічними навичками роботи гуашшю у простих колірних композиціях з геометричних фігур, дотримуючись закономірностей теорії кольору і теорії композиції. Колористика за фахом спрямована на вивчення психофізіологічного, асоціативного та семантичного сприйняття кольору в об’єктах дизайну.

Окремий блок комп`ютерного кольороутворення передбачає заняття в комп’ютерному кабінеті, на яких закріплюються знання щодо побудови колірного зображення на моніторі, усвідомлюються особливості колірних моделей і стандартизації кольору, відбувається ознайомлення з основними проблемами колірного друку. В ході виконання комп`ютерних вправ студенти набувають навичок роботи з колірними палітрами у композиціях із простих геометричних фігур, закріплюють поняття контрасту кольору та тону, нюансу, акценту, теплої та холодної гам; ознайомлюються з типами заливань (однорідними, градієнтними, візерунковими, текстурними) та простими технічними операціями (різноманітними деформаціями, перерізом фігур, прозорістю елементів).

Самостійна робота передбачає набуття вмінь працювати з літературою та Інтернет-джерелами, вести пошуково-дослідницьку роботу, аналізувати різноманітні приклади дизайну і мистецтва з точки зору колірно-образного вирішення та колірної гармонії, розвивати абстрактне і художньо-образне мислення, працювати з асоціативними та стилізованими натурними мотивами (пейзажу, натюрморту), а також набуття творчих умінь виразити кольором задум композиції, оволодіння навичками роботи основними художніми матеріалами (аквареллю, гуашшю) в різних техніках.


Компетенції, які потрібно розвивати в результаті вивчення навчальної дисципліни:
– знати основні етапи розвитку науки про колір;

– розуміти природу світла й основні характеристики кольору;

– знати механізми сприйняття кольору;

– розуміти особливості психофізіологічного впливу кольору на людину та природу колірних асоціацій;

– знати процеси оптичного та механічного змішування кольорів;

– знати типи колірних сполучень і принципи побудови гармонійних композицій;

–оперувати складанням колірних відтінків за основними типами гармонійних сполучень;

– знати колористику світового мистецтва, особливості української палітри і сучасні тенденції використання кольору в дизайні та рекламі;

– розуміти відмінності сприйняття кольору на площині та в просторі;

– знати комп’ютерні колірні моделі та специфіку кольорового друку;

– вміти ефективно використовувати набуті знання в процесі практичної дизайн-діяльності;

– опанувати професійну термінологію.


Структура курсу передбачає отримання знань із трьох змістових модулів:

1) модуль 1 – «Основи кольорознавства»;

2) модуль 2 – «Колористика за фахом»;

3) модуль 3 – «Комп`ютерне кольороутворення».

Підсумковий контроль згідно з навчальним планом проводиться у формі триступінчастого модульного оцінювання (переглядів практичних аудиторних і самостійних робіт, практичних контрольних робіт, тестування з теоретичних питань) і письмового іспиту за білетами. Практичні роботи виконуються самостійно, попередньо узгоджуються з викладачем за зображальними елементами та колірними композиційними схемами-ескізами.

ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

для студентів денної форми навчання

	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма

контролю

	
	
	Усього
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	практ.
	СРС
	

	Модуль 1. Основи кольорознавства



	1
	Кольорознавство як наука
	2
	2
	-
	-
	Опитування

	2
	Фізичні основи кольору
	1
	1
	-
	-
	Опитування

	3
	Основні характеристики кольору
	21
	1
	14
	6
	Перегляд

практ. робіт

	4
	Сприйняття кольору
	1
	1
	-
	-
	Опитування

	5
	Особливості психофізіологічного впливу кольору на людину


	2
	2
	-
	-
	Опитування

	6
	Змішування кольорів
	5
	1
	-
	4
	Перегляд

практ. робіт

	7
	Контраст кольору та його види
	8
	2
	-
	6
	Перегляд

практ. робіт

	8
	Контраст тону та кольору
	2
	-
	2
	-
	Контрольна ауд. робота

	Модуль 2. Колористика за фахом



	9
	Гармонія кольору. Типи гармонійних сполучень
	18
	2
	2
	14
	Перегляд

практ. робіт

	10
	Колір в образотворчому мистецтві
	3
	1
	2
	-
	Опитування

	11
	Колір у декоративно-прикладному мистецтві
	3
	1
	2
	-
	Опитування

	12
	Колір у різновидах дизайну
	6
	2
	-
	4
	Перегляд

практ. робіт

	13
	Контраст за теплохолодністю
	2
	-
	2
	-
	Контрольна ауд. робота

	Модуль 3. Комп’ютерне кольороутворення



	14
	Колірні моделі. Стандартизація кольору
	4
	2
	-
	2
	Опитування

	15
	Вправи у заданій колірній гамі
	26
	-
	10
	16
	Перегляд

практ. робіт

	16
	Тестування з теоретичних питань
	4
	-
	2
	2
	Контрольна ауд. робота

	
	Усього
	108
	18
	36
	54
	Іспит


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 

для студентів заочної форми навчання

	Навч.

тиждень
	Теми лекцій
	Кільк.

годин

	1
	2
	3

	
	Модуль 1
	

	1
	Значення кольору в життєдіяльності людини. Колір у образотворчому та декоративно-прикладному мистецтві, архітектурі, дизайні та рекламі. Історико-культурологічні аспекти семантики та символіки кольору. Еволюція науки про колір. Функція кольору в природі. Сучасні тенденції використання кольору
	2



	2
	Природа світла. Фізичні основи кольору. Світлові зміни, що сприймаються оком. Відбиття, поглинання, заломлювання променів світлового потоку
	1

	2
	Сучасна систематизація кольору, його основні характеристики: світлість, колірний тон, насиченість
	1

	3
	Сприйняття кольору. Око як орган сприйняття. Світлова чутливість та адаптація ока. Константність сприйняття кольору. Роль художньої уяви у створенні нових колористичних образів. Колір як естетичний феномен
	1

	3
	Особливості психофізіологічного впливу кольору на людину. Теплі й холодні кольори. Фізіологічні функції кольору. Колірні асоціації. Суб’єктивне сприйняття об’єктивного кольору. Колірні уподобання. Явище синестезій. Синтез мистецтв
	2



	4
	Змішування кольорів. Колірний круг. Доповняльні кольори та їхнє змішування
	1

	5
	Загальні поняття контрасту та нюансу. Тоновий та колірний контрасти, їхні види: крайовий, послідовний, одночасний. Емоційне сприйняття колірних сполучень
	2

	
	Модуль 2
	

	6
	Взаємодія та взаємовплив кольорів. Поняття гармонії, колориту, колірних та тонових співвідношень. Колірна гармонія. Основні типи створення гармонійних сполучень. Колірна композиція
	2



	7
	Колір в образотворчому мистецтві
	1

	8
	Колір у декоративно-прикладному мистецтві
	1


	1
	2
	3

	9
	Функції кольору в різновидах дизайну. Колір, площина та простір. Просторові властивості кольору. Колір предметно-просторового середовища. Колір та фактура. Оптичні ілюзії. Оптичні корективи форми
	2

	
	Модуль 3
	

	10
	Комп’ютерне кольороутворення. Колірні моделі. Стандартизація кольору. Колірна гармонія у комп’ютерних технологіях
	2

	
	Усього
	18


ТЕМАТИКА ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ

для студентів денної форми навчання

	Навч.

тиждень
	Теми
	Кільк.

годин

	1
	2
	3

	
	Модуль 1
	

	2
	Опанування технікою виконання колірних розтяжок щодо основних характеристик кольору (гуаш, пензлі)
	2

	
	Колірні монокомпозиції з плоских геометричних фігур (круг, квадрат, трикутник, прямокутник) чи абстрактних криволінійних плям (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш):
	

	3
	1) великий тоновий контраст (білий, сірий, чорний кольори);
	2

	4
	2) нюанс ахроматичних світлих чи темних тонів (3-5 кольорів);
	2

	5
	3) колірний акцент в ахроматичній композиції;
	2

	6
	4) контраст спектральних кольорів (3-5 кольорів);
	2

	7
	5) нюанс кольору та тону (5-8 відтінків);
	2

	8
	6) тепла гама (5-8 відтінків);
	1

	8
	7) холодна гама (5-8 відтінків)
	1

	9
	Контрольна аудиторна практична робота №1 за темою «Контраст тону та кольору» (І модульний контроль). Композиція з простих геометричних елементів. Спектральні кольори у поєднанні з ахроматичними (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш)
	2

	
	Модуль 2
	

	10
	Гармонія кольору. На основі колірного круга Іттена виконати:

1) композицію зі споріднено-контрастних кольорів (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш);
	2

	11
	2) композицію з доповняльних кольорів;
	2

	12
	3) композицію з доповняльних кольорів у поєднанні з ахроматичними
	2

	13
	Контрольна аудиторна практична робота №2 «Контраст за теплохолодністю» (ІІ модульний контроль); формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш
	2


	1
	2
	3

	
	Модуль 3
	

	14-17
	Колір у сучасних комп`ютерних технологіях. Векторний пакет CorelDraw 13-14. Однорідні заливання, текстури, градієнти, прозорість. Формальні композиції (геометричні фігури або абстрактні плями) у заданій колірній гамі, формат А4:
	10

	
	1) контраст;
	

	
	2) нюанс;
	

	
	3) тепла гама;
	

	
	4) холодна гама;
	

	
	5) колірний контур;
	

	
	6) споріднено-контрастні кольори;
	

	
	7) доповняльні кольори
	

	18
	Контрольна аудиторна письмова робота №3 – тестування з теоретичних питань (ІІІ модульний контроль)
	2

	
	Усього
	36


ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ 

для студентів денної форми навчання

	Навч.

тиждень
	Теми
	Кільк.

годин

	1
	2
	3

	
	Модуль 1
	

	3
	Основні характеристики кольору. Скласти 4 шкали з 10 елементів тону, використовуючи:

1) зміну світлості ахроматичного кольору (від білого до чорного);

2) зміну світлості хроматичного кольору (від білого або чорного до будь-якого спектрального);

3) зміну колірного тону (від спектрального до спектрального);

4) зміну насиченості (від спектрального до сірого, рівного йому за світлістю).
Матеріал: гуаш, папір. Формат А4.
	6

	4
	Етюд «Осінній настрій». Основне завдання – кольором передати свої враження від стану природи, позитивні чи негативні емоції. Техніка виконання – монотипія, матеріали – акварель або гуаш, цупкий папір (білий або кольоровий). Формат А4, робоче поле 20х30.
	4

	5
	Контур як художній засіб. Контрастні композиції з простих геометричних елементів з введенням контуру:

1) хроматичного в ахроматичній композиції;

2) ахроматичного в хроматичній композиції.
2 аркуші формату А4, робоче поле 15х15 см, гуаш.
	6

	
	Модуль 2
	

	8
	Виконати 12-ступінчастий колірний круг Іттена, гуаш
	6

	9-10
	На основі колірного круга Іттена виконати:

1) композицію з монохромних кольорів (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш);

2) композицію зі споріднених кольорів.
	8

	11
	Об`ємно-просторові композиції з геометричних тіл (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш):

1) колірний акцент в ахроматичній композиції;

2) контраст теплих і холодних кольорів.
	4

	13
	Контрольна самостійна робота №1: дві однотипні композиції «Просторові властивості кольору». За допомогою кольору відтворити ефект площинності та ілюзію глибини (2 аркуші формату А4, робоче поле 15х15 см, гуаш).
	8


	1
	2
	3

	
	Модуль 3
	

	14-15
	Виконати серію з 4-х асоціативних формальних композицій «Пори року». Кольором передати характерний стан природи (4 аркуші формату А4, робоче поле 15х15 см, гуаш).
	8

	16
	Для спеціалізації «Графічний дизайн і реклама» – Колір у рекламі. Формальна колірно-асоціативна композиція для друкованої реклами певного товару/ послуг засобами векторної графіки в геометричному або органічному стилі (формат А4, робоче поле 1/2 А4 або А5).
	2

	16
	Для спеціалізації «Дизайн середовища» – Колір в інтер’єрі. Імітація руйнування умовного внутрішнього простору за допомогою певного розташування колірних плям, різних за світлістю та колірним тоном засобами векторної графіки (формат А4, робоче поле А5)
	

	17
	Контрольна самостійна робота №2: тематична композиція «Контраст» із використанням шрифтових елементів та імпортованих растрових вставок (формат А4). Студенти подають з альбомом робіт за семестр роздруківки виконаних завдань та диск CD-R
	2

	
	Усього
	54


ЗМІСТ  МОДУЛІВ

	№

модуля
	Елементи  модуля
	Кількість балів
	Поточний контроль

навч. роботи студентів

	
	
	мін.
	макс.
	форма контролю
	тижд.

	

	І
	1. Колірні монокомпозиції з геометричних фігур чи абстрактних криволінійних плям у заданій гамі:

- великий тоновий контраст, ахроматичний нюанс, колірний акцент в ахроматич. композиції
	6
	10
	перегляд практ. робіт
	3-5

	
	- контраст спектральних кольорів, нюанс кольору та тону, тепла гама, холодна гама
	3
	5
	перегляд практ. робіт
	6-8

	
	2.    Контраст і нюанс кольору та тону, основні

характеристики кольору
	3
	5
	опитування
	8

	
	3.    Контраст тону та кольору
	3
	5
	модульна практ. контр. робота №1
	

	Усього за І модуль
	15
	25
	
	

	

	ІІ
	1. Колірна гармонія: монохромна композиція, споріднені кольори, споріднено-контрастні, доповняльні, доповняльні з ахроматичними
	9
	15
	перегляд практ. робіт
	9-11

	
	2. Принципи побудови гармонійних колірних сполучень «Контраст за теплохолодністю»
	3
	5
	модульна практ. контр. робота №2
	12

	
	3. Просторові властивості кольору
	3
	5
	сам. контр.

робота №1
	13

	Усього за ІІ модуль
	15
	25
	
	

	

	ІІІ
	1. Створення гармонійних колірних сполучень у заданій гамі засобами комп. технологій: контраст кольору та тону, нюанс, колірний контур, тепла гама, холодна, споріднено-контрастні кольори, доповняльні кольори
	9
	15
	перегляд практ. робіт
	16

	
	2. Тематична робота «Контраст» з використанням шрифтових елементів та імпортованих растрових вставок
	3
	5
	сам. контр.

робота №2
	17

	
	3. Тестування з теоретичних питань
	3
	5
	модульна письм. контр. робота №3
	18

	Усього за ІІІ модуль
	15
	25
	
	

	Усього, в т.ч. участь в олімпіаді/виставці студ. наук. конф.
	45
	75
	

	Іспит «3» – 11-13 б.; «4» – 14-17 б.; «5» – 18-20 б.
	11
	20
	Підсумковий контроль – іспит

	Усього за І семестр
	50
	100
	

	Оцінка за шкалою

НАКККіМ
	Оцінка за

національною шкалою
	Оцінка за

шкалою ECTS

	85-100
	5  (відмінно)
	A

	71-84
	4  (добре)
	B

	65-70
	
	C

	60-64
	3  (задовільно)
	D

	50-59
	
	E

	21-49
	2  (незадовільно) з можливістю повторного складання іспиту
	FX

	0-20
	2  (незадовільно) з обов’язковим повторним вивченням дисципліни
	F


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

для студентів заочної форми навчання

	№ з/п
	Назва теми
	Кількість годин
	Форма

контролю

	
	
	Усього
	у тому числі
	

	
	
	
	лекції
	практ.
	СРС
	

	
	І семестр
	
	
	
	
	

	1
	Кольорознавство як наука, фізичні основи кольору
	3
	2
	-
	1
	Опитування

	2
	Основні характеристики кольору
	21
	1
	4
	16
	Перегляд практ. робіт

	3
	Сприйняття кольору, психо-фізіологічний вплив на людину
	3
	-
	-
	3
	Опитування

	4
	Змішування кольорів, контраст кольору та його види
	15
	1
	2
	12
	Перегляд практ. робіт, 

контр. робота

	
	
	
	
	
	
	Залік

	
	ІІ семестр
	
	
	
	
	

	5
	Гармонія кольору. Типи гармонійних сполучень
	18
	1
	2
	15
	Перегляд практ. робіт, 

контр. робота

	6
	Колір в образотворчому та декоративно-прикладному мистецтві
	6
	-
	-
	6
	Опитування

	7
	Колір у різновидах дизайну
	8
	-
	2
	6
	Перегляд

практ. робіт

	8
	Комп’ютерне кольороутворення
	34
	1
	2
	31
	Перегляд практ. робіт, 

контр. робота

	
	Усього
	108
	6
	12
	90
	Іспит


ЗМІСТ  ДИСЦИПЛІНИ

Тема 1. Кольорознавство як наука

Вивчення питань кольору різними науками. Особливості використання кольору в образотворчому та декоративно-прикладному мистецтві, архітектурі, дизайні та рекламі.

Історико-культурологічні аспекти семантики та символіки кольору. Виникнення початкових типів колірних гармоній. Огляд основних стильових напрямків світового мистецтва щодо характерного колориту: первісні народи, античність, середньовіччя, Візантія, країни Сходу, епоха Відродження, Київська Русь, бароко, класицизм, модерн, конструктивізм, авангардні течії І пол. ХХ ст., раціоналізм, поп-арт, постмодернізм (ар-деко, еклектика, мінімалізм кінця ХХ ст. – поч. ХХІ ст.).

Кольорознавство як наукова дисципліна. Еволюція науки про колір: XVII ст. – Ньютон, XVІII ст. – Гете, Рунге, Ломоносов, Юнг; ХІХ ст. – Делакруа, Максвелл, Гельмгольц, Герінг, Бецольд, Мюллер; ХХ ст. – диференціація колірних систем, залежно від практичного застосування (Оствальд, Манселл, Іттен, Цойгнер, Агостон, Хард, Шугаєв); дослідження механізмів зору людини (Рок, Рабкін, Теплов, Сивик, Хьюбел і Вайзел) та зв’язків кольорів із психікою (Бехтєрєв, Люшер); створення теорій колориту (Кандінський, Волков, Зайцев, Миронова). Науковий підхід до навчання художників-дизайнерів, оволодіння ними теоретичними знаннями та фаховою термінологією. Сучасне визначення кольорознавства, як синтезу теорії кольору та практично-спрямованої колористики.

Функція кольору в природі. Природна гармонія кольорів. Природа як джерело знань і творчості.

Сучасні тенденції використання кольору: новітні матеріали та психофізіологічний вплив. Останнім часом Активне використання дизайнерами кольору як емоційного засобу: у предметах декору (кольорове скло, текстиль, кольорове освітлення, вітраж), зонуванні приміщень, оформленні фасадів і вітрин, у промисловому дизайні, в рекламі (комп’ютерні спецефекти, металеві та кольорові прозорі пластики і плівки, кольорове освітлення).

Запитання для самоконтролю

1. Із чим ототожнювали кольори первісні та античні народи?

2. Які кольори характерні для мистецтва Київської Русі?

3. Яку символіку мав колір у середньовіччі?

4. Яке ставлення до кольору в художників та вчених XVII-XVIII ст.?

5. Назвіть кольори, характерні для українського ренесансу та бароко.

6. Як відбувалося вивчення кольору в ХІХ ст.?

7. Яке ставлення до кольору в мистецтві та дизайні в ХХ ст.?

8. Які науки пов’язані з кольорознавством?

9. Чи обумовлений функціонально колір у природі?
Література: 14, 16, 19, 32, 38, 57, 66, 75, 85, 100, 102.

Ключові поняття та терміни: колірне середовище, теорія кольору, наукове кольорознавство, символіка і семантика кольору, історична систематизація, природна гармонія кольору, функціональність кольору.
Тема 2. Фізичні основи кольору

Фізика як наука, яка першою почала вивчати колір. Світло як електромагнітний хвильовий рух. Сучасне наукове визначення кольору як відчуття, що виникає в органі зору під впливом світла. Спектр. Систематизація кольорів спектра у вигляді трикутника та круга.

Різний колір освітлення як наслідок спектрального складу світла від різних джерел. Світлові зміни, що сприймаються оком. Відбиття, поглинання і заломлювання світла різними поверхнями та, залежно від цього, сприйняття кольору предмета.

Запитання для самоконтролю

1. Як визначає колір сучасна наука?

2. Розкажіть про фізичну природу світла.

3. Що таке спектр? У якій послідовності в ньому розташовані кольори?

4. Розкажіть про значення систематизації кольорів спектру у вигляді круга для художників-дизайнерів.

5. Який зв’язок між відбиттям і поглинанням світла та кольорами предметів?

Література: 1, 3, 13, 18, 24, 28, 33-34, 36-37, 44, 55, 57, 75, 80, 101-102, 104.

Ключові поняття та терміни: фізична природа кольору, спектральний склад світла, дисперсія, колір освітлення, локальний колір предмета, відбиття та поглинання колірних променів, колірні рефлекси, світлочутливі рецепторні клітини, колірний зір, колірний круг Ньютона.
Тема 3. Основні характеристики кольору

Розподіл усіх кольорів на дві основні групи – ахроматичні та хроматичні. Три основні характеристики хроматичного кольору, визначення понять колірний тон, світлість, насиченість та конкретні приклади. Розподіл кольору об’єкта на колір і тон як умовність мистецтва. Особливе значення в живописі тонових співвідношень та насиченості кольору предмета або об’єкта.

Запитання для самоконтролю

1. На які групи розподіляються всі кольори, чим вони відрізняються?

2. Що таке ахроматичні кольори?

3. Які характеристики мають хроматичні кольори?

4. Скільки існує чистих кольорів?

5. Що таке насиченість кольору, яке значення вона має для художника?

6. Якими засобами можна утворити велику кількість відтінків?

Література: 3, 7, 10, 28-33, 36, 38, 57, 75, 79, 80, 83, 89, 99, 102, 112.

Ключові поняття та терміни: сучасна систематизація кольору, ахроматичні та хроматичні кольори, основні характеристики кольору, світлість, колірний тон, насиченість, яскравість освітлення, первинні основні кольори, похідні кольори, колориметрія, рівні точності визначення кольору.
План практичного заняття

Опанувати техніку виконання колірних розтяжок щодо основних характеристик кольору (колірний тон, світлість, насиченість); гуаш, м’які широкі пензлі. На смужках цупкого паперу шириною 10-12 см і довжиною 30-40 см виконуються поступові переходи від кольору до кольору відповідно до завдань.

Основною вимогою є досягнення поступової зміни світлості, колірного тону та особливо насиченості, яка є найскладнішою для розуміння і технічного виконання, а також якісного однорідного пофарбування площини без плям, підтікань, білястих смуг.

Завдання для самостійної роботи

Скласти 4 шкали з 10 елементів тону, використовуючи:

· зміну світлості ахроматичного кольору (від білого до чорного);

· зміну світлості хроматичного кольору (від білого до будь-якого спектрального);

· зміну колірного тону (від спектрального до спектрального);

· зміну насиченості (від спектрального до сірого, рівному йому за світлістю).

Отримані колірні розтяжки нарізати смужками шириною 1 см і довжиною 7-8 см та акуратно наклеїти клеєм ПВА стовпчиками на формати А4. Інтервал між смужками 3-4 мм. Завдання підписати відповідно до 4-х означених пунктів.

\

Тема 4. Сприйняття кольору
Сприйняття кольору: фізіологічне та психологічне. Ефект Кірліан.

Відображення реальної дійсності: відчуття, основні види сприйняття (предметність, цілісність, константність, категоріальність). Уявлення як наочні образи предметів. Зорові відчуття як найважливіші відчуття для людини. Око як орган сприйняття. Три рівні сприйняття кольору. Трикомпонентна теорія зору Ломоносова-Юнга-Гельмгольца. Опонентна чотириколірна теорія Герінга. Дальтонізм як частковий або повний розлад колірного зору.

Новітні дослідження зі сприйняття кольору шкіряним покровом. Явище зорової адаптації. Закон постійності кольору або константності його сприйняття. Значення кольору для художника, особливо живописця. Колір предметний та колір обумовлений. Втомленість ока. Особливості сприйняття реального світу звичайними людьми, художниками, дизайнерами. Цілісність художнього сприйняття. Художня уява і художній образ. Колір як естетичний феномен.

Запитання для самоконтролю

1. Що таке відчуття, сприйняття та уявлення?

2. Як відбувається сприйняття кольору?

3. Що таке адаптація ока?

4. Яке значення для практичної діяльності має втомленість ока?

5. Поясніть естетичне значення кольору.

6. Яка різниця в сприйнятті натури між звичайною людиною та художником?

Література: 7, 10, 18, 22, 27-36, 41, 37-45, 53, 75, 80, 82, 99-102, 112.

Ключові поняття та терміни: відчуття, сприйняття та уявлення кольору, подразники ока, трикомпонентна теорія зору, чотириколірна опонентна теорія, дальтонізм, адаптація ока, константність сприйняття, естетичне сприйняття кольору, цілісність художнього сприйняття.
Тема 5. Особливості психофізіологічного впливу

кольору на людину
Зв’язок психології сприйняття кольору з емоційним, соціально-культурним та естетичним аспектами. Фізіологічні функції кольору. Поняття колірних асоціацій. Суб’єктивне сприйняття об’єктивного кольору. Теплі та холодні кольори, їхній умовний розподіл у мистецтві. Контрастні та нюансові сполучення. Колірні психологічні тести, зв’язок колірних уподобань та темпераменту людини. Особливості сприйняття кольору в інтер`єрі, у рекламі, моді. Явище колірних синестезій. Синтез мистецтв.

Запитання для самоконтролю

1. Що таке асоціація? Назвіть основні групи колірних асоціацій.

2. Від яких властивостей кольору залежать колірні асоціації?

3. Наведіть приклади колірних синестезій.

4. Чому кольори розподіляють на теплі та холодні? Як це пов’язано з асоціаціями?

5. На які групи розподіляються кольори з точки зору фізіологічного впливу?

6. У чому полягають сучасні можливості синтезу музики, слова і кольору?

7. Чи можна проводити прості аналогії між образотворчим мистецтвом та музикою?

8. Розкажіть про значення таких виразних засобів, як: композиція, ритм, гармонія, динаміка для синтезу різновидів мистецтв.

Література: 18, 23, 25, 30-31, 34, 41, 45, 52, 57, 60, 73-75, 104, 110.

Ключові поняття та терміни: фізіологічний та психологічний вплив кольору, кольоротерапія, психосемантика кольору, колірні асоціації, система найменування кольорів, об’єктивний колір, суб’єктивне сприйняття, колірні синестезії, кольоромузика, теплі та холодні кольори, колірні уподобання, синтез мистецтв, світломузичне оформлення середовища.

Плани практичних занять
Створити на площині в заданому форматі серію цілісних колірних монокомпозицій із плоских геометричних фігур (круг, квадрат, трикутник, прямокутники різноманітних пропорцій, ромб, трапеція, овал) чи абстрактних плям. Якщо у студентів виникають труднощі з компонуванням фігур у заданому форматі, можна обмежитися розподілом формату на квадрати 2х2 см та виконувати колірну мозаїку, або вписати в сітку певні геометричні фігури. У всіх нижче означених завданнях необхідно дотримуватися колірно-тонального врівноваження елементів на площині, залежно від обраних кольорів та форми і величини плям. Композиційна схема може бути як симетричною, так і асиметричною.
1. Великий тоновий контраст (обов’язково білий, сірий середнього тону, чорний кольори). Дотриматися контрастних тонових співвідношень між елементами, лаконічності та чіткості загального сприйняття.

2. Нюанс ахроматичних світлих чи темних тонів (на вибір 3-5 сірих кольорів). Необхідно дотриматися світлого чи темного діапазону відтінків. Тому перед роботою на форматі треба замішати всю палітру відтінків в окремих баночках.

3. Колірний акцент в ахроматичній композиції. Дотриматися поняття акцент, тобто, перебільшено виділений, підкреслений, контрастний геометричний елемент у співвідношенні до інших, близьких за формою чи величиною. Ахроматичні кольори можуть бути: контрастними (наприклад, білий – чорний, білий – сірий, сірий – чорний) чи нюансовими на прикладі попереднього завдання. Залежно від обраного загального тону, підбирається і тон хроматичного кольору: з контрастними чи темними ахроматичними кольорами може сполучатися світлий хроматичний колір (жовтий, оранжевий, блакитний, рожевий, бузковий) або середньої світлості (червоний, синій, зелений теплий, смарагдовий, пурпуровий). А ось для світлої тоновості краще обрати темні хроматичні кольори – темно-синій, темно-зелений, фіолетовий, вишневий, коричневий.

4. Контраст спектральних кольорів. Обрати 3-5 насичених кольорів, умовно наближених до кольорів спектра. Не можна використовувати в цьому завданні складнозмішані відтінки – вохристі, сіруваті, темно-зелені, фіолетово-сині, вишневі, коричневі, рожеві. Основним завданням є загальна гармонізація насичених кольорів та дотримання закону колірної рівноваги.

5. Нюанс кольору та тону. Відтінки, які обрані для сполучення, повинні бути близькими не тільки за кольором, але й за тоном у світлому чи темному діапазонах. Тут можуть сполучатися трохи теплі й холодні відтінки в межах одного колірного тону (5-8 кольорів).

6. Тепла гама – 5-8 кольорів теплого діапазону, як контрастні, так і складнозмішані, можуть бути зближеними і за відтінком, і за тоном, чи, навпаки, контрастними за тоном (наприклад, яскраві жовтий, червоний, коричневий кольори – це контрастне сполучення; світло-жовтий, жовтий, вохристий, вохристо-зелений – це нюансове сполучення).

7. Холодна гама – 5-8 кольорів холодного діапазону, як контрастні, так і складнозмішані, можуть бути зближеними і за відтінком, і за тоном, чи, навпаки, контрастними за тоном (наприклад, яскраво-блакитний, синій, фіолетовий – це контрастне сполучення; блакитний, сіро-синій, сіро-фіолетовий, сірий – нюансове сполучення).
Завдання для самостійної роботи

Виконати етюд «Осінній настрій». Основне завдання – кольором передати свої враження від стану природи, позитивні чи негативні емоції. Техніка виконання – монотипія, матеріали – акварель або гуаш, цупкий папір (білий або кольоровий). Формат А4, робоче поле 20х30 см.

Тема 6. Змішування кольорів
Відмінності понять фарба і колір. Фізико-хімічні та оптичні властивості фарб. Три основні способи змішування кольорів: механічний, оптичний, оптично-просторовий (пуантилізм). Їхня характеристика та суттєві відмінності. Відмінність сприйняття кольору поверхонь, пофарбованих механічним та оптичним способами. Адитивне (додавальне) та субтрактивне (віднімальне) змішування. Доповняльні кольори: визначення та особливості. Закони оптичного змішування.
Запитання для самоконтролю

1. Які бувають фарби, залежно від ступеня прозорості?

2. Назвіть основні види змішування фарб.

3. Як відрізняються між собою результати оптичного та механічного змішувань?

4. Які кольори називаються складеними або похідними?

5. Що таке доповняльні кольори, які властивості вони мають?

6. Яке значення має використання доповняльних кольорів у практичній діяльності художників і дизайнерів?

Література: 3, 7, 13, 28-33, 36-41, 57, 74-75, 83, 89, 99, 102, 112.

Ключові поняття та терміни: фізико-оптичні властивості фарби, механічне змішування, оптичне змішування, додавальне змішування, віднімальне змішування, доповняльні кольори.
Завдання для самостійної роботи

Виконати 12-ступінчастий колірний круг Іттена. На папері розмічаються 12 однакових секторів, у них вклеюються попередньо виконані колірні розтяжки між трьома основними фарбами – жовтою, червоною та синьою. У центрі круга виконується трикутник із трьох основних фарб та трьох похідних кольорів – оранжевого, зеленого та фіолетового.
Тема 7. Контраст кольору та його види
Загальне поняття контрасту. Акцент як перебільшений контраст. Нюанс. Контраст у кольорознавстві – ахроматичний (світловий або тоновий) та хроматичний (колірний). Пояснення суті явищ контрасту одночасного, крайового, послідовного. Явище іррадіації. Контраст за теплохолодністю. Контраст кольору та тону – один з основних зображальних засобів мистецтва. Емоційне сприйняття кольору.

Запитання для самоконтролю

1. Поясніть суть явища контрасту взагалі та контрасту колірного.

2. Охарактеризуйте основні види контрасту.

3. Яке значення має контраст у практичній діяльності художників і дизайнерів?

4. Що означає поняття «нюанс» у кольорознавстві?

5. Який психологічний вплив колірно-тонального нюансу?
Література: 1-4, 13, 23, 28-33, 36-41, 45, 57, 73-75, 83, 87, 89, 99, 103.

Ключові поняття та терміни: контраст, нюанс, акцент, одночасний контраст, крайовий контраст, послідовний контраст, іррадіація.
План практичного заняття

Контрольна аудиторна практична робота №1: Композиція з геометричних елементів «Контраст тону та кольору» – спектральні кольори в поєднанні з ахроматичними. Насамперед, визначити фарби для контрастного колірно-тонового сполучення: 3-4 кольори спектра у поєднанні з будь-якими ахроматичними – на вибір із білим, сірим, чорним, як окремими елементами, при цьому необхідно досягнути контрастного сполучення зі спектральними кольорами. Скомпонувати геометричні фігури у заданому форматі (вибрати фігури, їхню кількість та розмір), досягнути рівноваги між елементами зображення та їхнім співвідношенням до формату, виокремити композиційний центр. Домогтися цілісного колірно-тонового сприйняття. Оволодіти технікою гуаші – якісно й охайно виконати однорідні заливання.

Завдання для самостійної роботи

Виконати контрастні композиції з простих геометричних елементів з введенням контуру:

· хроматичного в ахроматичній композиції;

· ахроматичного в хроматичній композиції.

Два завдання виконуються гуашшю на основі однієї композиційної схеми. Контур повинен чітко сприйматися та бути одним з основних формотворчих елементів зображення, охайно виконаним гуашшю. У завданні бажано використовувати не лише спектральні кольори, але й складнозмішані відтінки: темно-зелені, коричневі, вохристі, бордові, червоно-коричневі, синьо-фіолетові. Метою завдання є порівняння колірного враження від композицій, залежно від обраного кольору контуру.

Тема 8. Гармонія кольору.

Типи гармонійних сполучень

Поняття колірних та тонових відношень. Цілісність художнього бачення натури. Загальний тон і тоновість. Визначення гармонії, як естетичної категорії, та гармонії колірної. Гармонія як закономірне сполучення кольорів. Значення вивчення теорії кольору. Колорит. Задуманий колорит як одна з форм виявлення творчості художника.

Ахроматична композиція як самостійний вид колірно-тональної побудови. Колірний та тоновий акценти. Основні принципи побудови гармонійних сполучень: монохромна композиція, сполучення споріднених кольорів, сполучення споріднено-контрастних кольорів, композиція на основі контрастних або доповняльних кольорів, на основі одного з цих сполучень із використанням ахроматичних кольорів. Закріплення понять про контраст, нюанс та акцент. Побудова гармонійних сполучень на основі контрасту за теплохолодністю. Вибір кольорів за геометричними схемами (на кінцях хорд, у вершинах рівнобічних і рівносторонніх трикутників, квадратів, прямокутників).

Колірна композиція. Побудова колірних композицій на основі геометрії: рівновага елементів на площині, об’ємно-просторові композиції. Колірно-тональна комбінаторика.

Запитання для самоконтролю

1. Чим визначається цілісність сприйняття у живописній роботі?

2. Що таке тон у живописі чи дизайні?

3. Що таке гармонія? Чим вона відрізняється від колориту?

4. Доведіть, чи можливо фарбами на площині точно передати силу світла та яскравість кольорів об’єктів природи.

5. Які основи колірної гармонії в дизайні?

6. Що таке монохромність? Розкажіть про отримання нових колірних відтінків через змішування головного кольору з білим або чорним кольором.

7. Який принцип покладено в основу розподілення колірного круга на споріднено-контрастні кольори?

8. Назвіть основні принципи створення гармонійних сполучень.

9. Охарактеризуйте поняття зорової рівноваги в колірній композиції.

Література: 4, 7-8, 13, 18, 31-33, 36, 38-39, 48, 50, 57, 73-75, 83, 99, 106, 112.

Ключові поняття та терміни: колірно-тональні співвідношення, гармонія, колірна гармонія, колорит, психологічні первинні кольори, споріднені кольори, споріднено-контрастні кольори, контраст за теплохолодністю, композиція кольору, колірно-тональна комбінаторика.

Плани практичних занять

На основі колірного круга Іттена виконати серію композицій.
1. Композиція зі споріднено-контрастних кольорів. Колірні відтінки можуть бути обраними у кількості двох (на кінцях хорди, перпендикулярної основному діаметру), трьох (у вершинах вписаного в колірний круг рівнобічного чи рівностороннього трикутника), чотирьох (у вершинах вписаних квадратів, прямокутників чи трапеції) зі спектрального круга (або світлого чи темного круга) за існуючими геометричними схемами гармонійних сполучень. Композиція будується з геометричних фігур чи абстрактних плям довільної форми.

2. Композиція з доповняльних кольорів. Можуть бути використаними як два доповняльні кольори трьох основних пар (червоний – зелений, жовтий – синій, оранжевий – фіолетовий), так і будь-які протилежні в колірному крузі. Більш складним до виконання буде використання двох пар доповняльних кольорів.

3. Композиція з доповняльних кольорів у поєднанні з ахроматичними. До обраних кольорів у попередньому завданні приєднуються на вибір білий, сірий, чорний кольори в якості окремих елементів, що надає композиції більш спокійного характеру. Використання світлих і темних тонових градацій доповняльних кольорів значно збагачує загальне колористичне вирішення.

4. Контрольна аудиторна практична робота №2 за темою «Побудова гармонійних колірних сполучень – контраст за теплохолодністю». Необхідно підібрати яскраві кольори з чітко вираженими теплими та холодними відтінками, наприклад, з теплого діапазону – жовтогарячий, оранжевий, оранжево-червоний, рудо-брунатний, з холодного – синій, синьо-фіолетовий, фіолетовий.
Завдання для самостійної роботи

На основі колірного круга Іттена виконати:
1. Композицію з монохромних кольорів. Завдання виконується на основі будь-якої однієї фарби з розбілюванням або затемненням, наприклад, синьої.
2. Композицію зі споріднених кольорів, які обираються з однієї третини триколірного круга.
Тема 9. Колір в образотворчому мистецтві
Специфіка виконання навчальних етюдів на пленері. Вагомий вплив кольору освітлення. Зміна локальних кольорів на обумовлені. Колірно-повітряна перспектива. Етапи виконання етюду.

Відмінність фотографії від живопису. Творче ставлення художників до зображення природи. Особливість мови образотворчого мистецтва. Колір як один із найсильніших, емоційно впливових засобів композиції. Залежність колориту картини від змісту. Наукові та інтуїтивні аспекти творчості.
Запитання для самоконтролю

1. У чому виявляється колірно-повітряна перспектива при зображенні пейзажу?

2. Від чого залежить сприйняття кольору в просторі?

3. Чому константність сприйняття заважає роботі живописця?

4. Які основні етапи виконання етюду?

5. Чим відрізняється фотографія від живописного етюду?

6. Як Ви вважаєте, чи потрібен науковий підхід до створення задуманого колориту?

Література: 2, 13, 16, 31-32, 36, 38-39, 48, 54, 66, 73-75, 82, 84, 99, 112.

Ключові поняття та терміни: взаємодія контрастів, природне колористичне середовище, емоційність сприйняття світу, колір відношення, художня образотворча мова, задуманий колорит, психологія творчості.
Тема 10. Колір у декоративно-прикладному мистецтві
Світова колористика за великими історичними періодами, стилями та географічними регіонами.

Основні види народного і професійного декоративно-прикладного мистецтва України. Засади колористики в українському декоративно-прикладному мистецтві, її відмінні національні ознаки стосовно кольору в інших культурах. Зв’язок колірного вирішення предметів із природними властивостями матеріалів. Етнографічні регіони України та їхні колористичні особливості. Вплив народних художніх промислів та народної творчості на розвиток дизайну в Україні, і, зокрема, на рекламну графіку.
Запитання для самоконтролю

1. Назвіть основні види народного і професійного декоративно-прикладного мистецтва.

2. Яким чином природне середовище впливає на формування колористики українського народного декоративного мистецтва?

3. Коротко опишіть колористичні особливості декоративно-прикладного мистецтва етнографічних регіонів України.
Література: 5, 15, 21, 56, 61, 63, 75, 87, 91, 96-98.

Ключові поняття та терміни: етнографічні регіони, національна колористика.
Тема 11. Колір у різновидах дизайну
Розгляд функцій кольору в дизайні сучасною технічною естетикою. Колір як активний формотворчий чинник у середовищному, ландшафтному, промисловому, графічному дизайні та рекламі. Психологія сприйняття кольору в дизайні. Колірні асоціації в різновидах художньої діяльності.

Значення візуальних комунікацій. Вплив мистецьких стилів на формування стилю сучасної рекламної графіки. Динаміка кольору в контексті розвитку світового графічного дизайну.

Сучасна реклама як явище культури і синтез мистецтв. Роль кольору в підвищенні ефективності реклами товарів та послуг. Національні та інтернаціональні риси сучасної реклами. Колірна гармонія рекламного оголошення, залежно від змісту і соціальної спрямованості. Зображення як те, на що передусім звертає увагу глядач.

Колір предметно-просторового середовища (інтер’єр та екстер`єр). Залежність колірного вирішення від призначення інтер’єру та віку людини. Взаємозв’язок елементів світло–колір–матеріал. Різне сприйняття кольору, залежно від фактури та текстури поверхні. Типи проектування кольору в житлі. Врахування кольору архітектурного та ландшафтного середовища для розміщення реклами (вивіски, інформаційні стенди, щитові конструкції, оформлення вітрин). Аналіз негативних прикладів використання кольору в реальній художній практиці.

Фізіологічні основи ілюзій. Явище іррадіації. Система оптичних корективів форми. Колір та оптичні ілюзії. Необхідність знань явищ оптичних ілюзій для художника-дизайнера.

Запитання для самоконтролю
1. Назвіть функції кольору в дизайні.

2. Чи відрізняється використання кольору в образотворчому мистецтві та в рекламі?

3. Чи пов’язаний колір з особливостями функції та формою виробів?

4. Яка головна мета реклами? За допомогою яких зображальних засобів створюється естетичність реклами?
5. Назвіть основні просторові властивості кольорів.

6. Коротко охарактеризуйте основні стилі оформлення житла.

7. Як колірне вирішення інтер’єру пов’язується з архітектурою?

8. Перелічіть психофізіологічний вплив кольорів на людину в інтер’єрі.

9. Які аспекти фізіології й психології людини повинен враховувати дизайнер при проектуванні житлових, виробничих та громадських приміщень?

10. Як гармонує колір у природі та в штучному середовищі?

11. Що таке колірний клімат?

12. Яке значення мають оптичні ілюзії?

Література: 1, 9, 11, 14, 19, 23-24, 27, 40-43, 52, 57, 60, 75, 77, 81, 86, 89-93, 98, 100, 103, 105, 107, 110-111.

Ключові поняття та терміни: функція кольору, візуальні засоби комунікації, мистецтво реклами, естетика реклами, просторові властивості кольорів, фактурність поверхні, колірний клімат, оптичні ілюзії.
Завдання для самостійної роботи
1. Колір та простір. Виконати об’ємно-просторові композиції з геометричних тіл (формат А4, робоче поле 15х15 см, гуаш):

· хроматичний акцент. Композиція може бути виконаною в ахроматичній гамі та певне геометричне тіло може бути підкреслено кольором, чи композиція може бути хроматичною з хроматичним акцентом, наприклад, теплі малонасичені кольори з теплим червоним акцентом;
· контраст теплих і холодних кольорів. Створити ілюзію об’ємних тіл у просторі, використовуючи теплохолодність кольорів, наприклад, імітувати умовне освітлення. Освітлені частини геометричних тіл зобразити теплими, а власні та падаючі тіні – холодними.
2. Колірні асоціації. Виконати чотири асоціативні формальні композиції «Пори року» на основі геометричних ритмічних угрупувань, абстрактних плям чи стилізованих зображень природних форм. Колірно-тональними сполученнями передати характерний стан природи (4 формати А4, робоче поле 15х15 см, гуаш). Кожна пора року має свою характерну гармонійну гаму, за допомогою якої можна викликати певні асоціації, використовуючи навіть абстрактні або безпредметні зображення, наприклад, квадрати чи смуги. Спостереження за сполученням різноманітних кольорів природи у загальну колористичну гаму через теплий чи холодний колір освітлення теж сприятиме розвитку почуття колірної гармонії:
· весна – це різноманітні легкі світло-жовті відтінки, жовто-зелені, світло-зелені, ніжно-рожеві, світло-блакитні, світло-фіолетові;

· літо – насичені жовті, оранжеві, червоні, ізумрудні, сині, яскраво-блакитні, різної теплохолодності зелені, білий колір у деталях;

· осінь – вохристі, гарячі жовті, коричневі різної тональності, червоні, червоно-коричневі, руді, зелено-коричневі, коричнево-фіолетові, бордові;
· зима – білий у сполученні зі світлими холодними відтінками: жовтими, блакитними, сірими, фіолетовими, смарагдовими, бірюзовими та насиченими синім і фіолетовим.
Завдання може бути виконаним у векторному редакторі (для заочної форми навчання).


2.1.
Для спеціалізації «Графічний дизайн і реклама» – Колір у рекламі. Формальна колірно-асоціативна композиція для друкованої реклами певного товару/послуг засобами векторної графіки (в геометричному або органічному стилі), формат А4, робоче поле 1/2 А4 або А5. Колірне вирішення може бути як контрастним, так і нюансованим. Підібрати колірні сполучення, які б асоціативно нагадували про обраний об’єкт для рекламування. Використати лише однорідні заливання без текстур, візерунків, градієнтів і контурів.
2.2.
Для спеціалізації «Дизайн середовища» – Колір в інтер’єрі. Імітація руйнування умовного внутрішнього простору за допомогою певного розташування колірних плям, різних за світлістю та колірним тоном. Вправа засобами векторної графіки, формат А4, робоче поле 15х20 см. Колірне вирішення може бути як контрастним, так і нюансовим.

3. Контрольна самостійна робота №1: дві однотипні композиції «Просторові властивості кольору». Враховуючи теплохолодність і тональність кольорів, передати враження площинності елементів у колірній композиції та відтворити ілюзію простору та глибини зображення. Для цього обрати теплі та холодні фарби для передачі площинності та створення ілюзії глибини. Скомпонувати геометричні фігури або абстрактні криволінійні плями у заданому форматі (вибрати фігури, їхню кількість та розмір, визначити пофарбування за теплохолодністю, світлістю та насиченістю), досягнути рівноваги між елементами зображення та їхнім співвідношенням до формату. Домогтися цілісного колірно-тонального сприйняття.

Тема 12. Комп’ютерне кольороутворення
Комп’ютерне кольороутворення як окремий розділ кольорознавства. Створення зображення на екрані монітора та під час кольорового друку за допомогою величезної кількості кольорових крапок. Особливості кодування кольору у векторній та растровій графіці. Колірні моделі як передача різноманітних відтінків за допомогою цифр. Характеристика головних колірних моделей RGB (триканальної) і CMYK (чотириканальної), їхня суттєва відмінність. Колірні канали. Основні характеристики кольору.

Проблема колірної відповідності зображення на моніторі та віддрукованого зображення. Стандартизація кольору. Коротко про проблеми кольорового друку.

Основи роботи з кольором у комп’ютерних художньо-графічних програмах. Колірна гармонія в комп’ютерних технологіях.

Запитання для самоконтролю

1. Що таке колірний канал?

2. Які за кількістю складових бувають колірні моделі? Для чого вони призначені?

3. Як визначити сутність глибини кольору?

Література: 28, 55, 62, 65, 67, 71, 75, 83, 111.

Ключові поняття та терміни: колірна модель, колірний канал, колірний простір, глибина кольору, адитивна колірна модель, субтрактивна колірна модель, колірне охоплення.

План практичних занять

Робота у комп’ютерному кабінеті з векторним пакетом CorelDraw 13-14. Здебільшого використовуються однорідні заливання, узорні та текстурні заповнення, прозорість елементів. Композиції виконуються з геометричних «примітивів» – круга, еліпса, квадратів, різноманітних прямокутників, трикутників, ромбів (або за вибором студента з криволінійних абстрактних плям) у заданій колірній гамі:
· контраст кольору та тону;
· нюанс;
· тепла гама;
· холодна гама;
· колірний контур як художній засіб;
· споріднено-контрастні кольори;
· доповняльні кольори.
До екзаменаційного перегляду в альбомі робіт студенти подають роздруковані аркуші формату А4 та диск CD-R.
Завдання для самостійної роботи

Контрольна самостійна робота №2: тематична композиція виконується засобами векторної графіки «Контраст» із використанням шрифтових елементів та імпортованих растрових вставок (наприклад, фотографій, фрагментів фотографій, текстурних заливань), формат А4. Підібрати цікаві літери, зображальні елементи відповідно до обраної теми «Літо», «Квіти», «Природа», «Техніка» та ін. Домогтися цілісного колірно-тонального сприйняття.

КОНСПЕКТИ ЛЕКЦІЙ
за навчальним посібником С.В.Прищенко «Кольорознавство» [75]

Тема 1. Кольорознавство як наука – С. 9, 13, 16, 19-20.

Тема 2. Фізичні основи кольору – С. 50-51, 55-56.

Тема 3. Основні характеристики кольору – С. 60-62, 65.

Тема 4. Сприйняття кольору – С. 72-73, 75-76, 78-81.

Тема 5. Психофізіологічний вплив кольору – С. 88, 90-91, 94, 110.

Тема 6. Змішування кольорів – С. 127-128, 130-131.

Тема 7. Контраст кольору та його види – С. 135, 137, 140.

Тема 8. Гармонія кольору. Типи гармонійних сполучень – С. 150-154, 161-168.

Тема 9. Колір в образотворчому мистецтві – С. 182-183.

Тема 10. Колір у декоративно-прикладному мистецтві – С. 197-203, 204-210.

Тема 11. Колір у різновидах дизайну – С. 214-215, 217, 225-226, 232.

Тема 12. Комп’ютерне кольороутворення – С. 244-247.

ТЕМАТИКА ПРАКТИЧНИХ ЗАВДАНЬ

(в альбомі)

для студентів заочної форми навчання

І семестр

Титульний аркуш (на комп’ютері за зразком).

1. Колірні розтяжки (4 аркуші).

2. Великий тоновий контраст.

3. Нюанс ахроматичних світлих чи темних тонів.

4. Колірний акцент в ахроматичній композиції.

5. Контраст спектральних кольорів.

6. Нюанс кольору та тону.

7. Тепла гама.

8. Холодна гама.

9. Етюд «Осінній настрій».

10. Контраст кольору та тону з введенням контуру (2 аркуші).

11. Контрольна робота №1 «Контраст кольору та тону».

12. 12-ступінчастий колірний круг Іттена.

Залік за І семестр за практичними роботами.

ІІ семестр

13. Композиція з монохромних кольорів.

14. Композиція зі споріднених кольорів.

15. Композиція зі споріднено-контрастних кольорів.

16. Композиція з доповняльних кольорів.

17. Композиція з доповняльних кольорів у поєднанні з ахроматичними.

18. Контрольна робота №2: «Контраст за теплохолодністю».

19. Об’ємно-просторове вирішення «Хроматичний акцент в ахроматичній композиції».

20. Об’ємно-просторове вирішення «Контраст теплих і холодних кольорів».

21. Асоціативні формальні композиції «Пори року» (4 аркуші).

22. Контрольна робота №3: «Просторові властивості кольору» (2 аркуші).

23. Композиції в заданій колірній гамі засобами векторної графіки (7 аркушів) + диск CD-R.

24. Контрольна робота №4: тематична композиція засобами векторної графіки «Контраст» з використанням шрифтових елементів та імпортованих растрових вставок.

Іспит за навчальний рік.
МЕТОДИЧНІ  РЕКОМЕНДАЦІЇ  ДО  ВИКОНАННЯ

КОНТРОЛЬНИХ  РОБІТ

1. Контраст тону та кольору (4 год.)
Методична мета: теоретично засвоїти і застосувати на практиці поняття колірно-тонального контрасту, як художньо-виражального засобу образотворчого, декоративно-прикладного мистецтва та дизайну.

Навчальне завдання:
· закріпити знання про контраст кольору та тону, удосконалити технічні навички в колірній композиції з простих геометричних фігур (квадрат, круг, трикутник, прямокутники);
· визначити фарби для контрастного колірного сполучення: 3-4 кольори спектра у поєднанні з будь-яким ахроматичним – за вибором із білим, сірим, чорним; при цьому необхідно досягти контрастного колірно-тонального сполучення зі спектральними кольорами;

· скомпонувати геометричні фігури в заданому форматі (обрати фігури, їхню кількість та розмір), досягти рівноваги між елементами зображення та їхнім співвідношенням до формату;

· домогтися цілісного колірно-тонального сприйняття;

· продемонструвати володіння технікою гуаші;

· професійно грамотно та акуратно оформити роботу.

Формат: А4, робоче поле 15х15 см.
Матеріали й техніки виконання: папір, гуаш, однорідні заливання.

2. Просторові властивості кольору (12 год.)
Методична мета: теоретично засвоїти і застосувати на практиці просторові властивості кольорів, як засобу організації рекламної площини або внутрішнього простору інтер’єру ефектами віддалення й наближення.

Навчальне завдання:
· враховуючи теплохолодність і тональність кольорів, передати враження площинності елементів у колірній композиції та відтворити ілюзію простору й глибини зображення;
· обрати теплі та холодні відтінки, щоб створити ілюзію глибини;

· обрати яскраві насичені кольори, щоб передати площинність;

· скомпонувати геометричні фігури або абстрактні плями в заданому форматі (обрати фігури, їхню кількість та розмір, визначити пофарбування за теплохолодністю, світлістю та насиченістю), досягти рівноваги між елементами зображення та їхнім співвідношенням із форматом;

· домогтися цілісного колірно-тонального сприйняття;

· продемонструвати володіння технікою гуаші;

· професійно грамотно та акуратно оформити роботи.
Формат: 2 аркуші А4, робоче поле 15х15 см.

Матеріали й техніки виконання: гуаш, однорідні заливання.
3. Комп’ютерне кольороутворення (4 год.)
Методична мета: теоретично засвоїти і застосувати на практиці поняття колірно-тонального контрасту, як художньо-виражального засобу образотворчого і декоративно-прикладного мистецтва, дизайну та реклами.

Навчальне завдання:
· використовуючи колірно-тональний контраст, розробити тематичну композицію засобами векторної графіки «Контраст»;

· використати шрифтові елементи, підібрати цікаві літери, контрастні за накресленням і кольором;

· підібрати імпортовані растрові вставки (наприклад, фотографії, фрагменти фотографій, текстурних заливань);

· підібрати зображальні елементи відповідно до обраної теми («Літо», «Квіти», «Природа», «Техніка» та ін.);

· скомпонувати обрані елементи в заданому форматі, визначити їхню кількість та розмір, досягти рівноваги між елементами зображення і літерами та їхнім співвідношенням до формату;

· визначити колір і тоновість обраних елементів;

· домогтися цілісного колірно-тонального сприйняття.

Формат: А4.
ТЕСТИ

1. Цілісність сприйняття в живописній роботі з точки зору кольорознавства визначається:

1) правильними локальними колірними відношеннями;

2) чіткою передачею тонових відношень;

3) загальним тоновим та колірним вирішенням етюду.

2. Що таке контраст?

1) гармонійне поєднання нюансів тону та кольору;

2) протилежність у використанні елементів композиції за кольором і тоном;

3) протилежність у використанні кольору.

3. Які з груп колірного круга є близькими, спорідненими?

1) синьо-зелені, жовто-фіолетові, синьо-оранжеві;

2) жовто-червоні, червоно-сині, жовто-сині;

3) червоно-зелені, оранжево-жовті, оранжево-червоні.

4. Акцент кольору – це:

1) зміна кольору, залежно від розміру зображення;

2) невелике виділення кольору;

3) різке виділення, підкреслювання кольору та тону, перебільшений контраст.

5. Що означає поняття нюанс у кольорознавстві?

1) сполучення плям із невеликою зміною тону та колірних відтінків;

2) протиставлення у використанні елементів композиції;

3) невелика зміна кольору.

6. Колірно-повітряна перспектива виявляється у:

1) перспективному зменшенні розміру предметів;

2) зменшенні чіткості окреслення предметів, зумовленому мірою їхнього віддалення;

3) зменшенні чіткості окреслення, сили тоновості та насиченості предметів, зумовленому мірою їхнього віддалення.

7. Які пари колірного круга є доповняльними?

1) червоний – зелений, фіолетовий – жовтий, червоний – синій;

2) оранжевий – фіолетовий, червоний – синій, фіолетовий – зелений;

3) червоний – зелений, оранжевий – синій, жовтий – фіолетовий.

8. Тон у кольорознавстві – це:

1) міра світлості кольору предмета, відмінність від білого або чорного;

2) відтінок, інтенсивність кольору;

3) колірний тон.

9. Одночасний контраст – це зміна колірного враження, яку викликає:

1) сусідній колір, обведений  контуром;

2) сусідній колір, розміщений через невеликий просторовий інтервал;

3) сусідній колір, розміщений поряд.

10. Які кольори називаються складеними, похідними?

1) червоний, жовтий, синій;

2) червоний, оранжевий, зелений;

3) зелений, фіолетовий, оранжевий.

11. При явищах послідовного контрасту кожний колір викликає послідовний образ:

1) доповняльного кольору;

2) спорідненого;

3) ахроматичного.

12. У групі кольорів одного колірного тону найбільш активними є:

1) темні;

2) власної світлості, насичені;

3) найсвітліші.

13. Слабкі тонові контрасти:

1) згладжують межі колірних плям;

2) посилюють межі;

3) не впливають на сприйняття меж колірних плям.
14. Жовті кольори сприймаються досить яскраво:

1) по всьому зоровому полю;

2) у центрі зорового поля;

3) на периферії зорового поля.

15. Якщо обвести пляму контуром, її дія на сусідні плями:

1) посилюється;

2) стає слабкішою;

3) ніяк не виявляється.

16. Що таке насиченість кольору?

1) міра кольоровості плями, порівняно з ахроматичною плямою однакової світлості;

2) те саме, що й колірний тон;

3) ступінь кольоровості плями, порівняно з чорним.

17. Око людини сприймає найбільше відтінків:

1) ахроматичних кольорів;

2) вохристих, жовтих та зелених;

3) червоних.

18. Сприйняття кольору в просторі залежить від:

1) повітряної перспективи;

2) колірно-повітряної перспективи, освітленості та психофізі-ологічного впливу кольорів на людину;

3) освітленості.

19. Адаптація – це явище, коли око:

1) пристосовується до різних ступенів освітленості;

2) сприймає найбільшу кількість відтінків;

3) сприймає колір залежно від освітлення.

20. Доповняльні кольори

1) взаємно посилюють один одного, не змінюючи колірного тону, світлості та насиченості;

2) ніяк не впливають один на одного;

3) змінюють колірний тон один одного.

21. Колірні асоціації виникають:

1) випадково;

2) під впливом інших кольорів;

3) під впливом смакових і слухових відчуттів, нюху, а також спогадів і пов’язаних із ними емоцій, образів, психологічних настроїв.

22. Константність сприйняття – це:

1) умовний рефлекс, за якого людина сприймає локальний колір предмета незалежно від його освітлення;

2) явище, за якого людина сприймає колір залежно від освітлення;

3) явище, за якого людина сприймає колір залежно від свого нервово-психічного складу.

23. Хроматичні кольори відрізняються від ахроматичних тим, що мають:

1) також і колірний тон;

2) колірний тон і насиченість;

3) світлість.

24. При явищах одночасного світлового (тонового) контрасту:

1) світлі та темні поверхні сприймаються однаково;

2) темні здаються ширшими, ніж світлі;

3) світлі здаються трохи більшими, ніж темні.

25. Унаслідок зорової втомленості ока:

1) світлі кольори темнішають, а темні світлішають, тобто взаємно врівноважуються;

2) світлі кольори ще сильніше висвітлюються;

3) темні тони темнішають.

26. Розподіл кольорів на теплі й холодні:

1) умовний і пов’язаний з особливостями психофізіології людини щодо температурного сприйняття кольорів;

2) викликає конкретні асоціації з предметами, пофарбованими в ці кольори;

3) має конкретну математичну межу.
27. Колірна гармонія – це:

1) перевага одного кольору;

2) поєднання якомога більшої кількості кольорів;

3) зв’язок, розмірність, погодженість різних сторін предметів або явищ, єдність кольорів, гама споріднених відтінків, урівноваженість контрастних кольорів.

28. Колір у рекламній продукції:

1) має самостійне значення;

2) пов’язаний із композицією аркуша;

3) повинен відповідати головному задуму, характеру товару або послуг.

29. Колірне вирішення інтер’єрів враховує

1) призначення приміщення, його розмір, вік і стать людини, її професію;

2) розмір приміщення;

3) вік і стать людини.

30. Оптичні ілюзії – це:

1) неправильне, викривлене сприйняття явищ реального світу окремими людьми;

2) неправильне, викривлене сприйняття деяких частин предметів або явищ реального світу всіма людьми;

3) вияв хвороби.

31. Яка комп’ютерна колірна модель є субтрактивною та використовується для друку:

1) RGB;

2) CMYK;

3) HSB.

32. Яскравість кольору є:

1) іншою назвою світлості хроматичних кольорів;

2) характеристикою світлості тільки випромінюваних кольорів;

3) позначенням насиченості кольору в комп'ютерній графіці.

33. Поняття колірна композиція – це:

1) високоякісне кольорове цифрове зображення;

2) будь-яке зображення в кольорі;

3) врівноваження колірних елементів зображення на площині за умови дотримання основних законів та засобів композиції.

34. Трикомпонентна теорія колірного зору розглядає базові кольори:

1) червоний, синій, зелений;

2) червоний, синій, жовтий;

3) пурпуровий, синій, зелений.

35. Побудова гармонійних колірних сполучень здійснюється:

1) випадково, спонтанно, за бажанням суб’єкта;

2) на основі певних схем правильних геометричних фігур, вбудованих у колірний круг, які враховують фізіологічне явище колірного балансу;

3) на основі певних геометричних схем.

Критерії оцінювання:

“5” – 34-35 правильних відповідей (1 помилка);

“4” – 31-33 правильних відповідей (2-4 помилки);

“3” – 30-20 правильних відповідей (5-15 помилок);

“2” – менше 50 % (16 і більше помилок).

ПИТАННЯ ДО ІСПИТУ

1. Основні колірні моделі та їхнє призначення.
2. Функції кольору в дизайні.

3. Розвиток теорії кольору в ХІХ столітті.

4. Колористичні особливості великих етнографічних районів України.

5. Символіка кольору в середньовіччі.

6. Зв’язок між відбиттям і поглинанням світла та кольорами предметів.

7. Функція кольору в природі.

8. Стандартизація кольору в умовах сучасного рівня кольорового друку.
9. Вплив природного середовища на формування колористики декоративного мистецтва.

10. Зорова рівновага елементів у колірній композиції.
11. Просторові властивості кольорів.
12. Суть явища колірно-тонального контрасту.

13. Доповняльні кольори та їхні властивості.

14. Групи розподілу кольорів з точки зору фізіологічного впливу.

15. Базові кольори трикомпонентної теорії зору Гельмгольця.

16. Колірна гармонія та її відмінність від колориту.

17. Зв’язок гармонії кольору в природі та у штучному предметно-просторовому середовищі.
18. Колірні канали у комп’ютерному кольороутворенні.

19. Колір та оптичні ілюзії.

20. Вивчення кольору художниками та вченими XVII-XVIII століть.

21. Спектр як фізичне явище.

22. Базові кольори опонентної чотириколірної теорії Герінга.

23. Використання досягнень науки про колір у мистецтві та дизайні ХХ століття.

24. Сутність фізіологічного сприйняття кольору.

25. Кольори у різновидах декоративно-прикладного мистецтва України.

26. Природа колірних асоціацій та їхні основні групи.

27. Розподіл кольорів на теплі та холодні.

28. Визначення кольору сучасною наукою.

29. Адаптація ока.
30. Характеристики кольору, від яких залежать колірні асоціації.

31. Семантика кольорів у первісних народів.

32. Цілісність сприйняття в живописній роботі.
33. Семантика кольорів у епоху античності.

34. Зв’язок колірного вирішення інтер’єрів з архітектурним простором.
35. Види змішувань кольору в комп’ютерному кольороутворенні.
36. Історична систематизація кольорів.

37. Колір як естетичний феномен.

38. Види фарб залежно від ступеня прозорості.

39. Принцип розподілення колірного круга на споріднені кольори.
40. Поняття колірного клімату.

41. Три рівні сприйняття кольору.

42. Кольори в мистецтві Київської Русі, українського ренесансу та бароко.

43. Основні характеристики кольору.

44. Практично-живописні системи в епоху Відродження.

45. Основні типи створення гармонійних сполучень.

46. Види контрасту в кольорознавстві.

47. Символіка кольору у візантійському мистецтві.

48. Психологія сприйняття кольору в певному контексті.

49. Використання національних мотивів у різновидах дизайну.

50. Чисті, основні кольори та складені, похідні.

51. Колористика стилю модерн.

52. Константність сприйняття кольору.

53. Явище колірних синестезій.

54. Види змішування кольорів.

55. Суб’єктивне сприйняття об’єктивного кольору.

56. Споріднено-контрастні кольори.

57. Емоційне сприйняття кольору.

58. Геометричні схеми для вибору споріднено-контрастних кольорів.

59. Колір в авангардних течіях І пол. ХХ століття.

60. Суперечності між теоріями Ньютона та Гете.

КРИТЕРІЇ  ОЦІНЮВАННЯ  ПРОФЕСІОНАЛІЗМУ

	Рівень

компетентності
	Критерії контролю знань та умінь

із дисципліни «Кольорознавство»
	Бали

	1. Низький

    (рецептивно-

    продуктивний)
	Студент володіє навчальним теоретичним матеріалом на рівні окремих фрагментів, не здатний виконати практичну вправу в кольорі на елементарному рівні, погано володіє технікою роботи художніми матеріалами, не має знань про колірну гармонію та композиційну організацію площини
	2

(0-49)

	2. Середній

    (репродуктивний)
	Студент володіє теоретичним матеріалом та практичними навичками на початковому рівні, основну частину матеріалу відтворює репродуктивно, не здатний досягти колірних гармонійних сполучень та цілісності сприйняття, грамотного композиційного вирішення, акуратного виконання завдання
	3

(50-64)

	3. Достатній

     (конструктивно-
     варіативний)
	Студент вміє порівнювати, узагальнювати, систематизувати теоретичний та ілюстративно-навчальний матеріал під керівництвом викладача, використовувати його при виконанні практичних завдань, грамотно створювати колірні гармонійні сполучення та композиційну побудову за консультацією викладача, самостійно виправляти помилки, акуратно виконувати та оформлювати завдання, але в його роботах ще не вистачає творчих колористичних і композиційних вирішень
	4

(65-84)

	4. Високий

    (творчий)
	Студент вільно висловлює теоретичні положення, самостійно освоює, порівнює, узагальнює та систематизує навчальний матеріал, творчо використовує його під час виконання практичних завдань, проводить пошуково-дослідницьку роботу, грамотно і нестандартно визначає колористичне та композиційне вирішення, професійно володіє технікою гуаші
	5

(85-100)


ТЕМАТИКА

ПОШУКОВО-ДОСЛІДНИЦЬКИХ ЗАВДАНЬ

1. Біографічні напрямки досліджень

При дослідженні біографічних аспектів життя, діяльності або творчості певних осіб необхідно звертати увагу й на історичні, економічні, соціальні чи культурні процеси, рівень розвитку науки та техніки, що на той час відбувалися в суспільстві та обумовили діяльність обраних науковців, фахівців різноманітних напрямків, стиль роботи митців.

	· І.Ньютон
	· Р.Фальк

	· Й.-В.Гете
	· К.Коровін

	· М.Ломоносов
	· В.Сєров

	· Ф.Рунге
	· К.Петров-Водкін

	· Г.Гельмгольц
	· М.Аржанов

	· Е.Герінг
	· А.Маневич

	· Е.Делакруа
	· А.Лентулов

	· В.Бехтерєв
	· О.Мурашко

	· Ф.Єніке
	· А.Родченко

	· У.Морріс
	· І.Грабар

	· П.Сіньяк
	· Е.Рабкін

	· Ж.Сера
	· М.Сар`ян

	· П.Сезанн
	· Г.Нарбут

	· Г.Цойгнер
	· О.Кульчицька

	· М.Люшер
	· Ф.Райт

	· М.Чюрльоніс
	· В.Вазареллі

	· М.Ге
	· М.Кримов

	· Й.Іттен
	· Дж.Нельсон

	· В.Кандінський
	· П.Мондріан

	· К.Малевич
	· Д.Алберс

	· О.Екстер
	· А.Матісс

	· Г.Собачко
	· А.Манселл

	· Д.Бурлюк
	· Ле Корбюзьє

	· Т.Пата
	· П.Волокидін

	· О.Новаківський
	· М.Волошин

	· М.Реріх
	· В.Чебаник

	· Т.Яблонська
	· В.Овсійчук


2. Культурологічні та історико-краєзнавчі напрямки досліджень
· Колір у трипільській культурі.

· Семантика та символіка кольору в культурах світу.

· Колірні синестезії в українській та зарубіжній літературі.

· Розвиток народних художніх промислів доби Київської Русі та колористичні ознаки виробів.
3. Мистецько-аналітичні напрямки досліджень
· Гармонія кольору як естетична категорія.

· Внесок Е.Делакруа у становлення теорії кольору.

· Використання кольору в різновидах дизайну.

· Контраст і нюанс як художньо-виражальні засоби в образотворчому, декоративно-прикладному мистецтві та дизайні.

· Колористика українського декоративно-прикладного мистецтва.

· Колористичні риси українського ренесансу, українського бароко, українського модерну, українського авангарду (за вибором студента).

· Авангардні течії у мистецтві: кубізм, фовізм, експресіонізм, футуризм, дадаїзм, сюрреалізм, абстракціонізм, конструктивізм (за вибором студента).

· Вплив українського авангарду на розвиток рекламної графіки.

· Творча співпраця В.Маяковського та О.Родченка у галузі рекламної графіки.

· Колірно-тональні оптичні ілюзії та їхнє коригування.

· Колір як знакова система (кодові кольори, геральдичні кольори, фірмові кольори).

· Природна гармонійність кольорів.

· Колірно-графічні складові стилів у дизайні: модерну, конструктивізму, ар деко, хай-теку, мінімалізму та ін. (за вибором студента).

· Колірно-асоціативні аспекти дизайн-проектування.

· Особливості механізму колірного зору людини.

· Природа колірних асоціацій.

· Колористичний аналіз художніх творів або дизайнерських розробок (тональний розбір, колористична шкала, виявлення домінантних кольорів та ін.).

ДОВІДНИК  ФАХОВИХ  ТЕРМІНІВ

Абрис (від нім. abriss – креслення) – лінійні обриси, окреслення зображеної фігури, її контур; межі окремих тонових і колірних ділянок зображення.

Абстракціонізм (від лат. abstractus) – безпредметне мистецтво, модерністська течія ХХ ст., що принципово відмовилася від зображення реальних предметів у живописі, скульптурі й графіці. Практика абстрактного мистецтва зводиться до створення за допомогою абстрактних елементів художньої форми (колірна пляма, лінія, фактура, об’єм тощо) незображальних, формальних композицій, імпульсивно-стихійних або раціоналістично впорядкованих. Абстрактні полотна зображають речі, які ми не бачимо, приміром, подих вітру, рівновагу Всесвіту або будь-яке висловлене почуття (радість, смуток, страх та ін.), таким чином, неконкретне стає конкретним. Існує два напрямки А.:

· гармонізація безформних кольорів та їхніх поєднань. Цей напрямок акцентує самостійну виразність кольору, його колористичне багатство, музичні асоціації колірних поєднань. За допомогою цього абстракціоністи намагалися виразити деякі глибинні істини буття, вічні духовні сутності, рух космічних сил, а також ліризм і драматизм людських переживань, тобто переносили в живопис функції музики;

· створення нових типів простору шляхом поєднання різноманітних геометричних форм, кольорових площин і ламаних ліній. Нове покоління абстракціоністів переносить акцент із художнього твору на сам художній акт, процес створення, звідси живопис – дія.

Авангардизм (від франц. аvant-garde – передовий загін) – умовна назва художніх рухів ХХ ст., для яких характерні прагнення до корінного оновлення художньої практики, розриву з її усталеними принципами і традиціями, пошуки нових, незвичайного змісту засобів вираження і форм витворів, взаємовідношення художників із життям. А. не наслідував класичних норм та традицій. Культурологи трактують його як одну зі стадій, як крайній прояв більш широкого явища модернізму. Давав помітні імпульси для розвитку дизайнерської активності.

Адаптація – загалом ефективна взаємодія організму із середовищем. А. зорова – властивість ока пристосуватися до визначених умов освітлення. Розрізняють А. до світла, темряви, кольору. Особливість останньої полягає в пристосуванні ока не помічати на предметах колір освітлення першої миті та встановлюватися через 5-7 хв. До колірної А. належить колірна втома, яка виражається в тому, що при розгляданні двох близьких колірних відтінків деякий час вони здаються однаковими.

Акцент (від лат. accentus – наголос) – засіб концентрації уваги на тих чи інших деталях композиції; прийом підкреслювання кольором, тоном, лінією чи розташуванням на площині деталі зображення, на яку потрібно звернути особливу увагу глядача.

Алгоритм – будь-який точний припис, спрямований на отримання результату, повністю визначеного вихідними даними. А. містить у собі чітку послідовність перетворень, тому він може бути складений і для розв’язання графічних задач.

Алегорія (від грец. allos – інший та agoretto – кажу) – зображення абстрактного поняття або явища через конкретний образ. На відміну від символу, А. не впливає безпосередньо емоційно-естетично, вона розсудлива, потребуватиме пояснення, її можна без останку розшифрувати. Але й цей прийом може набувати багатозначності та сили художнього образу.

Алла прима (від італ. alla prima – з першого разу) – прийом у живописі, коли картина пишеться без попередніх прописок та підмальовок.

Ампір (від франц. empire – імперія) – стиль в архітектурі й декоративному мистецтві трьох перших десятиліть ХІХ ст., що завершив еволюцію класицизму. Орієнтуючись на зразки античного мистецтва, А. в основному спирався на художню спадщину архаїчної Греції й імператорського Риму, черпаючи з нього мотиви для втілення величної сили: монументальні масивні портики, військова емблематика в архітектурних деталях і декорі тощо.

Ансамбль – взаємна погодженість, органічний взаємозв’язок, струнка єдність частин, що утворять яке-небудь ціле, приміром, ансамбль костюма чи садово-парковий ансамбль.

Антураж (від франц. entourer – оточувати) – оточення, навколишнє середовище.

Аплікація (від лат. applicatio – прикладання) – прикладання різнокольорових шматочків паперу, тканин, шкіри, хутра, соломи. Поширена техніка декоративно-прикладного мистецтва. Види техніки: вирізування, відрив, мозаїка. У художньої творчості А. сприяє розвитку композиційних навичок, розвитку навичок у пропорціях, силуеті, фактурах, рівноваги кольору в композиції.

Арабеска (від франц. аrabesque – арабський) – європейська назва орнаменту, який виник у мистецтві мусульманських країн. Побудований за принципом нескінченного розвитку повторних груп геометричних, рослинних мотивів. Відрізняється багатократним ритмічним нашаруванням однорідних форм, що створює враження насиченого узору.

Ар деко (від франц. декоративні мистецтва) – стиль декоративного мистецтва, що панував у 20-30 рр. ХХ ст. та знову відродився у 60-70 рр. Виник під впливом пізнього модернізму.

Архаїчний (від грец. старовинний) – старовинний, застарілий.

Архітектоніка (від грец. будівельне мистецтво) – 1. Художнє вираження закономірностей будівлі, властивих конструктивній системі будинку. 2. Загальний естетичний план побудови художнього твору, принциповий взаємозв’язок його частин. Нині під цим поняттям розуміють всебічний матеріальний та інформаційно-естетичний взаємозв’язок між внутрішнім змістом та формою в різних об’єктах. Цей термін найчастіше використовується стосовно творів дизайну та архітектури.

Асиметрія (від грец. неспівмірність, невідповідність) – у вільному групуванні експонатів зі збереженням загальної рівноваги. В цьому випадку великий та активний елемент врівноважується групою маленьких та менш активних. А. – передумова динамічної побудови композиції.

Асортимент (від франц. assortiment) – сукупність різних моделей виробів одного способу використання, одного призначення.

Асоціація (від лат. зв’язую, поєдную) – обумовлений попереднім досвідом зв’язок уявлень, завдяки котрим одне уявлення, що виникло у свідомості, викликає за схожістю чи протилежністю інше; зв’язок, що утворився за певних умов між кількома відчуттями, сприйняттями, представленнями чи ідеями. Фізіологічні основи А. глибоко досліджував І.Павлов у своєму вченні про умовні рефлекси. Художник асоціює спершу образи, які близькі чи контрастні за емоційним тоном, за гамою почуттів, адже за логікою можуть не мати нічого спільного. Іноді А. настільки пов’язані з особистим досвідом художника, що не набувають загальнолюдського характеру і не можуть бути зрозумілими іншими.

Ахроматичні кольори – білий, відтінки сірого, чорний; розрізняються лише за світлістю та не мають колірного відтінку.

Баланс сірого (gray balance) – співвідношення фарб, що створює після друку оптично нейтральні сірі кольори.

Банер – транспарант-розтяжка (у зовнішній рекламі), заголовок на всю смугу (у друкованій рекламі).

Барвник – порошок, що надає кольору всіляким фарбам – текстильним, акварельним, гуашевим, темперним, олійним тощо. З нього утворюється фарба після додавання зв’язного засобу. Фарбовий шар – шар фарби, накладеної на поверхню підкладу, що певним чином оптично впливає на наше око завдяки відбитому від неї колірному промінню.

Барвистість або кольоровість образу – сума враження від колірного проміння, що діє на наше око, відбиваючись від фарбової поверхні картини.

Бароко (від італ. barocco – вибагливий, химерний, дивовижний) – стиль в архітектурі та мистецтві кін. XVI – сер. XVII ст., для якого характерні урочистість, пишність, динамічність композиції, перевантаженість деталями.

Бачення живописне – бачення і розуміння кольорових відношень натури з урахуванням впливу середовища і загального стану освітлення, яке характерно для натури в момент її зображення.

Бачення художнє – уміння дати необхідну естетичну оцінку якостей, що містяться в натурі. До початку роботи художник загалом уже бачить її образне живописне рішення з урахуванням визначеного матеріалу.

Біоніка (від грец. bion – елемент життя) – наука, що використовує в техніці та архітектурі знання про конструкції, форми і технологічні процеси живої природи.

Бренд, брендінг (від лат. brand – тавро, клеймо, знак) – у Древньому Римі використовували для клеймування домашньої худоби. 1. Не тільки і не стільки створення вдалого найменування продукту, скільки розробка і здійснення в контексті стратегії маркетингу комплексу заходів, що сприяють ідентифікації даного якісного продукту, його виділення з низки аналогічних конкуруючих продуктів, створення довгострокової переваги споживачів до товару чи послуг; 2. Образ марки даного товару чи послуги.

Валер (від франц. valeur – цінність, достоїнство) – найтонші переходи світлотіні й кольору, які визначаються конкретними умовами освітлення та повітряним середовищем.

Відблиск або полиск (від нім. blick – погляд) – елемент світлотіні. Найбільш світле місце на освітленій блискучій поверхні предмета. Зі зміною точки зору відблиск змінює своє розташування на формі цього предмета. Зазвичай ця пляма за своєю яскравістю занадто різко відрізняється від загального тону предмета.

Відношення – взаємозв’язок елементів зображення, що існує в натурі та використовується при створенні творів мистецтва. Наприклад, відношення кольорів (у живописі), тонів різної світлості (у графіці), відношення розмірів і форм предметів (пропорції), просторові відношення та ін. Відношення визначаються методом порівняння.
Відродження (Ренесанс) – одна з найяскравіших епох в історії світового мистецтва, охоплює XIV-XV ст. в Італії, XV-XVII ст. в країнах Північної Європи. Свою назву цей період у розвитку культури одержав у зв’язку з відродженням інтересу до античного мистецтва, зверненням до нього як до прекрасного ідеалу, зразка. В. високо підняло уяву про людський розум, його можливості пізнавати світ.

Відтінок – зміна кольору натури під впливом навколишнього середовища; невелика різниця у фарбах за світлосилою, насиченістю, колірним тоном; різниця в будь-якому кольорі при його переході від холодного до теплого та навпаки.

Відчуття – процес первинної обробки інформації на рівні окремих властивостей предметів та явищ, наприклад, фізіологічні відчуття певних колірних сигналів.

Візуальна інформація – зміст і образи, що сприймаються людиною візуально. В.І. має специфічний образний зміст, який передається через форму, розташування і співвідношення предметів, характер накреслення графічних знаків і символів, гарнітуру шрифту, колір, освітлення.

Візуальні комунікації – зв’язок функціональних процесів за допомогою створення спеціальних візуальних (видимих) знаків, які відіграють організуючу, координуючу та регулювальну роль у предметно-просторовому середовищі.

Вітраж (від лат. vitrum – скло) – зображення, що складене зі шматочків різнокольорового скла, один із видів монументально-декоративного мистецтва, який служить для оздоблення дверних і віконних отворів. Промені світла, що проникають крізь скло, набувають підвищеної яскравості та створюють гру кольорових рефлексів в інтер’єрі, чим значно впливають на його емоційну виразність. Характерні кольори для вітражного скла: насичені червоний, жовтий, оранжевий, зелений, блакитний, синій, рідше фіолетовий.

Види мистецтва – різні форми художнього-творчого освоєння світу людиною, що історично змінюються в процесі тривалого розвитку суспільства. Розрізняються мистецтва просторові або пластичні (архітектура, декоративно-прикладне мистецтво, живопис, графіка, художня фотографія), для яких просторова побудова суттєва в розкритті видимого образу; часові (музика, література), де переважає композиція, що розгортається в часі; просторово-часові (хореографія, театр, кіно, телебачення, мистецтво естради, цирк), які називають також синтетичними або видовищними мистецтвами.

Вплив кольору – поява у відповідь на колірне відчуття особливої індивідуальної реакції: психологічної (емоції, асоціації, культурна символіка), психофізіологічної (зміна душевного стану, концентрація чи розсіювання уваги, поліпшення чи погіршення умов бачення та розрізнювання окремих елементів середовища), фізіологічної (зміна перебігу фізіологічних процесів – дихання, пульсу, стану нервової і мускульної системи). Знання законів впливу кольорів особливо важливе для художників і дизайнерів, які проектують і створюють навколишнє середовище людини.

Гама колірна – взаємозв’язані кольори, що переважають у даному творі мистецтва та визначають характер його живописного вирішення; основні відношення колірних тонів.

Гармонія (від грец. harmonia – погодженість) – зв’язок, стрункість, єдність, розміреність, співзвучність. Поняття естетики, що позначає протилежність хаосу, підпорядкованість частин цілому. Гармонійними називають твори, де перевершує позитивне ставлення до зображеної дійсності, де протиріччя реального життя не призводять до порушення світу, не ставлять під сумнів основні цінності буття. В образотворчому мистецтві – сполучення форм, взаємозв’язок частин або кольорів. У живописі – відповідність деталей цілому, колірна єдність, сполучення кольорів, найбільш сприятливих для зорового сприйняття. За гармонією в мистецтві видно, як правило, гармонію особистості митця, його відносини з великим світом. Гармонійні кольори можуть бути розташованими один проти одного (двоколірна гармонія), у вершинах рівностороннього трикутника (триколірна гармонія), в кутах квадрата чи прямокутника (чотириколірна гармонія), в кутах правильного 6-кутника (шестиколірна гармонія). Ці схеми широко використовуються і в програмах комп’ютерної графіки для підбору гармонійних кольорів.

Геральдичні кольори – дозволеними до вживання в гербах є лише сім барв, кожна з яких має символічне значення: золото (символ величі та багатства), срібло (символ шляхетності та цноти), блакить (символ віри та духовності), червінь (символ мужності та сміливості), пурпур (символ могуття та гідності), зелень (символ достатку та надії), чернь (символ мудрості та пильності). Перші два кольори мають назву метали, решта – емалі.

Глибина кольору (color depth) – у комп’ютерній графіці кількість біт, що використовуються для кодування кольору кожного пікселя растрового (крапкового) зображення.

Готика (від італ. gotico, букв. – готський) – художній стиль, що був завершальним етапом у розвитку середньовічного мистецтва країн Заходу, Центральної і Східної Європи у період XII-XVI ст., готичне мистецтво залишалося переважно культовим за призначенням і релігійним за тематикою. Провідним типом став собор як вищий зразок синтезу архітектури, скульптури і живопису. З розвитком містобудування і цивільної архітектури (житлові будинки, ратуші, торгові ряди, склади) формувалися міські архітектурні ансамблі, в які входили культові й світські споруди, укріплення, мости.
Градієнт (gradient) – у комп’ютерній графіці повільний перехід від одного кольору до іншого, в мистецтві це називається розтяганням. Г. може складатися з багатьох колірних переходів, що технічно робиться дуже просто. А ось за допомогою пензля та фарб зробити це достатньо складно, потрібний великий практичний досвід нанесення фарб на поверхню.

Гризайль (від франц. gris – сірий) – живописна робота, що виконана однією фарбою (як правило, чорною або коричневою). Зображення створюється за основою тональних співвідношень (тонів різного ступеня світлості). Ці вправи доцільні на першому етапі оволодіння образотворчою грамотою – учень зосереджує увагу на виявленні тонової різниці між кольорами натури.

Гротеск (від франц. grotrsque, італ. grotesco – химерний) – художній засіб, що ґрунтується на свідомому перебільшенні, несподіваних поєднаннях контрастів і фантастичного, трагічного і комічного:
· орнамент, який включає у химерних фантастичних поєднаннях образотворчі та декоративні мотиви;

· тип художньої образності (образ, стиль, жанр), що ґрунтується на фантастиці, сміху, гіперболі, химерному поєднанні й контрасті фантастичного і реального, прекрасного і потворного, трагічного і комічного, правдоподібності й карикатури.

Дадаїзм – модерністський напрямок у мистецтві. Перейнявши у кубістів техніку колажу, у футуристів – жагу до маніфестів та епатажних публічних дій, у абстракціоністів – спонтанність творчості, дадаїсти у своїх напівтеатралізованих виступах намагалися зламати усталену уяву про мистецтво, його види і жанри, покладалися на випадкові процеси, психічний автоматизм дій, на імпровізовану колективну декламацію, фотомонтаж.

Декор (від лат. decoro – прикрашати) – поєднання елементів, які становлять зовнішнє оформлення у витворах прикладного мистецтва, архітектури, а також можуть включати образотворчі мотиви й орнамент.

Декоративність – сукупність художніх властивостей, які посилюють емоційно-виразну і художньо-організуючу роль витворів пластичних мистецтв у предметному середовищі, що оточує людину; характеристика художнього твору з врахуванням особливостей композиції та колориту, розрахованих на декоративний ефект, тобто на прикрашення картиною чи скульптурою визначеного просторового середовища. Дана характеристика може мати як позитивний, так і негативний смисл. Д. є однією з умов виразності форми, властивість предметів, пов’язана з особливостями конфігурації їхньої форми, силуету, а також кольору, природної фактури та текстури матеріалів. Д. залежить від підпорядкованості та конструктивної логічності, ритмічної, пропорційної, колірної, фактурної організації їхньої форми. Д. набуває первинного генетичного смислу в орнаменті, в основі якого лежить предметна форма, яка поступово перетворюється на символ, а той, у свою чергу, на декоративний мотив. Сутність Д. потребує особливих прийомів і типу художньо-образного мислення, міфічно-поетичного ставлення до дійсності.

Декоративне мистецтво – галузь пластичних мистецтв, твори якої поряд з архітектурою художньо формують навколишнє матеріальне середовище, вносять у нього естетичні та ідейно-образні мотиви. Д.М. поділяється на безпосередньо пов’язане з архітектурою монументально-декоративне мистецтво (створення архітектурного декору, рельєфів, розпису, вітражів, мозаїк, які прикрашають фасади й інтер’єри, а також паркова скульптура), декоративно-прикладне мистецтво (створення художніх виробів для побуту) і мистецтво оформлення (художнє оформлення свят, експозицій виставок і музеїв, вітрин).

Декоративно-прикладне мистецтво – розділ декоративного мистецтва, що охоплює низку галузей творчості, які присвячені створенню художніх виробів, призначених переважно для побуту: різний посуд, меблі, тканини, предмети праці, одяг, прикраси. Встановилася класифікація галузей Д.-У.М. за матеріалом (метал, кераміка, дерево і т. ін.) або технікою виконання (різьба, розпис, вишивка, лиття, карбування тощо).

Деталізація – ретельне пророблення деталей зображення. Залежно від задач, що ставить перед собою художник, та його творчої манери ступінь деталізації може бути різною.

Дизайн (від англ. design – проектувати, креслити, план, малюнок) – художнє конструювання транспорту, меблів, одягу, предметів побуту, а в більш широкому понятті – особлива галузь діяльності, що складається з проектної та науково-організаційної розробки досконалих умов життя людства, формування гармонійного предметного середовища житлової, виробничої та соціально-культурної сфер. Мета проектування в Д. – оптимізація функціональних процесів життєдіяльності людини, підвищення естетичного рівня виробів і їхніх комплексів. Існує кілька видів Д.:

· промисловий дизайн охоплює широченне коло об’єктів – продукцію машинобудування, транспорт, предмети побуту, апаратуру, меблі, посуд, іграшки;

· графічний дизайн – художньо-проектна діяльність, основним засобом якої є графічне зображення (книжкова і газетно-журнальна графіка, плакат, системи візуальної інформації, упаковка, етикетки, фірмові знаки та фірмові стилі, шрифтові розробки, рекламна продукція: журнали, буклети, запрошення, календарі). Також у Г.Д. можуть бути використаними фотографіка, монтаж, аплікація, комп’ютерна графіка. Комп’ютерні технології активно застосовуються у підготовці до друку продукції Г.Д., а також у проектуванні WEB-ресурсів;

· дизайн архітектурного середовища передбачає комплексне проектування й оформлення інтер’єрів, екстер’єрів та прилеглої території;

· дизайн виробничого середовища – комплексне формування предметно-просторового середовища промислового виробництва з метою покращення виробничих процесів і умов праці. Об’єктом Д. є виробниче середовище в цілому і його функціональні зони – робочі місця, кімнати відпочинку, їдальні, побутові приміщення, зовнішня територія;

· дизайн виставок займає місце між Д. архітектурного середовища та Д. графічним, маючи специфічні особливості створення емоційного просторового середовища;

· дизайн одягу, взуття та аксесуарів, ювелірних виробів, візаж-дизайн.

Дизайнер – фахівець у галузі мистецтва, науки і техніки, що здійснює проектну діяльність. Дизайнерська продукція – це реально виконаний виріб з мінімальними відхиленнями від проекту, який містить креслення, розрахунки і наочний матеріал.

Динамічність (від грец. dynamis – сила) – в образотворчому мистецтві: рух, відсутність спокою. Але це не завжди зображення руху як фізичної дії щодо переміщення в просторі: а й внутрішня динаміка образу як у живих істот, так і у предметів. Д. досягається композиційним вирішенням, трактуванням форми, манерою виконання.

Дисгармонія (від грец. harmonia – гармонія і dis – приставка, що означає заперечення) – порушення гармонії, безладдя, непогодженість, протиріччя між всіма або окремими властивостями форми, зображення, явища тощо.

Доповняльні кольори (complementary colors) – два протилежні в колірному крузі кольори, що дають при оптичному змішуванні променів білий колір (зелений – червоний, жовтий – фіолетовий, синій – оранжевий). Механічно змішуючи фарби, ці пари утворюють сірий колір. Доповняльні кольори є контрастними, оскільки вони різко протилежні за своїми колірними характеристиками.

Ейдетизм – явище, коли предмет чи подія після зникнення зберігає у свідомості людини свій яскравий та наочний образ (яскравий приклад – дитячі малюнки).

Еклектика (від грец. той, що вибирає) – 1. Непродумане, механічне поєднання в одному творі або творчому явищі різнорідних, інколи протилежних принципів, поглядів, теорій, художніх елементів та ін.; 2. Механічне поєднання різнорідних художніх елементів і стилів, характерне особливо для періодів занепаду мистецтва. Найбільше проявилася в архітектурі та декоративно-ужитковому мистецтві ІІ пол. ХІХ ст., в Україні – в архітектурі Львова і меблево-декоративному мистецтві цього періоду.

Експресіонізм (від лат. expressio – вираження) – вираження великих почуттів, емоцій, переживань, темпераменту, енергії, схвильованого внутрішнього світу митця, стану його душі. Почуття передаються переважно за допомогою фарб та технічних прийомів. Кольори на полотнах експресіоністів відповідають не стільки побаченому, скільки відчутому; світ їм вбачався загострено-контрастним, у неспокійному русі, в неусвідомлено-хаотичному зіткненні сил, ворожих самій природі людини. Е. виявився в різних видах мистецтва, стилістично він відмовлявся від гармонійної чіткості форм, тяжів до абстрактного узагальнення, нестриманого руху, напруженості, свідомої деформації дійсності.

Екстер’єр (від лат. зовнішній) – зовнішній вигляд тіла тварини. У дизайні вживається для означення зовнішньої сторони виробів чи споруд (наприклад, екстер’єр автомобіля, екстер’єр будинку).

Енкаустика – восковий живопис, що виконується гарячим засобом гарячими фарбами. Має велику стійкість до атмосферних змін.

Емоція – переживання людиною в дану мить свого ставлення до будь-яких подій, предметів чи явищ.

Ескіз (від франц. esquisse – начерк) – підготовчий начерк до твору, який відображає пошуки найкращого втілення творчого задуму художника. Е. Може бути виконаний у будь-якій техніці. У процесі роботи автор зазвичай створює кілька Е. Найбільш вдалі потім використовуються для розвинення теми.

Естетика (від грец. aisthetikos – відчувати, сприймати) – наука про прекрасне в житті та мистецтві; наука, яка вивчає ставлення людини до навколишнього світу, загальні закономірності й принципи художньої творчості; сутність погодження і розвиток мистецтва: літератури, живопису, музики, скульптури та ін.

Етюд (від франц. etude – вивчення) – швидка живописна робота з натури, вправа на удосконалення професійних навичок та правдиве зображення натури. Е. слугують допоміжним засобом і підготовчим матеріалом для створення творів мистецтва. Нерідко Е. має самостійне значення.
Ефект Пуркіньє – зменшення суб’єктивної яскравості червоного світла, порівняно з яскравістю синього світла, що відбувається без зміни спектрального розподілу. Це явище порозумівається тим, що при переході від денного зору до нічного і відповідної зміні кривої відносного бачення її максимум зміщується у бік коротких хвиль, тобто вночі ми бачимо сині відтінки, а червоні не розрізняємо.

Жанр (від франц. genre – рід, вид) – поняття, що об’єднує твори за ознаками схожості, аналогії тематики, історично сформований внутрішній поділ. В образотворчому мистецтві це: натюрморт, інтер’єр, пейзаж, портрет, тематична картина. Ж. буває побутовий, історичний, батальний, анімалістичний, іконопис, мініатюра.
Живописність – специфічна властивість пластичних мистецтв, що виражається в динамічній взаємодії форм, об’ємів, колірних плям, світла і тіні, ліній, за якої виникає яскраве враження загальної рухомості, мінливості. Ж. виявляється у домінуванні колірної (у малярстві) або світлотіньової (у графіці) плями над чіткою лінією, у м’якості переходів, у перетіканні й незамкненості вихідних у простір об’ємів (у скульптурі), в асиметрії й динаміці планування і вільно розчленованих композиційних елементів і форм (в архітектурі).

Заставка – в книжній графіці ілюстрації різного жанру або віньєтка, бордюр, які розміщено у верхній частині початкової смуги, як знак початку нового окремого розділу книги.

Знак – певний матеріальний об’єкт, що слугує представником іншого об’єкта й використовується для передачі знань.

Зорове відчуття – наслідок взаємодії променевої енергії з органом зору та сприйняття цього акту свідомістю людини. Так вона отримує різноманітні відчуття світла й кольору, багаті кольорові градації, що характеризують форму предметів і явищ природи в мінливих умовах освітлення та простору.

Ідея (від грец. idea – думка) – основна думка твору, яка визначає його зміст і образну побудову, що виражаються у відповідній формі.

Ілюзорність, ілюзіонізм (від лат. illusio – обман, насмішка) – така схожість зображення з натурою, яка наближається до обману зору. Іноді використовується як художній прийом, наприклад, у монументальному розпису стель та стін для створення враження більшої глибини простору. І. проявляється і в незвичайно точній передачі матеріальності предметів, зорового стирання грані між умовним світом зображення і реальною дійсністю, їхньому перетіканні та активній взаємодії. У натуралістичному живописі внаслідок прагнення до зовнішньої схожості втрачаються художня виразність твору та глибина його змісту.

Імідж – вигляд, образ, враження, що приписується рекламою даному товару, фірмі, особистості.

Імпресіонізм (від франц. impression – враження) – напрямок у мистецтві, музиці та літературі останньої третини ХІХ – поч. ХХ ст. Започаткований у французькому живописі, І. продовжує розпочате реалістичним мистецтвом 40-60 рр. звільнення від умовностей класицизму, романтизму і академізму, затверджує красу повсякденної дійсності. І. робить естетично значущим справжнє, сучасне життя в його природності, в його багатстві й блиску фарб, красу світу, мимовільні враження про нього, фіксуючи світобачення в притаманній йому постійній зміні, відтворюючи єдність людини і навколишнього світу. Імпресіоністи, розробляючи традиції пленерного живопису, намагалися передати рух світла в повітряному просторі, який, поєднуючи все зображення, створював єдине середовище. Висвітлюючи колорит, використовуючи різноманітні техніки, вони змогли передати непостійність і тимчасовість оптичного враження, підсилюючи це мерехтінням і нерівністю поверхні самого полотна, “змазаністю”, нечіткістю контурів і фрагментарністю композиції.

Інтер’єр (від франц. interieur – внутрішній) – замкнутий і організований у функціонально естетичному відношенні простір усередині будівлі житлової, промислової, суспільної; зображення його в мистецтві. І. складається з огороджувальних поверхонь (стіни, стеля, підлога) та засобів його обладнання та художнього оформлення (відділка, драпіровки, розписи, речі, предмети оздоблення).

Інтерпретація – творче виконання художнього твору в авторському тлумаченні. І. може включати нові прийоми, техніки, матеріали.

Інтуїція (від лат. уважно дивлюся) – відображення підсвідомої діяльності людини, що переважає на початкових етапах творчості; неусвідомлене знання.

ІСС, Міжнародний консорціум кольору (International Color Consortium) – група відомих компаній (Adobe, Agfa, Apple, Kodak, Microsoft та ін.), що розробляють і використовують міжплатформенні стандарти з обробки колірних параметрів.

Канон (від грец. kanon – норма, правило) – сукупність твердо усталених правил, які визначають у художньому творі норми композиції і колориту, систему пропорцій або іконографію даного типу зображення; каноном називають також твір, який слугує нормативним зразком.

Кінетичне мистецтво – напрямок авангардизму, який використовує естетичні можливості руху реальних конструкцій, машин, ілюзійних зображень, оптичних ефектів, що здійснюють засобами кінематографа, телебачення, лазерного проміння, неонового або електричного освітлення. Поєднуючи виразні можливості архітектури, скульптури, графіки, живопису, кіномистецтва, К.М. використовує ігрову функцію естетичного ставлення. Взагалі визначено два види естетичних реакцій глядачів на К.М.: розслаблююча, заспокійлива та стимулююча, збудлива. В живописі – це роботи, що викликають в очах деякий ритмічний рух завдяки чергуванню кольорів. Інший різновид К.М.– композиції, які під час огляду з різних боків постають для зору під різними кутами.

Кіч (від грец. халтура, відсутність смаку) – специфічне явище, що належить до найнижчих прошарків масової культури. Цей термін є синонімом стереотипного псевдомистецтва, що позбавлене художньо-естетичної цінності та перевантажене примітивними, розрахованими на зовнішній ефект деталями. Термін виник на поч. ХХ ст. у середовищі мюнхенських художників.

Класицизм (від лат. classicus – взірцевий) – художній стиль в європейському мистецтві й літературі XVII – поч. XIX ст., однією з найважливіших рис якого було звертання до форм античного мистецтва як до ідеального естетичного еталона. На думку теоретиків К., симетрія, пропорціональність, міра, гармонія тощо – повинні відтворюватися в мистецтві в досконалому вигляді, за античними взірцями. Продовжуючи традиції Відродження, К. був також його своєрідною антитезою, оскільки з втратою ренесансної гармонії, єдності почуття і розуму була втрачена тенденція естетичного переживання світу як гармонійного цілого. Для К. характерні раціоналізм, нормативність творчості, тяжіння до завершених гармонійних форм, до монументальності, чіткості і простоти, врівноваженість композиції, логічно розгорнутий сюжет, провідна роль планового узагальненого малюнка. Одночасно К. властиві елементи схематизації, формалізації, відсторонена ідеалізація.

Колаж (від франц. collagе, букв. – наклеювання) – технічний прийом в образотворчому мистецтві, наклеювання на будь-яку основу матеріалів, різних за фактурою (папір, тканини, хутро, шкіра, нитки, тасьма, соломка, пера, листя та ін.). Фотоколаж передбачає створення тематичної композиції з вирізаних готових фотоелементів.

Колір (від лат. color) – один із основних зображувальних і емоційних засобів в образотворчому мистецтві; властивість матеріальних об’єктів, що зумовлена їхньою здатністю вибірково відбивати (поглинати) світлові хвилі різної довжини й сприйматися людиною як усвідомлене зорове відчуття. Без світла предмети та явища не мають кольору. Описується за допомогою основних характеристик: за колірним тоном, світлістю, насиченістю. Зображення предметного світу, різноманітних властивостей та особливостей натури в живописі передаються за допомогою співвідношень кольорів та колірних відтінків. У творах мистецтва К. утворює цілісну систему (колорит), а колірна композиція – колористичне (колірне) вирішення. К. – важлива якість форми, образний засіб проектування, організації середовища, емоційно-психологічна мова форми. Колірне вирішення часто є визначним при оцінці рівня естетичної якості продукції.

Колірний баланс (color balance) – у комп’ютерній графіці співвідношення кольорів у зображенні, зазвичай відображається у спеціальних палітрах, що дозволяють корегувати один колір за рахунок іншого.

Колірні відношення – відзнака кольорів натури за колірним тоном (відтінком), світлістю та насиченістю. В реальності колір завжди сприймається у співвідношеннях з оточуючими його іншими кольорами, тому К.В. живописної роботи повинні передаватися пропорційно до К.В. натури. В цьому полягає закон колористичного перекладання фарб видимої натури на діапазон фарб палітри, який обумовлюється психофізіологією нашого зорового сприйняття та мислення.

Колірний зір – здатність людського ока розрізняти кольори, тобто, відчувати відмінності в спектральному складі видимих випромінювань і у фарбуванні предметів. Він обумовлений роботою кількох світлоприймачів, тобто, фоторецепторів сітківки різних типів, що відрізняються спектральною чутливістю. Фоторецептори перетворюють енергію випромінювання у фізіологічне порушення, що сприймається нервовою системою як різні кольори, тому що випромінювання збуджують приймачі різною мірою.

Колірний круг (color well) – демонструє співвідношення між трьома основними кольорами (червоним, зеленим та синім) і трьома доповняльними кольорами (блакитним, пурпуровим та жовтим), які знаходяться на круговій діаграмі.

Колірна модель (color model) – у комп’ютерній графіці схематичне та цифрове вираження параметрів кольору, залежно від вимог практики.

Колірне охоплення (gamut) – діапазон кольорів, котрі можуть забезпечити прилади вводу (сканер, цифрова камера) та виводу (монітор, принтер, друкувальний пристрій).

Колірна система – побудоване за тим чи іншим принципом розташування і позначення всіх реально існуючих кольорів і вибір обмеженої кількості кольорів, що представляють взаємовідношення кольорів у системі. К.С. поділяються на системи змішування кольорів, системи фарб і системи сприйняття кольору. К.С. може бути поданою в різноманітній формі – числовій, графічній або як набір зразків.

Колірний тон – якість кольору, що дозволяє зоровому аналізатору відчувати відмінність червоного кольору від зеленого, синього від жовтого тощо, характеризується довжиною хвилі і виражається в нанометрах (нм).

Колориметрія – сукупність способів математичного описання кольору та методів його вимірювання. В результаті вимірювання отримують координати кольору і кольоровості.

Колорит (від грец. colorito, лат. color – колір, фарба) – в образотворчому мистецтві система співвідношень колірних тонів, яка утворює певну єдність і є естетичним відтворенням колірної різноманітності дійсності; загальне колірне рішення картини, взаємозв’язок усіх колірних елементів твору та їхня виразність. У більш вузькому контексті – гармонія та краса колірних сполучень, багатство відтінків. У К. знаходять відображення кольорові властивості реального світу, але художники обирають тільки ті з них, котрі відповідають визначеному художньому образу. Залежно від переважної в ньому колірної гами, К. може бути спокійним чи напруженим, холодним чи теплим, світлим чи темним, зеленкуватим та ін. К. відображає колірне розмаїття світу. Індивідуальність та внутрішній стан художника, його емоційно-естетичне ставлення до предмета зображення. К. впливає на почуття глядачів, створює настрій у картині та служить важливим засобом образної та психологічної характеристики.

Кольоровість – якісна характеристика кольору, обумовлена його координатами або сукупністю колірного тону і насиченості.

Кольорографіка – комплекс зображальних, графічних та шрифтових елементів, за допомогою яких організовується площина в об’єктах графічного дизайну. Залежно від конкретного призначення, в тематичній композиції або рекламному повідомленні в різних співвідношеннях використовують стилізовані чи формалізовані зображення об’єктів, фотографії, дитячі малюнки, рисунки, колірно-тональні контрасти, лінію, точку, силует, шрифтові гарнітури, комп’ютерні художні спецефекти (прозорість, інверсію, постеризацію, освітлення, градієнтні та текстурні заливання тощо).

Кольорознавство – галузь знань, яка включає систематизовану сукупність даних фізики, фізіології, психології та естетики, що стосуються питань сприйняття, впливу, вимірювання, систематизації кольору.

Комбінаторика (від лат. з’єдную, сполучаю) – один із методів формоутворення в дизайні, заснований на пошуку, дослідженні й застосуванні закономірностей варіантної зміни просторових, конструктивних, графічних і кольорових структур, а також на способах проектування об’єктів дизайну з типізованих, модульних елементів.

Композиція (від лат. compositio – складання, розміщення, створення, упорядкування) – побудова художнього твору, зумовлена його змістом і призначенням; утворене розміщення предметів на картинній площині; розміщення образотворчих форм в єдності зі змістом; творчий процес, в якому визначаються і приводяться до єдності всі характеристики форми: розміри, пропорції, симетрія й асиметрія, статика і динаміка, масштаб, ритмічна структура, колір, нюанс і контраст, співвідношення світла і тіні, фактура. К. взагалі – це пошуки найкращого втілення замислу художника. До композиційної побудови відносяться розташування зображення в просторі – реальному (в скульптурі) чи на картинній площині (в живописі й графіці) у відповідних замислу розмірах, форматі, кольорі, матеріалах.

Компонування – процес пошуків найкращого розміщення різних елементів відносно один одного в просторовому або площинному середовищі.

Композиційне формоутворення – просторова організація елементів виробу, засоби і методи якої співвідносяться із завданням упровадження людської міри в об’єкти техніки, досягнення гармонії структурних зв’язків між людиною і річчю, що включена в процес життєдіяльності. Об’єктом К.Ф. для дизайнера є візуальна, антропометрична і матеріальна структура речі.

Комфорт (від англ. comfort) – сукупність зручностей, які отримує людина, користуючись окремими речами або деякою сукупністю речей. В основі психологічного К. лежать закономірності психофізіології та психічної реакції людини на навколишнє середовище. Колірна гама забезпечує психологічний К., якщо стимулює позитивну емоційну реакцію в процесі знаходження в даному інтер’єрі. Уява про К. історично змінюється з розвитком суспільної економіки, техніки, соціальних норм побуту.

Конотація кольору – нове поняття, що позначає додаткове значення у сприйнятті кольору, яке виникає від зміни оточуючого його колористичного середовища. Може бути синонімом обумовленого кольору.

Константність зорового сприйняття – тенденція сприймати стійкими і постійними предмети, їхні розміри, форму, світлість, колір незалежно від зміни освітлення, впливу просторового середовища, відстані до спостерігача, перспективних скорочень. Константність кольору – тенденція сприймати предметний (локальний) колір незалежно від змін умов освітлення, його сили та спектрального складу (денне, вечірнє, штучне).

Конструктивізм – напрямок у мистецтві, що висуває на передній план конструктивно-технічний бік художньої творчості. Для К. властиве намагання реалізувати вимоги цільової відповідності, раціональності, функціональної виправданості економії. Однак, перспективними ідеї К. виявилися лише в прикладному мистецтві, архітектурі, оскільки співпадали з тенденцією розвитку цих видів мистецтва.
Контраст (від франц. contraste – різка відмінність, протиставлення) – різко виражена відмінність, протиставлення якостей кольору, величини, форми, об’єму, фактури, напрямку; ступінь різниці між колірними властивостями елементів зображення. В мистецтві – головний художній прийом, завдяки якому сильніше виділяється основне та досягається більша виразність і гострота характеристики образів. Використовуючи К., художник розв’язує не чисто формальні, а глибоко змістовні завдання. Найбільше значення мають тоновий і колірний контрасти. Але К. здатний і зруйнувати виразність форми, якщо, приміром, перебільшити масу зображення над масою площини форми. К. як виразний засіб використовується в будь-якому напрямку мистецтва. У комп’ютерній графіці контраст за яскравістю характеризує різницю між світлими та темними частинами зображення.

Контраст крайовий – ілюзорні зміни в кольорі і тоні на межі сусідніх плям.

Контраст кольорів одночасний – відчуття кольору, що виникає під час одночасного спостереження колірних плям на площині.

Контраст кольорів послідовний – відчуття кольору, що виникає під час попереднього впливу на око випромінювань іншого кольору.

Контур (від франц. contour) – окреслення будь-якого предмета, абрис, лінія, що окреслює форму.

Концепція у дизайні – основна структурна ідея, змістовна спрямованість цілей, завдань і засобів проектування. К. може існувати на різних рівнях – від концепції дизайну як діяльності, яка дає уяву про особливості цього виду проектування і формулює його загальні принципи, до концепції конкретного виробу, пов’язаної з творчою позицією дизайнера і завданням даної проектної розробки. К. дизайну як діяльності має науково-теоретичний характер: дизайн розглядається як предмет дослідження і об’єкт моделювання. Основні типи загальних концепцій: системна (системний підхід), середовища, аксіологічна (ціннісний підхід).

Координати кольору – визначальні у процесі вимірювання кількості трьох основних кольорів, які необхідні для отримання колориметричної рівності (повної відповідності за сприйняттям) з вимірюваним кольором.

Кубізм – модерністська течія в образотворчому мистецтві (переважно у живописі) І чв. ХХ ст., яка висунула на перший план формальне завдання конструювання об’ємної форми на площині, довівши до мінімуму образотворчо-пізнавальні функції мистецтва. К. значно вплинув на розвиток авангардного мистецтва ХХ ст. (архітектура, прикладне мистецтво). Для К. міська тематика зіграла ту саму роль, що і природа для імпресіонізму. Майстри К. відмовилися від тривимірної перспективи, від передачі атмосфери і світла. Вони розробили нові форми перспективи: об’єкт зображається одночасно з кількох точок споглядання як комбінація геометричних форм. Кубісти вводили у свої полотна предмети побуту, ґудзики, трамвайні квітки, шматки шпалери, газети, клейонку тощо. Цим самим вони узаконювали колаж у вигляді художнього засобу.

Ландшафт (нім. landschaft – загальний вигляд місцевості, від land – земля и schaft – суфікс, що виражає взаємозалежність) – конкретний природно-територіальний комплекс, що має точне положення на карті.

Лесування (від нім. laisiren – покривати глазур’ю) – тонкі прозорі або напівпрозорі шари фарб, які наносяться на висохлі фарби картини, щоб змінити, підсилити або ослабити кольорові тони, збагатити колорит, досягти його єдності й гармонії. Л. як технічний прийом має велике розповсюдження в акварельному живописі, в олійному живописі раніше широко використовувалося старими майстрами. Л відноситься до оптичного змішування.

Логотип (від грец. слово + відбиток) – коротке текстове позначення, що складається з одного слова або поєднання кількох слів і править за символічне позначення фірми, її продукту тощо; оригінальне накреслення найменування рекламодавця, використовуване як символ товару чи фірми, що найчастіше є торговою маркою.

Локальний колір (від франц. local – місцевий) – основний і незмінний колір, притаманний самому предмету незалежно від освітлення, повітряного простору, рефлексів; умовний, позбавлений відтінків колір, узятий у великих відношеннях до сусідніх кольорів. Термін Л.К. був запроваджений Леонардо да Вінчі. Застосування Л.К. характерне для образотворчого мистецтва середньовіччя, раннього Відродження, класицизму та різновидів декоративно-прикладного мистецтва.

Мазок – слід пензлю з фарбою, що залишається на поверхні; засіб накладання фарб на поверхню картини, допомагає передачі матеріальності та фактури предметів. М. може бути м’яким і ковзним, скульптурно-рельєфним і стрімко-широким, дрібно-різким і чітким тощо. Фактура живопису розкриває емоційний стан художника та ідейний зміст твору.
Манера (від франц. maniere – образ дії, засіб, прийом) – особливості творчості художника, його індивідуальні технічні прийоми роботи.

Марка – ім’я, термін, знак, символ, малюнок чи їхнє сполучення, що ідентифікують товари чи послуги одного або декількох виробників, а також продавців і послуг, що відрізняють їх від конкуруючих товарів.

Масова культура – поняття, що характеризує особливості продукування культурних цінностей в індустріальному суспільстві. Це є різновидом культури, котра орієнтує розповсюджувані нею (зазвичай за допомогою засобів масової інформації) духовні та матеріальні цінності на середній рівень розвитку пересічних споживачів. Словосполучення з’явилося в США 1939 р.
Матеріальна культура – поняття, що виникло як наслідок поділу культури на матеріальну та духовну. Такий поділ є умовним, оскільки в реальному житті вони взаємопов’язані та взаємно просякають одна в одну. Дизайнери часто оперують поняттям М.К. через те, що їхня діяльність спрямована здебільшого на створення матеріальних предметів.

Масштаб – відношення лінійних розмірів зображення до дійсних розмірів предмета, що зображується.

Метамерні кольори – кольори, які сприймаються однаково при різному мішаному складі, наприклад, сірий може бути утворений за допомогою білого і чорного або зеленого і червоного, чи трійкою основних фарб.

Метод – засіб теоретичного дослідження або практичного здійснення будь-якого задуму, у вузькому розумінні – шлях досягнення якоїсь мети або спосіб розв’язання певного завдання.

Міф – форма мислення стародавньої людини, яка передує мистецтву. В М. абстрактні поняття про світ виражаються у вигляді живих істот або навпаки – живі істоти виступають як вищі символи світу. М. ґрунтується на глибокій вірі в реальність цих істот та їхню надприродну силу.

Мистецтво – одна з форм суспільної свідомості, складова частина духовної культури людини, специфічний вид практично-духовного освоєння світу, творче відображення, відтворювання дійсності в художніх образах.

Мода (від франц. mode, лат. modus – міра, засіб, правило) – нетривала єдність і масове поширення тих чи тих зовнішніх проявів культури в суспільстві – смаків, поведінки, звичок, стилістичних ознак, критеріїв їхньої оцінки тощо. Головною ознакою моди, на відміну від стилю, є її мінливість, зовнішні зміни предметів побуту, одягу, зачісок, художніх творів, популярність артистів чи деяких осіб.
Модерн – культура, мистецтво кін. ХІХ – поч. ХХ ст. Центром уваги інтересів теоретиків та лідерів М. був розвиток осмисленої та одухотвореної форми, яка б виражала напруженість і, одночасно, витонченість творчого духу переломної епохи. Середовище повинно було стати стилем життя нового суспільства, створити довкола людини цілісне, естетично досконале предметне оточення. Одна з найважливіших ідей – уникання розриву між художнім та утилітарним. Основним виразним засобом М. був орнамент, який не лише прикрашав твори, а й формував їхню композицію.

Модернізм (від франц. moderne – новітній, сучасний) – загальна назва низки художніх течій ХХ ст. від його початку до 70-х рр. М. властиві принциповий розрив з історичним досвідом художньої творчості, його взаємовідношення з життям, намагання утвердити ніби нові початки мистецтва. М. – це не єдиний напрямок, а безліч несхожих одна на одну різнорідних художніх течій авангарду. Будучи певну форму відображення кризових явищ життя, М. насамкінець веде до розпаду мистецтва як виду естетичної діяльності.

Модуль (від лат. modulus) – умовна одиниця в будівництві й архітектурі. За М. беруть міру довжини, розмір одного елемента будинку або розмір будівельного виробу. Застосування М. надає спорудам розмірності, приводить до гармонійної відповідності розміри цілого та його частин, полегшує уніфікацію та стандартизацію будівництва. У дизайні М. – елемент, з якого складається конструкція або зображення.

Модульна сітка – засіб, який допомагає побудувати композицію підпорядковано. Простір аркуша розбитий на рівні ділянки, приміром, 1 см.

Мозаїка (від франц. mosaique – пістрява робота, італ. mosaico, букв. присвячене музам) – один із видів монументального живопису; зображення або візерунок, виконані з однорідних чи різноманітних за матеріалом частинок (каміння, смальта, керамічні плитки). В мозаїці враховуються оптичні ефекти, що виникають на відстані. М. використовується також для прикрашування творів декоративно-прикладного мистецтва.

Монохромний (від грец. monos – один) – 1. Однокольоровий;    2. Твір, виконаний за основою однієї фарби з розбіленням або затемненням.

Монументальне мистецтво (від лат. monumentum – пам’ятник) – вид пластичних мистецтв, включає твори, що створюються для архітектурного середовища, у взаємодії з яким вони набувають завершеної ідейно-образної довершеності. До М.М. належать пам’ятники і монументи, скульптурне, живописне і мозаїчне оздоблення будівель, вітражі тощо, сприйняття яких орієнтовано на масовість глядачів. Це обумовлює суспільно значимий зміст його творів, великі розміри, великі узагальнені форми, виразність силуетів, декоративність кольорових елементів.

Натура (від лат. natura – природа) – об’єкти навколишньої дійсності (людина, предмети, ландшафт), які художник безпосередньо споглядає, зображуючи їх. Безпосередньо з натури виконуються етюди, начерки, замальовки людей, істот живого світу, пейзажів, натюрмортів.

Натуралізм – перебільшений реалізм. Художник однаковою мірою відображає як основні, так і випадкові деталі, намагаючись якомога більше наблизити зображення до дійсності. Відповідно до естетики Н., факти, події, що подаються у творі, не повинні спотворюватися й перекручуватися через використання художньої уяви. Н. прагне подолати умовність мистецтва і намагається перетворити художній твір на точну копію факту. Художник-натураліст відсторонюється від естетичної і моральної оцінки героїв і перетворює твір мистецтва на фотокартку, яка зберігає всі подробиці і деталі, а зображення в цілому не супроводжується естетичною оцінкою фактів життя.
Насиченість (saturation) – якість кольору, що характеризує ступінь, рівень, силу вираження колірного тону плями супроти рівній їй за світлістю ахроматичній плями. Пов’язане із кількістю (концентрацією) пігменту, фарби, барвника. Чим менша насиченість, тим більш сірим виглядає колір. У комп’ютерній графіці використовується в моделі HSB.

Неокласицизм – різні за соціальним напрямом й ідеологічним змістом художні течії ост. трет. ХІХ – поч. ХХ ст., яким притаманне звертання до традицій античного мистецтва, мистецтва епохи Відродження або класицизму. Виникнення Н. обумовлено прагненням протиставити “вічні” естетичні цінності тривожній і суперечливій дійсності. Ідеологія Н. намагається ідеальні і величаві форми та образи “очистити” від конкретно-історичного змісту.

Нормування кольору – встановлення вимог до кольору матеріалу в нормативно-технічній документації у вигляді колірних характеристик і контрольних зразків кольору.

Нюанс (від франц. nuance) – відтінок, тонка відмінність; в образотворчому мистецтві – ледве помітний перехід одного колірного тону в інший (у малярстві, живописі), однієї світлотіньової градації в іншу (у скульптурі, графіці). Поняття Н. також застосовують при опису відзнак форми, величини, напрямку, руху, фактури. Сукупність відтінків застосовується для досягнення більш тонкого моделювання об’єкта зображення.

Образ – форма відображення явищ дійсності в мистецтві, форма художнього відтворення дійсності; почуттєво-конкретне, наочне вираження ідеї.

Образ колірний послідовний – слід, що залишається на сітківці після того, як кольоровий об’єкт виведений із кола зору. Колір послідовного образу протилежний кольору, що спостерігається раніше, але для більшості кольорів не збігається з доповняльним кольором. Кольори послідовного образу (контрастні кольори) виявляються значно зрушеними в бік фіолетового і червоного, порівняно з кольорами доповняльними.

Оп-арт (від англ. optical art – оптичне мистецтво) – течія в європейському мистецтві й американському живописі та графіці 40-60 рр. ХХ ст., неоавангардистський різновид абстрактного мистецтва. Твори базуються на візуальних ефектах, оптичних ілюзіях, створення враження динаміки абстрактного простору. Мистецтво О.А. засновується на подразненні зорового нерва суперечливими формами та ритмом площин і ліній. Досвід художників О.А. досить швидко стали застосовувати в освітленні реклами, атракціонах тощо. Також він вплинув на розвиток прикладного мистецтва і художнього конструювання.

Орнамент (від лат. ornamentum – прикраса, оздоблення) – візерунок, який має закономірне повторення елементів і прикрашає будь-яку споруду, витвір мистецтва, одяг. Ще первісні народи, здійснюючи різноманітні обряди, розмальовувалися земляними фарбами та соком рослин, визначаючи належність до племені та соціального стану. О., що покривав тіло людини цілком, був примітивною розповіддю про основні події життя. Залежно від призначення, О. може бути виконаний у графіці, малярстві, різьбленні по дереву чи каменю, вишивці та ін. Залежно від матеріалу, О. буває площинним і рельєфним. Він підсилює виразність форми матеріалу виробу і підвищує його художню якість. Змістом О. є геометричні фігури, форми рослинного і тваринного світу, творчо переосмислені й стилізовані. Взагалі О. може бути виконаний у будь-якій техніці та матеріалі. О. у шрифтовій роботі (плакаті, оголошенні, рекламі, книзі) – не тільки прикраса, але й засіб створення художнього образу. О. може прикрашати буквицю, рамку, його розміщують усередині тексту, ним обрамляють нумерацію сторінок. О. класифікуються за матеріалом, за технікою виконання (різьблення, фарбування, вишивка), за висотою рельєфу, за характером мотивів, за типом композиції (лінійний, сітчастий, рамковий, геральдичний), за кольором (монохромний, поліхромний).

Орфізм – художній напрямок поч. ХХ ст. Полотна орфістів виглядають як жмути, пучки яскравих веселок і викликають враження музики і ритму.

Палітра – дощечка, найчастіше дерев’яна, на якій художник розкладує та змішує фарби. В практиці мистецтвознавства – образне поняття, що визначає характер колірних сполучень, типових для даного твору, для картин даного художника або художньої школи, течії: багата палітра, блякла палітра, монохромна палітра, одноманітна палітра.
Пастозність (від італ. pastoso – тістоподібний) – прийом живописного письма, коли фарба наноситься на поверхню густими, рельєфними мазками. Така техніка передбачає змішування фарб прямо на картині.

Перспектива (від лат. perspecto – дивитися до кінця) – ілюзорна зміна форм і розмірів предметів та їхнє забарвлення на відстані; наука, що вивчає особливості та закономірності сприйняття людським оком об’єктів простору та встановлює закони зображення їх на площині. Знання та використання законів П. допомагає зображати предмети такими, якими ми бачимо їх у реальному просторовому середовищі. Існує кілька видів П.:

· повітряна – ілюзорна зміна тону, кольорів, окреслень та ступеня освітлення предметів, що виникають мірою віддалення від очей спостерігача внаслідок збільшення світлоповітряного шару між ним та предметами;
· лінійна – визначає оптичні викривлення форм предметів, їхніх розмірів та пропорцій;

· панорамна – зображення будується на внутрішній поверхні циліндра;

· зворотна – це зображення, що акцентує увагу глядача на композиційному центрі, часто ігнорує скорочення лінійної перспективи.

Писанка – пофарбоване яйце, поширений вид народного декоративного мистецтва, що відходить до давніх язичних обрядів, який став пізніше атрибутом святкування християнського Великодня.

Плакат (від нім. та франц. – об’ява, афіша) – широко поширений вид графіки, художні особливості якого визначаються агітаційною функцією; твір, виконаний на великому аркуші зі стислим пояснювальним текстом, що переслідує інформаційну, рекламну, агітаційну, навчальну або іншу мету. Смисл інформації повинний бути сприйнятим людиною “у русі”, і це визначатиме його форму – розмір, лаконізм зображення, шрифт, що легко читається, яскраві кольори. Останнім часом широке поширення має рекламний П., в якому часто використовується фотографія, знакові елементи, асоціативні методи впливу на потенційних покупців.

Плани просторові – при спостереженні натури умовно розподілені частини простору, які знаходяться на різній відстані від спостерігача; частини картини, різні за ступенем віддаленості углиб зображеного в ній простору. Зазвичай виділяють кілька планів: перший, середній і дальній. Їхня кількість може бути різною і залежить від об’єкта, який зображають, та творчого задуму автора.

Пластика (від грец. plastike – ліплення) – майстерність ліплення форм в образотворчому мистецтві; в широкому смислі – виразність форми чи живописних прийомів, артистичність, вільність та легкість у роботі з художніми матеріалами та інструментами.

Пластичність 1. У творах різновидів мистецтва особлива краса, цілісність, тонкість і виразність моделювання форм та їхнього колірного вирішення, багатство колірних і тональних переходів, а також гармонічний взаємозв’язок мас, форм, їхніх силуетів у композиції; 2. Побудова композиції на основі криволінійних ліній або форм (органічний стиль).

Плашка – найпростіша рівномірно зафарбована площина. Як правило, прямокутної форми, використовується частіше як тло під літеру, слово, фразу, абзац. Є елементом організації композиції, активним засобом виділення, акцентування.

Пленер (від франц. pleine aire – вільне повітря) – робота на відкритому повітрі, на природі, а не в умовах майстерні. Цей термін зазвичай використовують стосовно пейзажу, а також для визначення творів живопису, що відрізняються різноманіттям та складністю колірних і тональних відношень та добре передають світлоповітряне середовище.

Поліхромія (від грец. polys – численний і chroma – колір) – багатоколірність живопису, витворів декоративно-прикладного мистецтва, скульптури й архітектури.

Поп-арт – течія модернізму у США в 50-і рр. ХХ ст., у живописі та скульптурі, яка претендувала на те, щоб замінити абстракціонізм новим реалізмом. Повторюючи прийоми дадаїзму, представники П.А. використовували в своїх композиціях реальні побутові предмети, фотокартки, муляжі, репродукції, вирізки з журналів, естетизуючи, вводячи в ранг мистецтва випадкові їхні поєднання. Предметні композиції і колажі в стилі П.А. базуються або на умовному абстрагуванні цих формальних якостей, або на їхньому поліфонічному, багатозвучному співставленні із змістом речі.

Поріг кольорорознінення – найменше колірне розходження, вперше помічене людиною у визначених умовах спостереження будь-якого кольору.

Постер (від англ. рoster – плакат, афіша) – термін, який у наш час виокремлює суто рекламний, комерційний плакат невеликого розміру від інших його різновидів (політичного, соціального, кіноплакату).

Постіндустріальне суспільство – термін, що використовується в різних галузях гуманітарного напрямку та позначає майбутнє людства. Прихильники цієї концепції вважають, що під впливом високого рівня культури людство вступило у стадію постіндустріального суспільства, яким управляє високо освічена, культурна еліта, а виробництво товарів малотиражоване та високоестетичне.

Постмодернізм – культура ІІ пол. ХХ ст. (з 70-х рр. до сьогодення). Відображає співіснування різноманітних стилів у житті, мистецтві та архітектурі.
Почуття – вираження людиною довготривалих оціночних відношень та емоцій (почуття краси, кохання, ненависть).

Предметно-просторове середовище – безпосереднє оточення людини. Сукупність природного і штучного простору та їхнє наповнення речами, що знаходяться в постійній взаємодії з людиною. Це ландшафт – спільний витвір природи й людини, це місто, село, вулиці, споруди, інтер’єри, комплекси їхнього обладнання.

Примітивізм – імітує малюнки нецивілізованих племен або дитячі малюнки. Роботи П. характеризуються неправильною перспективою, плоскінним зображенням предметів. До них належать “наївні митці”, які ніколи не вчилися малювати, але відчули потребу відобразити свої почуття і спогади в чуттєвих творах. Їхні полотна приваблюють сильними почуттями, щирістю, не дивлячись на дитячу неумілість у техніці.

Промислова графіка – вид прикладної художньої графіки, обслуговує сферу виробництва і збуту промислової продукції (товарні ярлики, фірмові знаки, упакування; рекламні видання – каталоги, буклети, проспекти та ін.) і сферу управління виробництвом (ділові папери – бланки, конверти, фірмовий стиль та ін.). Сучасна назва – графічний дизайн.
Пропорція (від лат. proportio – співвідношення) – міра частин, співвідношення розмірів частин одна до одної та до цілого. В мистецтві П. різноманітні: вони визначають не лише побудову форм фігур та предметів, але й композиційну побудову творів. До неї відносяться знаходження відповідного формату площини аркушу, відношення розмірів елементів до тла, відношення величин, тонових та кольорових градацій.

Пуантилізм (від франц. крапка) – різновид імпресіонізму. Пуантилісти пишуть свої полотна виключно за допомогою дрібних кольорових цяток, точок. Вони домагаються відчуття особливого освітлення, що виникає під час погляду на полотно здалеку (оптичне змішування). Його головні представники намагалися привести свої досягнення у струнку, науково обґрунтовану систему.

Пуризм – напрямок в архітектурі й декоративному мистецтві, який існував на поч. ХХ ст. у Франції. П. підкреслює принципи простоти і відзначається абстрактністю, силуетністю і контурністю зображень, перевагою простих геометричних форм. Наприкінці ХХ ст. – це відродження класицизму в сучасному вигляді.

Ракурс (від франц. raccourcir – скорочувати) – перспективне скорочення видимих контурів предмета або об’єкта, залежно від його знаходження в просторі та точки зору людини, що малює. Різні точки зору дають зовсім різне масштабне співвідношення окремих частин. У мистецтві використовують для найбільш ефектної передачі руху і простору.

Рапорт (від франц. rapport) – повторювальна частина (мотив) рисунка; за принципом Р. зазвичай створюється узор орнаменту на тканинах, вишивках, шпалерах, кераміці.

Реалізм – творчий принцип, на основі якого характери та обставини в художніх творах пояснюються з соціально-історичного боку; правдиве, об’єктивне відображення дійсності. Р. виник як послідовник-опонент романтизму, головною ознакою його є усвідомлення соціального характеру людини, в якій художник свідомо втілює тривоги та радощі свого неповторного часу і виражає відповідний настрій, деталізує особливості національної культури. Конкретні часові межі Р. визначити досить важко: одні теоретики розповсюджують ці поняття на мистецтво Відродження, XVII ст., початок критичного реалізму ХІХ ст.; більшість мистецтвознавців визнають наявність реалізму в XVII-XVIII ст. та завоювання міцних позицій у ХІХ ст. В ході розвитку мистецтва Р. набуває конкретно-історичних форм і творчих методів, наприклад, просвітницького реалізму, критичного реалізму, соціалістичного тощо. Ці методи, пов’язані між собою наступністю, мають свої характерні особливості.

Реклама (від лат. reclamare – викрикую) – повідомлення про події, в давні часи – повідомлення глядачів про спектаклі самими акторами. Сучасна реклама – це плакати, буклети, проспекти, тематичні альбоми, друкована продукція, відеокасети, компакт-диски, регулярні повідомлення про товари чи послуги.

Рефлекс (від лат. reflexus – відбиття) – відблиск кольору і світла на якомусь предметі, який виникає тоді, коли на цей предмет падає відблиск від навколишніх об’єктів. Передача видимих Р. збільшує враження об’ємності, опуклості кривих поверхонь.

Ритм (від грец. rhithmicos – рівномірний) – одна з особливостей композиційної побудови, послідовне чергування і повтори різноманітних елементів зображення через визначені інтервали, важливий засіб приведення сумірних елементів композиції до підпорядкування. Р. найчастіше проявляється в монументальному, декоративно-прикладному мистецтві й архітектурі. У творах живопису, графіки, скульптури проявлення ритму більш складне: це й варіанти жестів, рухів, композиційних групувань фігур, повтори тонових і колірних плям:

· простий ритм – рівномірний повтор елементів;

· складний ритм – повтор та чергування більшої кількості елементів із різними інтервалами;

· ритм руху – чергування в напрямку руху фігур;

· лінійний ритм – чергування в розташуванні ліній;

· колірний ритм – чергування в розташуванні колірних плям.

В основі будь-якого ритму лежить метр – жорстке підпорядковане чергування, норма повторень. Ритм може бути монотонним і спокійним, або динамічним та напруженим.

Рококо (від франц. rococo) – європейський художній стиль І пол. XVIII ст., із широким використанням у декорі різних ліпних візерунків, завитків, рокайлів (зображення черепашки), масок-голівок амурів тощо.

Романтизм – ідейний художній рух в європейській культурі, що охопив усі види мистецтва і науку, розквіт його припадає на кін. XVIII – поч. ХІХ ст. Р. є антиподом класицизму. Трепетне ставлення до дійсності у всій її різноманітності робить його попередником реалізму. Р. використовує сюжети минулого, але переважно середньовіччя; пейзажисти вибирають похмурі мотиви, присутні й казкові мотиви. Поєднати все це, на думку романтиків, може лише поезія в її найвищому смислі.

Світлість – міра відмінності даного кольору від чорного або білого.

Світлотінь – розподіл світла на поверхні предмета, градації світлого й темного, співвідношення світла й тіні на формі. Вона відіграє головну роль при сприйнятті об’єму предмета та передачі на площині трьохмірного простору. Відображення опуклості предмета досягається шляхом градації світла й тіні. С. складається з таких елементів: падаючої тіні, власної тіні, рефлексу, півтіні, світла і полиску.
Семантика (від грец. означальний) – галузь знань, що вивчає відношення виразів мови (візуальної чи словесної) до позначених ними понять.

Сенсорний (від лат. відчуття) – чутливий.

Силует (від франц. silhouette – обриси) – в образотворчому мистецтві від графічної техніки, площинне однотонне зображення фігур і предметів (біле на чорному, чорне на білому). С. може бути нарисованим або вирізаним із паперу. Силуетності набуває фігура, розміщена проти світла.

Символ – образ, який алегорично виражає будь-яке широке поняття чи ідею.
Симетрія (від грец. symmetria – гармонія, розмірність) – у композиції принцип дотримування чіткої рівноваги, коли всі елементи розташовуються в строгій відповідності з обох сторін уявленої середньої лінії, коли одна половина є ніби дзеркальним відображенням другої. Порушення С. називається асиметрією.

Символізм – художньо-естетична течія кін. ХІХ – поч. ХХ ст. Зародившись у Франції як літературний напрямок, пізніше С., охоплюючи театр, живопис, музику, переріс у художнє явище. В естетиці С. акцентується зв’язок реального й ідеального (таємного), протиставлення соціального й особистісного. У художній творчості символісти велике значення надавали проблемі символу. За головне вважали підсвідоме інтуїтивне і зверталися до ідей романтиків. Творчий метод символізму з його асоціативністю, алегоричністю, особливими значеннями контексту сприяв оновленню художньої свідомості та найбільше вплинув на сюрреалізм і експресіонізм.

Синергетичність – явище, коли комплексний вплив задіяних факторів дає сумарний ефект значно більший, ніж сума ефектів кожного з цих факторів порізно. Наприклад, поняття синергетика кольору містить у собі нове розуміння взаємозалежних процесів кольороутворення в природі, психофізіологічного сприйняття кольору людиною та його відтворення в сучасному дизайн-проектуванні за допомогою комп’ютерних технологій і новітнього друкувального обладнання.
Синестезія – особливості почуттєвого сприйняття, яке полягає в тому, що зовнішній подразник одного аналізатора викликає одночасно реакцію іншого або кількох. С. – це одночасні паралельні відчуття.

Синтез (від грец. – з’єднання, складання) – метод вивчення предмета в цілісності, єдності й взаємозв’язку його частин. Синтез у дизайні – це впорядкування, складання разом проектних відомостей, що відібрано внаслідок дизайнерського аналізу та зведення їх до єдиного цілого. Синтез мистецтв – органічний взаємозв’язок і поєднання різних видів мистецтва в єдине художнє ціле, яке естетично організовує матеріальне і духовне середовище буття людини. 

Система (від грец. утворення, складання) – множина взаємопов’язаних елементів, що становлять певне цілісне утворення.

Система управління кольором (color management system, CMS) – сукупність програмних засобів, що забезпечують відповідність кольорів на всіх етапах від сканування до друкування.
Систематизація кольору – встановлення певних принципів розташування і позначення кольору.

Смак естетичний – компонент структури особистості, одна з форм її ставлення до навколишньої дійсності. Він відображає уподобання людини і має яскраве емоційне забарвлення. Критерії суджень естетичного смаку (подобається – не подобається) можуть не усвідомлюватися.

Сприйняття – процес опрацювання сенсорної інформації, результатом якої є відбиття навколишнього середовища як сукупності предметів та подій.

Сприйняття зорове – процес відображення предметів та явищ дійсності у всьому різноманітті їхніх властивостей, що безпосередньо впливають на органи зору. Зорове сприйняття супроводжується асоціативними почуттями, відчуттям краси, які пов’язані з власним досвідом почуттєвих переживань під впливом реального світу.
Сприйняття кольору – психологічна і семантично-культурна оцінка колірних відчуттів. Залежить, з одного боку, від ступеня, напряму і характеру освітлення, колірного сусідства, часу сприйняття доби, з другого – від історичних та культурних традицій, які впливають на нього.

Стайлінг (від англ. styling) – комерційний дизайн, напрямок художнього проектування, сутність якого полягає в намаганні привабити покупців до виробів та підвищити збут за рахунок занадто яскравого зовнішнього вигляду, часто не відповідного внутрішньому змісту.

Стандарт (від англ. standart – норма, зразок, мірило). Еталон, прийнятий для порівняння з ним інших подібних об’єктів, явищ.

Стандартизація кольору – встановлення нормуючих характеристик кольору і величин їхніх допустимих відхилень для матеріалів і деяких об’єктів візуальної комунікації, а також нормування умов виміру і контролю кольору, що фіксується в стандартах і нормативно-технічній документації на галузевому, державному або міжнародному рівнях.

Станкове мистецтво – твори живопису, скульптури і графіки, що мають самостійне значення. На відміну від монументально-декоративного мистецтва, станкові твори не призначені для визначеного місця в приміщенні або просторі.

Статика (від грец. statos – стоячий) – протилежний динаміці, є станом спокою, нерухливості, врівноваженості.

Стилізація (від лат. stilus – стиль, спосіб викладання) – 1. Декоративна переробка форм природи; створення умовної декоративної форми шляхом наслідування зовнішнім формам природи або характерних предметів, спрощення реальної форми зі збереженням основних характерних ознак. У декоративно-прикладному мистецтві переважають стилізовані зображення. Походження їх – із глибокої давнини. Народна творчість дає приклади лаконічної та логічної стилізації форм і декору з глибоким розумінням можливостей матеріалу. Натура переробляється так, що залишається лише типове, суттєве. 2. Надумана імітація формальних ознак та образної системи того чи того стилю в новому, незвичному для нього художньому контексті. Стилізація виконується за допомогою:

· геометризації зовнішнього контуру зображення, де зберігається основний силует;

· зміни силуету загальної форми та деталей;

· переробки об’ємної форми в площинну;

· переробки нюансових відтінків кольору в площинний одноколірний, декоративний.

Стиль (від франц. style – манера) – єдність змісту, образної системи й художньої форми; художньо-пластична однорідність предметно-просторового середовища, що формується в ході розвитку матеріальної та художньої культури як єдиного цілого, котре поєднує різні аспекти життя. Характерною ознакою С., на відміну від моди, є його постійність. С. – спільність ідейно-художніх особливостей творів різних видів мистецтва визначеної епохи, національна особливість мистецтва, окремі специфічні художні ознаки творів матеріальної культури, творчість одного чи групи художників, яка відрізняється власними індивідуальними рисами.

Стимул колірний – випромінювання визначеної інтенсивності та спектрального складу, що, проникаючи в око, створює відчуття кольору в результаті психофізіологічного процесу переробки зорових вражень у мозкових центрах.

Сюжет – будь-який об’єкт живої натури або предметного світу, що взятий для відтворення. У сюжетній картині – конкретна подія чи явище, що зображуються. В образотворчому мистецтві сюжетними є твори побутового, батального й історичного жанрів.

Сюрреалізм – виник у 20-х рр. ХХ ст. у Франції. Він опирається на філософію інтуїтивізму, східні містично-релігійні вчення, на фрейдизм. Сюрреалісти закликали до звільнення людського “Я” від тенет матеріалізму, логіки розуму, моралі, традиційної естетики. На думку прихильників С., справжня істина буття захована в сферах підсвідомого, і мистецтво покликане вивести її звідти через відображення в художніх творах. Художник повинен опиратися на будь-який досвід підсвідомого вираження духу – сновидіння, галюцинації, марення, спогади немовлячого віку, містичні бачення тощо. Сюрреалісти закликають до максимального загострення прийомів алогічності, парадоксальності, несподіваності, на поєднанні неусвідомленого. Саме завдяки цьому виникає особлива ірреальна художня атмосфера, властива лише творам С.

Творчість – процес людської діяльності, що створює якісно нові матеріальні й духовні цінності.

Текстура (від лат. – тканина, зв’язок, будова) – природний малюнок на поверхні перерізу деревини, каменю, полікристалічного тіла тощо.

Техніка в мистецтві – сукупність спеціальних навичок та прийомів, завдяки котрим виконується художній твір; уміння користуватися художніми можливостями матеріалів та інструментів. Технічні засоби мистецтва не залишаються нейтральними відносно змісту, а підпорядковані ідейно-художньому замислу.

Товарний знак – позначення, яке зображується на товарі або упаковці промисловими і торговими підприємствами для індивідуалізації товару і його виробника. Т.З. ідентифікує товари чи послуги власника товарного знаку від усіх інших. Обов’язковою умовою товарного знаку є можливість його реєстрації, що забезпечує надалі правовий захист. Т.З. можуть бути словесними (поєднання окремих букв, цифр, прізвище, абревіатура) та образотворчими (рисунки, графічні символи, сполучення кольорів).

Тон (від франц. ton – заарблення) – ступінь світлості, притаманна кольору предмета в натурі та в творі мистецтва. Т. залежить від інтенсивності кольору та його власної світлості. В рисунку є одним із головних художніх засобів. За допомогою відношень різних тонів передається об’ємність форми, її положення у просторі та освітленість. Тоном також передається та відзнака предметів за світлістю, яка обумовлена в натурі різноманіттям їхнього кольору та матеріалів. У живописі кольорові та світлотіньові відношення нерозривно пов’язані, їхнє розподілення – умовність образотворчого мистецтва.
Тон – визначене співвідношення кольорів та тонів, характерне для даного твору, одна з його художніх особливостей. Т. визначається ступенем контрасту темних і світлих тонів.

Тональний і колірний масштаб зображення. Передача пропорційних до натури тонових і колірних відношень між предметами може відбуватися в різних діапазонах світлості й насиченості фарб палітри. Це залежить від загального стану сили освітлення натури й від відстані до художника.

Тріадні фарби (process colors) – три основні фарби чорнил (блакитна, пурпурова, жовта) і додаткова чорна, що використовуються у стандартному процесі друкування. Синонім CMYK-кольорів.

Утилітарний (від лат. utilitas – користь, вигода) – розрахований на практичне використання, вжитковий.

Фактура (від лат. factura – оброблення, будова) – характер поверхні художнього твору, її обробки. У живописі – характер фарбового шару; в скульптурі й декоративно-прикладному мистецтві – полірована, шорстка поверхня, сполучення різних матеріалів. Ф. твору значно залежить від властивостей використаних матеріалів, від особливостей натури, від поставленої задачі. Ефекти Ф. є однією з ознак, які безпосередньо виявляють особистий почерк того чи іншого майстра, мають високі емоційно-естетичні якості. В мистецтві використовується як один із засобів художньої виразності.

Фірмовий стиль – сукупність знаків, предметів і засобів, спеціально спроектованих для виробничого або обслуговуючого підприємства з метою створення певного постійного зорового образу, пов’язаного з діяльністю підприємства і його продукцією; єдність постійних художніх і текстових елементів у всіх рекламних розробках і засобах реклами фірми. Ф.С. проектується на основі особливої концепції і загального підходу до вирішення широкого діапазону проектних завдань: візуальних форм продукції фірми, фірмового знака, кольору, документації, одягу співробітників, фірмового транспорту, сувенірної продукції.

Формоутворення – категорія художньої діяльності, дизайнерської та технічної творчості, яка відображає процес становлення та створення форми відповідно до загальних ціннісних настанов культури з тими або іншими обраними концептуальними принципами, що стосуються естетичної виразності майбутнього твору, його функції, конструкції та матеріалу. В процесі Ф. виробу визначаються його функціонально-конструктивна, просторово-пластична і технологічна структури.

Фреска (від італ. fresco – свіжий, сирий) – один із основних видів монументального живопису. Зв’язуванням у фарбах тут слугує водний розчин вапна чи вода. При взаємодії зі штукатуркою стіни вони утворюють міцний барвистий шар, на який не впливають зміни атмосфери.

Фовізм (від франц. fauve – дикі) – напрямок у живописі поч. ХХ ст., який не мав чітко вираженої програми чи власної теорії. Його учасників поєднувало прагнення до створення художніх образів виключно за допомогою яскравого відкритого кольору. Природа слугувала фовістам не стільки об’єктом зображення, скільки приводом для створення експресивних колірно-напружених симфоній, що своєрідно відображають побачену художником дійсність. Від Ф. лише крок до абстракціонізму. Виразні можливості кольору виявлені фовістами, використовувалися багатьма живописцями ХХ ст.

Форма (від лат. forma – зовнішність, устрій) – зовнішній вигляд, обрис предмета. Зором вона сприймається як щось ціле; при зображенні Ф. перебуває в тісній взаємодії з величиною і положенням у просторі.

Формалізм – напрямок у мистецтві, в якому найважливіше значення має лише форма в повному відриві від ідейного змісту твору.
Функціоналізм (від лат. – той, що стосується функції) – широкий соціально-естетичний рух в архітектурі та прикладному мистецтві, що остаточно склався в 20 рр. ХХ ст. і поширився в країнах Європи й Америки. Гаслом функціоналістів було “Форма йде за функцією”. Ідеї Ф. були сприйняті та розвинені дизайном, де вони домінували в сер. ХХ ст.

Футуризм (від англ. future – майбутнє) – авангардна течія в європейському мистецтві 1910-20 рр. Зародився в Італії. Для Ф. характерна тенденція зробити предметом мистецтва динамізм, де активно проявляються культ техніки та урбанізація, гармонія заперечується, людина нерідко трактується подібно до машини, об’єми взаємно проникають.

Характеристики кольору – якісні й кількісні визначення кольору. Поділяються на суб’єктивні – психологічні, що визначаються в процесі сприйняття, і об’єктивні – психометричні й психофізіологічні.

Хроматичні кольори (від грец. chromos – колір) – кольори, що мають особливу властивість – колірний тон, за яким вони відрізняються один від одного. Це кольори сонячного спектра, які утворюються при переломленні сонячного променю. Умовно кольори спектра розташовуються по колу та мають поступові переходи.

Художнє конструювання – процес конкретного вирішення проектного завдання із застосуванням категорійного апарату дизайну: розробка концепції, виділення конкретних цілей, аналіз об’єкта, проведення операцій проектування (моделювання, макетування та ін.), розробка проектної документації.

Художній стиль – явище в галузі художньої творчості, яке виражається в наявності низки визначених загальних рис у творах образотворчого і декоративного мистецтва, архітектури, дизайну тієї чи тієї епохи, історичного періоду. Найбільш наочні ознаки – своєрідність композиційних схем, засобів побудови форми, уподобань щодо колірних сполучень.

Художня культура – сукупність цінностей, створених у різновидах мистецтва, що розуміється як органічне ціле та співвідноситься з усім процесом суспільно-історичного процесу людства. Головне завдання вивчення Х.К. – усвідомлення єдності загальних принципів і цілей творчості у різновидах мистецтва, а також цілісність та своєрідність Х.К. різних народів, епох та напрямків.

Цілісність зображення – наслідок праці з натури методом відношень (порівнянь) при цілісному баченні натури, завдяки чому художник позбавляється таких недоліків як дрібність або пістрявість.

Цілісність сприйняття – уміння художника бачити предмети натурної постановки одночасно, всі разом. Лише в результаті цілісного зорового сприйняття можна правильно визначати пропорції предметів, тонові та кольорові відношення й досягти цілісності зображення натурної постановки. В Ц.С. полягає професійне вміння бачити.

Цільова аудиторія – група фізичних осіб, що є найбільш активними споживачами даного товару чи послуги.

Яскравість (brightness) – у комп’ютерній графіці атрибут візуального сприйняття кольору, характеризується ступенем випромінювання чи відбиття світлового потоку. Використовується в колірній моделі HSB. Взагалі Я. є характеристикою освітлення та відноситься до випромінюваних кольорів.
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