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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Академічний курс живопису є базовою навчальною дисципліною, яка дає основні знання про колір, його фізичну природу та емоційно-естетичний вплив, а також вивчає питання колірної гармонії, колориту, розвиває художній смак. На цьому курсі базуються дисципліни образотворчого циклу, зокрема колірна композиція, а також безпосередньо дизайнерські дисципліни, такі, як: проектування ландшафтного середовища, проектування інтер’єру, графічний дизайн та дизайн реклами тощо.

Мета викладання дисципліни полягає у засвоєнні теоретичних знань щодо природи кольору, сутності колірних гармоній та колірної композиції, а також у використанні набутих знань у практичному застосуванні, розвитку у студента творчого мислення засобами кольору.

Основні завдання навчальної дисципліни: 
· засвоєння сутності і змісту природи кольору;
· оволодіння теоретичними знаннями стосовно взаємозв’язку світла і кольору, кольору і форми, кольору і простору;
· формування умінь творчо застосувати набуті знання на практиці;
· розвиток і закріплення навичок використання творчих прийомів у композиції;
· формування художнього смаку та аналітичного ставлення до мистецького твору. 

Досягненню мети академічного курсу підпорядкована система викладання, що передбачає комплексний підхід до вивчення навчальної дисципліни, а саме: лекційні заняття, котрі дають необхідну теоретичну базу знань, практичні заняття, що дозволяють перевірити отримані знання на практиці, та самостійні вправи, які дозволяють закріпити вивчене, а також набути технічних навичок.
Структурно курс складається з 4-х блоків-розділів, кожний із яких ділиться на 2 модулі. 
1-й блок присвячений теоретичним аспектам науки про колір та практичним заняттям, котрі допомагають засвоїти набуті знання.
2-й блок має розвинути просторове бачення, відчуття об’єму і форми предметів, розуміння локального і предметного кольорів, колориту твору, а також розвинути навички володіння технікою акварельного живопису.

3-й блок поглиблює академічне вивчення натури та дає розуміння декоративної інтерпретації натурного матеріалу; передбачає розвиток у студентів навичок володіння живописом у техніках гуаші та темпери. Окрім студіювання натюрмортів, починається вивчення голови людини.  

4-й блок присвячений вивченню фігури людини та розвиненню просторового колірного мислення у студента.
Для визначення рівня засвоєння навчального матеріалу під час проведення підсумкового контролю знань студентів застосовуються тести та контрольні роботи (практичні завдання). 
ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів денної форми навчання
	№

з/п
	Назви розділів і тем


	Кількість годин
	Форма контролю

	
	
	Усього
	у тому числі:
	

	
	
	
	лекції
	практичні
	СРС
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ І. КОЛЬОРОЗНАВСТВО
(І семестр)

	Модуль 1. Фізичні основи та сприйняття кольору


	1
	Вступ. Ахроматичні кольори
	26
	9
	9
	8
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	2
	Систематика кольорів. 

Види контрастів
	26
	9
	9
	8
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	3
	Колірні гармонії. 
Колірна композиція
	28
	9
	9
	10
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Психофізіологічний вплив кольору на людину



	4
	Колорит та декоративність. 

Колірна символіка
	24
	9
	5
	10
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	5
	Колірна схема середовища
	4
	
	4
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	36
	36
	36
	Іспит

	Розділ ІІ. АКАДЕМІЧНИЙ НАТЮРМОРТ

(ІІ семестр)

	Модуль 1. Контраст і нюанс кольору та тону



	6
	Виявлення природи тонових співвідношень
	22
	
	12
	10
	Перегляд практ. робіт

	7
	Дослідження явища колірного контрасту
	28
	
	18
	10
	Перегляд практ. робіт

	8
	Аналіз колірних співвідношень. Відтінок. Нюанс
	26
	
	16
	10
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Аналіз фактурних співвідношень

	9
	Виявлення різниці фактур предметів
	28
	
	18
	10
	Перегляд практ. робіт

	10
	Володіння прийомами акварельної техніки. Етюд натюрморту
	4
	
	4
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	68
	40
	Залік

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ ІІІ. ДЕКОРАТИВНИЙ НАТЮРМОРТ, ПЕЙЗАЖ
(ІІІ семестр)

	Модуль 1. Принципи стилізації натурного натюрморту, пейзажу


	11
	Аналіз принципів стилізації натурного натюрморту 
	24
	
	16
	8
	Перегляд практ. робіт

	12
	Стилізація натурного пейзажу 
	20
	
	12
	8
	Перегляд практ. робіт

	13
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі натюрморту з античною маскою
	26
	
	16
	10
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Живопис голови людини



	14
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі натюрморту з античною головою
	32
	
	22
	10
	Перегляд практ. робіт

	15
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі етюду голови людини
	6
	
	6
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	72
	36
	Залік

	Розділ ІV. ФІГУРА ЛЮДИНИ У СЕРЕДОВИЩІ
(ІV семестр)

	Модуль 1. Антична фігура в інтер’єрі



	16
	Вивчення форми та характеру зміни колірного тону на прикладі натюрморту з античним торсом
	32
	
	20
	12
	Перегляд практ. робіт

	17
	Вивчення просторових якостей кольору на прикладі етюду фраг-мента інтер’єру з античною фігурою
	34
	
	20
	14
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Фігура людини у ландшафтному середовищі



	18
	Дослідження просторових якос-тей кольору на прикладі етюду ландшафтного середовища з гіпсовою фігурою
	36
	
	22
	14
	Перегляд практ. робіт

	19
	Дослідження зміни кольору на прикладі етюду фігури людини
	6
	
	6
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	68
	40
	Іспит


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН
для студентів заочної форми навчання

	№

з/п
	Назви тем і розділів


	Кількість годин
	Форма контролю

	
	
	Усього
	у тому числі:
	

	
	
	
	лекції
	практичні
	СРС
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ І. КОЛЬОРОЗНАВСТВО
(І семестр)

	Модуль 1. Фізичні основи та сприйняття кольору

	1
	Вступ. Ахроматичні кольори
	25
	3
	2
	20
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	2
	Систематика кольорів. 

Види контрастів
	26
	3
	3
	20
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	3
	Колірні гармонії. 

Колірна композиція
	26
	3
	3
	20
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Психофізіологічний вплив кольору на людину

	4
	Колорит та декоративність. 
Колірна символіка
	29
	3
	2
	24
	Опитув.
Перегляд практ. робіт

	5
	Колірна схема середовища
	2
	
	2
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	12
	12
	84
	Іспит

	Розділ ІІ. АКАДЕМІЧНИЙ НАТЮРМОРТ

(ІІ семестр)

	Модуль 1. Контраст і нюанс кольору та тону

	6
	Виявлення природи тонових співвідношень 
	25
	
	5
	20
	Перегляд практ. робіт

	7
	Дослідження явища колірного контрасту
	26
	
	6
	20
	Перегляд практ. робіт

	8
	Аналіз колірних співвідношень. Відтінок. Нюанс
	27
	
	5
	22
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Аналіз фактурних співвідношень

	9
	Виявлення різниці фактур предметів
	26
	
	4
	22
	Перегляд практ. робіт

	10
	Володіння прийомами акварельної техніки. Етюд натюрморту
	4
	
	4
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	24
	84
	Залік


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	Розділ ІІІ. ДЕКОРАТИВНИЙ НАТЮРМОРТ, ПЕЙЗАЖ
(ІІІ семестр)

	Модуль 1. Принципи стилізації натурного натюрморту

	11
	Аналіз принципів стилізації натурного натюрморту
	26
	
	4
	22
	Перегляд практ. робіт

	12
	Стилізація натурного пейзажу 
	26
	
	4
	22
	Перегляд практ. робіт

	13
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі натюрморту з гіпсовою маскою
	26
	
	4
	22
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Живопис голови людини

	14
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі натюрморту з гіпсовою головою
	26
	
	4
	22
	Перегляд практ. робіт

	15
	Вивчення характеру зміни колірного тону та виявлення форми на прикладі етюду голови людини
	4
	
	4
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	20
	88
	Залік

	Розділ ІV. ФІГУРА ЛЮДИНИ У СЕРЕДОВИЩІ
(ІV семестр)

	Модуль 1. Гіпсова фігура в інтер’єрі

	16
	Вивчення форми та характеру зміни колірного тону на прикладі натюр-морту з гіпсовим торсом
	34
	
	4
	30
	Перегляд практ. робіт

	17
	Вивчення просторових якостей кольору на прикладі етюду фраг-мента інтер’єру з гіпсовою фігурою
	35
	
	5
	30
	Перегляд практ. робіт

	Модуль 2. Фігура людини у ландшафтному середовищі

	18
	Дослідження просторових якостей кольору на прикладі етюду ланд-шафтного середовища з гіпсовою фігурою
	35
	
	5
	30
	Перегляд практ. робіт

	19
	Дослідження зміни кольору на прик-ладі етюду фігури людини
	4
	
	4
	
	Контрольна

робота

	
	Усього
	108
	
	18
	90
	Іспит


ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Розділ І. КОЛЬОРОЗНАВСТВО
Тема 1. Вступ. Ахроматичні кольори
Кольорознавство як навчальна дисципліна. Предмет курсу. Логічно-структурна схема викладання курсу.

Значення кольорознавства в образотворчому та декоративно-прикладному мистецтві, у дизайн-проектуванні. Кольорознавство як базова дисципліна мистецької освіти.
Історія науки про колір від другої половини ХVІІ по ХХ ст.

ХVІІ ст.: Ф.Грімальді, Р.Гук, О.Ремер, Х.Гюйгенс. І. Ньютон – “Нова теорія світла і кольорів”. Дослідження абата Л. Кастеле. 
ХVІІІ ст.: М. Ломоносов, Й. Гете – фізіологічна оптика та вчення про психологічний вплив кольору.
ХVІІІ – ХІХ ст.: Ф. Рунге, А. Манселл, Д. Дальтон. 
ХІХ – ХХ ст.: Т. Юнг, Г. Гельмгольц, Д. Максвелл.

Філософи Гегель, А. Шопенгауер, М. Шеврель, В. Бецольд про колір.
Художники Е. Делакруа, В. Ван-Гог, І. Крамськой про колір.

Видатні українські художники, архітектори, дизайнери про колір.

Фізична основа, фізіологічний, психологічний, естетичний аспекти.

Світло як фізичне явище. Ахроматичні кольори.
Джерела світла, освітленість, світлість. Світлотінь. Тінь власна, тінь падаюча. Освітленість і яскравість. Відбиття світла поверхнею. Ахроматичні кольори. Яскравість і світлість. Білизна. Постійність білизни. Світлотінь і перспектива.
Тема 2. Систематика кольорів. Види контрастів
Відкриття спектра Ньютоном. Взаємно-доповняльні кольори. Основні характеристики кольору. Колірний тон. Світлість. Насиченість. Насиченість і чистота кольору. Колір поверхні.
Систематика кольорів. Систематика у вигляді круга і трикутника. Колірна куля Рунге. Колірне тіло Оствальда. Піраміда Ламберта. Колірне тіло Манселла. Колірний атлас Рабкіна.
Види контрастів. Одночасний світловий контраст. Одночасний колірний контраст. Симультанний контраст. Контраст за насиченістю. Крайовий контраст. Послідовний контраст. Контраст колірного розповсюдження.
Невласні якості кольору. Вторинні контрасти: “теплий” –“холодний”; “активний” – “пасивний”; “близький” – “далекий”; “сухий” – “вологий”, “ті, що розповсюджуються” – “ті, що концентруються”; “легкі” – “важкі”; “статичні” – “динамічні”; “ті, що збуджують” – “ті, що заспокоюють”.
Тема 3. Колірні гармонії. Колірна композиція
“Хроматичний акордеон” Адамса, гармонізація кольорів Манселла, гармонії Бецольда, гармонія ахроматичних тонів Оствальда.  

Адитивне (додавальне) змішування кольорів. Оптичне змішування. Пуантилізм, дивізіонізм. Субтрактивне змішування. Принцип лесування. Форма і розмір колірних плям.
Колірні гармонії Брюкке, типи гармоній Теплова, Шеврова. Колірна композиція. Принцип субординації та принцип рівнозначності. Засоби виділення композиційного центру.
Тема 4. Колорит та декоративність. Колірна символіка
Живописність. Колорит. Основні ознаки колориту. Тонові співвідношення як основа колориту. Декоративність. Площинність. Контур. Відтінок. Валер. Тон. Напівтон. Нюанс. Локальний та предметний кольори.
Психологічні характеристики одиничних барв. Закономірності психологічного впливу кольорів. Питання внутрішнього руху кольору. Перший, другий та третій великі контрасти (за В.Кандинським). Характеристика психологічного впливу одиничних барв. 

Символіка кольору доби Відродження. Християнська символіка кольору. Сучасна колірна семантика. 
Тема 5. Колірна схема середовища
Колір в інтер’єрі. Загальне враження від колірного вирішення. Колір житлових приміщень. Колір установ. Колір ландшафтного середовища. Принципи моделювання колірного клімату: колір як чинник зорового комфорту, колір як фактор психофізіологічного впливу, колір як естетичний чинник, колір як засіб виявлення форми та організації простору, колір як засіб інформації. Колористична домінанта.
ПЛАНИ ЛЕКЦІЙНИХ ТА ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ
Розділ І. КОЛЬОРОЗНАВСТВО
Лекція 1
Історія науки про колір з другої половини ХVІІ по ХХ століття
1. Історія науки про колір ХVІІ ст.

2. Історія науки про колір ХVІІІ ст.

3. Історія науки про колір ХІХ – ХХ ст.

4. Внесок філософів у розвиток науки про колір.
5. Внесок зарубіжних художників у розвиток кольорознавства. 
6. Внесок відомих українських художників, архітекторів, дизайнерів у розвиток кольорознавства.

Запитання для самоперевірки
1. Назвіть прізвища науковців, які займалися вивченням природи кольору в ХVІІ ст.

2. Назвіть автора праці “Нова теорія світла і кольорів”. Яке важливе відкриття зробив цей автор щодо теорії кольору?

3. Хто з відомих філософів займався вивченням природи кольору?

4. Хто з відомих зарубіжних митців займався теорією кольору?
5. Хто з видатних українських художників, архітекторів, дизайнерів займався теорією кольору?
Лекція 2
Світло як фізичне явище. Ахроматичні кольори
1. Джерела світла.

2. Сила світла, освітленість, світлість.

3. Градації світлотіні.

4. Тінь падаюча і перспектива.

5. Освітленість і яскравість.

6. Ахроматичні кольори.

7. Білизна.
8. Світлотінь і перспектива.

Запитання для самоперевірки
1. Завдяки якому фізичному явищу ми можемо бачити колір?
2. Чим відрізняються поміж собою поняття “сила світла”, “освітленість” та “світлість”?

3. Що таке полиск, рефлекс?
4. Чим відрізняються поняття “освітленість” та “яскравість”?

5. Які поверхні ми називаємо ахроматичними?

6. Що характеризує поняття “білизна”?

7. У чому полягає постійність сприйняття білизни?

Практичне завдання
Провести тоновий аналіз натурного натюрморту в техніці гризайль.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати рівноступеневий ахроматичний ряд на 12 градацій у техніці гуаш.

2. Зробити ахроматичний аналіз багатофігурної композиції на   3-5 тонів із творів світового мистецтва у техніці колажу.
Лекція 3
Спектр. Основні характеристики кольору
1. Відкриття спектра Ньютоном.

2. Взаємно-доповняльні кольори.

3. Основні характеристики кольору.

4. Колір поверхні.
Запитання для самоперевірки
1. Який колір матиме оптична суміш усіх кольорів спектра?
2. Який колір можна отримати при оптичному змішуванні двох взаємно-доповняльних кольорів та при механічному змішуванні?
3. Назвіть основні характеристики кольору.
4. Які кольори ми називаємо максимально насиченими?
5. Що таке власна світлість кольору?

6. Чим відрізняються поняття “насиченість” і “світлість” кольору?

7. Поясніть фізичну природу виникнення кольору поверхні.
Практичне завдання
Виконати формальну композицію на основі змішування двох взаємно-доповняльних кольорів. 
Завдання для самостійної роботи
Виконати рівноступеневі ряди:

– від чорного до кольору;

– від білого до кольору;

– від кольору до кольору (взаємно-доповняльні кольори).
Лекція 4
Систематика кольорів
1. Систематика у вигляді круга і трикутника.

2. Колірна куля Рунге.

3. Колірне тіло Оствальда.

4. Піраміда Ламберта.

5. Колірне тіло Манселла.
Запитання для самоперевірки
1. Опишіть теорію кольорів Ф.О. Рунге.

2. У чому полягає систематика кольорів В. Оствальда?
3. Охарактеризуйте систематику кольорів Ламберта.

4. Чим відрізняється систематика кольорів А. Манселла?

Лекція 5
Види контрастів
1. Одночасний контраст за світлістю.

2. Одночасний колірний контраст.

3. Симультанний контраст.

4. Контраст за насиченістю. 

5. Крайовий контраст.

6. Послідовний контраст.

7. Контраст колірного розповсюдження.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке реагуюче поле?

2. Що таке індуковане поле?

3. Як проявляє себе симультанний контраст?

4. Коли помітний крайовий контраст?

5. Поясніть природу виникнення послідовного контрасту.
6. Назвіть гармонійне пропорційне співвідношення кольорів у композиції.
Практичне завдання
1. Дослідити явище контрасту за колірним тоном та насиченістю на прикладі натурного натюрморту.

2. Проаналізувати дію симультанного контрасту в роботі з натюрмортом на ахроматичні кольори та один хроматичний колір. 
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати вправи з контрасту: 
– за світлістю;
– за колірним тоном;

– за насиченістю;

– монохроматичного;
– симультанного;
– доповняльних кольорів.

2. Простежити дію контрасту колірного розповсюдження на прикладі аналізу багатофігурної композиції з творів світового мистецтва у техніці колажу.
Лекція 6
Невласні якості кольору
1. Фізичні асоціації:

– вагові (легкі, важкі, повітряні);

– температурні (холодні, теплі);

– фактурні (м’які, жорсткі, гладкі);

– акустичні (тихі, глухі, дзвінкі);

– просторові (глибокі, виступаючі, відступаючі).

2. Емоційні асоціації:

– позитивні (веселі, свіжі, бадьорі);

– негативні (сумні, в’ялі, трагічні);
– нейтральні (спокійні, врівноважені).

Запитання для самоперевірки
1. До яких якостей кольору належить насиченість кольору?

2. До яких якостей кольору належить тепло-холодність?

3. Для створення просторової композиції які кольори (теплі чи холодні) мають бути на передньому плані, а які на дальньому?
Практичне завдання
Дослідити явище тепло-холодності та колірно-повітряної перспективи в роботі з натюрмортом.
Завдання для самостійної роботи
Виконати формальну композицію на емоційні асоціації кольору: 

– радість;

– сум;

– байдужість.
Лекція 7
Гармонія кольору
1. Нормативні теорії колірної гармонії:

– “хроматичний акордеон” Адамса;

– гармонізація кольорів Манселла, Брюкке, Бецольда;

– гармонія ахроматичних тонів Оствальда.

2. Психологічна теорія колірної гармонії за Гете, Іттеном. 
Запитання для самоперевірки
1. Поясніть, у чому полягає специфіка теорії колірної гармонії Адамса?

2. Які п’ять основних принципів колірної гармонії було запропоновано Адамсом?

3. Поясніть, як гармонуються кольори в межах малого, середнього та великого інтервалів?

4. Які колірні поєднання Бецольд вважав негармонійними?

5. У чому полягає суть гармонійності кольорів: за Гете, за Іттеном?

Лекція 8
Адитивне та субтрактивне змішування кольорів
1. Механічне змішування фарб.

2. Оптичне змішування:

– адитивне (додавальне) змішування кольорів;

– субтрактивне (віднімальне) змішування кольорів.
Запитання для самоперевірки
1. До якого виду змішування належить принцип від’ємного мазка або стиль пуантилізм? 
2. До якого виду змішування можна віднести прийом лесування у живописній практиці?

3. Що таке живопис ала-прима?

Практичне завдання
1. Простежити принцип адитивного змішування кольорів у роботі з натюрмортом у стилі пуантилізм.
2. Дослідити принцип субтрактивного змішування в роботі з натюрмортом із використанням прийому лесування.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати копію картини у стилі дивізіонізм, пуантилізм. 

2. Виконати копію картини із застосуванням прийому лесування в техніці акварелі.

Лекція 9
Види та класифікації колірних гармоній
1. Класифікації колірних гармоній Брюкке.

2. Класифікації колірних гармоній Б.М. Теплова та П.А. Шеврова.

3. Види гармонійних сполучень:

– монохромна гармонія;

– гармонія споріднених кольорів;

– гармонія споріднено-контрастних кольорів; 

– гармонія контрастних кольорів;
– гармонія взаємно-доповняльних кольорів;
– гармонія світлих тонів (до власної світлості жовтого);

– гармонія темних тонів (до власної світлості синього).

Запитання для самоперевірки
1. До якої класифікації належить гармонія полярна?
2. Що значить термін пойкілохромія?
3. До якої класифікації належить триколірна гармонія?

4. Що таке хомеохромія?

5. Який принцип гармонізації має монохроматична гармонія?

Практичне завдання
Виконати формальні композиції з використанням:

– монохромної гармонії;

– хомеохромії;

– споріднено-контрастних кольорів;

– гармонії взаємно-доповняльних кольорів;

– гармонії темних тонів;

– гармонії світлих тонів.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати приклади класифікацій Брюкке:

– ізохромія;

– хомеохромія;

– мерохромія;

– пойкілохромія.

2. Виконати приклади класифікацій Теплова, Шеврова:

– однотонна; 

– полярна;

– триколірна;

– багатоколірна.

3. Виконати приклади гармоній темних тонів (до світлості синього) та світлих тонів (до світлості жовтого). 

Лекція 10
Колірна композиція
1. Композиційний центр та засоби його виділення.

2. Колір і форма.

3. Колірна гама та колірна домінанта.

4. Поверхнево-просторові якості кольору:

– “поверхневий” колір;

– “площинний” колір;

– “просторовий” колір.

5. Колірна перспектива: “виступаючі” та “відступаючі” кольори.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке “композиційний центр” у картині?

2. Якими засобами виділяється композиційний центр?

3. Чи існує взаємозв’язок кольору і форми у формальній композиції? Наведіть приклади усталених відповідностей кольору і форми.

4. Що таке колірна гама?

5. Які кольори ми називаємо “виступаючими”, а які “відступаючими”?

6. Що таке колірна домінанта?
Практичне завдання
Акцентувати композиційний центр за допомогою одного або кількох видів контрастів, а також колірної домінанти в роботі з натюрмортом.

Завдання для самостійної роботи
Виконати три формальні композиції на асоціації з використанням відповідної колірної гами та акцентуванням композиційного центру.

Лекція 11
Живописність – колорит – декоративність
1. Живописність та пленер.

2. Площинність.

3. Колорит.

4. Тонопис та кольоропис.

5. Декоративність.

6. Валер, відтінок, нюанс.

7. Тон, напівтон.

8. Локальний та предметний кольори.
Запитання для самоперевірки
1. Чим відрізняються поміж собою поняття живописність та декоративність?

2. Наведіть приклади площинного письма у світовому мистецтві.

3. Які особливості має пленерний живопис та чим він відрізняється від виконаного у приміщенні?

4. Наведіть головні ознаки колориту.

5. Наведіть приклади з історії світового мистецтва тонопису та кольоропису.

6. Поясніть значення валеру в живописі.

7. Чим відрізняється локальний колір від предметного?

Практичне завдання
1. Дослідити принцип живописності в роботі з натюрмортом у академічному стилі.
2. На основі академічного натюрморту виконати декоративний варіант композиції натюрморту.

3. Проаналізувати дію нюансу кольору в роботі з натюрмортом.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати три етюди натюрмортів на локальний колір.

2. Проаналізувати схематично колорит та колірну гаму на прик-ладі творів світового мистецтва (2 картини).

Лекція 12
Психологія кольору. Колірна символіка

1. Колірні асоціації.

2. Колірний символізм:

– християнська символіка;

– сучасна колірна семантика.

3. Психологічні характеристики одиничних барв.
Запитання для самоперевірки
1. Що таке колірні асоціації?

2. Поясніть явище колірної синестезії.

3. Поясніть значення окремих кольорів та їхніх груп із точки зору християнської символіки кольорів.

4. Назвіть, у чому полягає психологічний вплив одиничних барв.

Практичне завдання

Виконати низку формальних композицій на асоціації кольору (сум, радість, кохання, натхнення, агресія та ін.).
Завдання для самостійної роботи
1. Проаналізувати схематично особливості колірної символіки на прикладі давньоруського іконопису (2-3 варіанти). 
Контрольна робота
Створити колірну схему середовища (інтер’єр, ландшафт, візуальні комунікації) з використанням певного типу колірних гармоній.
Розділ ІІ. АКАДЕМІЧНИЙ НАТЮРМОРТ
Практичне завдання
Виконати натюрморт на виявлення природи тонових співвідношень.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати композицію нескладного натюрморту у світлих тонах.
2. Виконати композицію нескладного натюрморту в темних тонах.

Практичне завдання
Виконати натюрморт на контраст кольору.
Завдання для самостійної роботи
1. Створити формальну композицію з використанням контрасту доповняльних кольорів.
2. Створити формальну композицію з гармонією споріднено-контрастних кольорів.

Практичне завдання
Виконати натюрморт з акцентуванням на колірний нюанс та відтінок.
Завдання для самостійної роботи
1. Створити формальну композицію за допомогою споріднених кольорів.
2. Виконати копію пейзажу на нюанс кольору.
Практичне завдання
Виконати складний натюрморт і зробити акцент на різниці фактури предметів.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати низку мініатюрних етюдів на виявлення різниці фактур предметів (жіночі прикраси, скляні предмети, порцелянові та металеві вироби).
2. Написати етюд складок тканин різного кольору та фактури.
Контрольна робота
Написати етюд натюрморту, застосовуючи різні прийоми акварельної техніки (ала-прима, лесування).   
Розділ ІІІ. ДЕКОРАТИВНИЙ НАТЮРМОРТ, ПЕЙЗАЖ

Практичне завдання
1. Написати натюрморт з натури.

2. Створити низку пошукових варіантів стилізації натурного натюрморту.

3. Виконати стилізацію натурного натюрморту (ескіз композиції вітражу).
Завдання для самостійної роботи

1. Проаналізувати особливості стилізації композиції в обраній техніці (вітраж, мозаїка) на прикладі копії.
2. Створити варіанти лінійної, силуетної та колірної стилізації натюрморту. 

Практичне завдання
За мотивами етюдного матеріалу пейзажної композиції створити стилізацію паркового середовища епохи модерну.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати серію етюдів настроєвого пейзажу (15-20 шт.).

2. Зробити копію пейзажної композиції зі стафажем за творами світового мистецтва.

3. Розробити пошукові варіанти стилізації пейзажної композиції (у стилі модерн).

Практичне завдання
1. Виконати натюрморт із гіпсовою маскою та драпіруванням.

2. Стилізація натюрморту в обраній техніці (вітраж, мозаїка) або в певному художньому стилі (модерн, кубізм, авангард та ін.).

Завдання для самостійної роботи
1. Виконати копію академічного натюрморту з гіпсовою маскою.
2. Розробити варіанти ескізів стилізації натюрморту з гіпсовою маскою.
Практичне завдання
1. На основі натюрморту з античною головою та драпіруванням дослідити зміну кольору при повороті форми.

2. Виконати стилізовану композицію з гіпсовою головою та драпіруванням із використанням творчого прийому Поля Сезанна.
Завдання для самостійної роботи
1. Зробити ескізи копій натюрмортів Поля Сезанна. 

2. Розробити варіанти ескізів стилізації натюрморту з гіпсовою головою.

3. Виконати серію етюдів голови людини з натури (10 шт.).
Контрольна робота
Дослідити явище зміни колірно-тонових співвідношень в етюді голови людини.
Розділ ІV. ФІГУРА ЛЮДИНИ У СЕРЕДОВИЩІ
Практичне завдання
Виявити світлоколірні співвідношення та проаналізувати характер форми у натюрморті з античним торсом та драпіруванням. 
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати копію бюста людини за зразками творів світового мистецтва.

2. Проаналізувати характер форми та світлоколірних співвідношень у роботі з автопортретом. 
Практичне завдання
Написати фрагмент інтер’єру з гіпсовою фігурою та проаналізувати просторові якості кольору.
Завдання для самостійної роботи
1. Виконати етюди фрагментів інтер’єру при різному освітленні (денне, штучне) та проаналізувати загальний колорит твору (10 шт.).
Практичне завдання
Написати фрагмент ландшафтного середовища з гіпсовою фігурою. Простежити пленерні особливості даного завдання. 
Завдання для самостійної роботи
1. Створити серію етюдів ландшафтного середовища зі стафажем (фігура людини, скульптура) (15-20 шт.).
2. Виконати копію паркового середовища зі скульптурою з творів світового мистецтва.
Контрольна робота
Виявити характер форми, світлоколірні співвідношення в етюді фігури людини.
ТЕСТИ
1. Освітленість – це:
а) кількісна характеристика світлового потоку;

б) якісна характеристика, що визначає, як розподіляється світло по поверхні;

в) дія світла на око.

2. Що називається рефлексом?

а) частина поверхні, що відбиває промені світла під прямим кутом;

б) частина поверхні на межі світла й тіні;

в) частина поверхні, що відбиває промені віддзеркаленого світла під прямим кутом.

3. Які поверхні ми називаємо ахроматичними?

а) ті, що поглинають короткохвильові і віддзеркалюють довго-хвильові промені;

б) ті, що поглинають довгохвильові і віддзеркалюють коротко-хвильові промені;

в) ті, що рівномірно віддзеркалюють промені всіх довжин хвилі.

4. Які характеристики не властиві ахроматичним кольорам?

а) світлість;

б) насиченість;

в) колірний тон.

5. Падаюча тінь – це:
а) частина поверхні предмета між зоною світла і рефлексом;

б) частина поверхні предмета, що відбиває промені віддзерка-леного світла під прямим кутом;

в) затемнена частина простору, котру утворює освітлений предмет.

6. Які характеристики кольору ми називаємо основними?

а) тепло-холодність;

б) яскравість;

в) світлість, колірний тон, насиченість.

7. Які кольори є максимально насиченими?

а) найсвітліші;

б) спектральні;

в) найтемніші.

8. Які кольори ми називаємо чистими?

а) червоний, жовтий, синій;

б) зелений, фіолетовий, оранжевий;

в) червоний, фіолетовий, зелений.

9. Які кольори є доповняльними?
а) жовтий, червоний;

б) зелений, фіолетовий;

в) жовтий, фіолетовий.

10. Які кольори називаються складеними, похідними?
а) червоний, жовтий, синій;

б) червоний, оранжевий, зелений;

в) зелений, фіолетовий, оранжевий.

11. Ф.О. Рунге розробив свою систематику кольорів у вигляді:

а) кулі;

б) піраміди;

в) трикутника.

12. За умов оптичного змішування доповняльних кольорів от-римаємо колір:

а) сірий;

б) чорний;

в) білий.

13. Які пари колірного круга є доповняльними?

а) червоний-зелений, фіолетовий-жовтий, червоний-синій;

б) оранжевий-фіолетовий, червоний-синій, фіолетовий-зелений;

в) червоний-зелений, оранжевий-синій, жовтий-фіолетовий.

14. Що таке контраст?

а) гармонійне поєднання нюансів тону та кольору;

б) протилежність у використанні елементів композиції за кольо-ром і тоном;

в) протилежність у використанні кольору.

15. Які з груп колірного круга є близькими, спорідненими?

а) синьо-зелені, жовто-фіолетові, синьо-оранжеві;

б) червоно-зелені, жовто-сині, оранжево-червоні;

в) жовто-оранжеві, синьо-фіолетові, синьо-зелені.

16. Що означає поняття “нюанс” у кольорознавстві?

а) сполучення плям із невеликою зміною тону та колірних відтінків;

б) протиставлення у використанні елементів композиції;

в) протилежність у використанні кольору.

17. Одночасний контраст – це зміна колірного враження, яке викликається:

а) сусіднім кольором, обведеним контуром;

б) кольором, розміщеним через невеликий інтервал;

в) кольором, розміщеним поряд.

18. При явищах послідовного контрасту кожний колір викли-кає послідовний образ:

а) доповняльного кольору;

б) спорідненого кольору;

в) ахроматичного кольору.

19. Акцент кольору – це:
а) зміна кольору, залежно від розміру зображення;

б) невелике виділення кольору;

в) різке виділення, підкреслювання кольору та тону, перебіль-шений контраст.

20. Колірно-повітряна перспектива виявляється у:

а) перспективному зменшенні розміру предметів;

б) зменшенні чіткості окреслення предметів у міру їхнього від-далення;

в) зменшенні чіткості окреслення, сили тональності та наси-ченості предметів у міру їхнього віддалення.

21. У групі кольорів одного колірного тону найбільш актив-ними є:

а) темні;

б) власної світлості, насичені;

в) найсвітліші.

22. Цілісність сприйняття у живописній роботі з точки зору кольорознавства визначається:

а) правильними локальними колірними співвідношеннями;

б) чіткою передачею тональних співвідношень;

в) загальним тоновим та колірним станом етюду.

23. При явищах одночасного контрасту за світлістю (тоно-вого) контрасту: 

а) світлі та темні поверхні сприймаються однаково;

б) темні здаються ширшими, ніж світлі;

в) світлі здаються трохи більшими, ніж темні.

24. Доповняльні кольори:
а) взаємно посилюють один одного, не змінюючи при цьому колірний тон, світлість та насиченість;

б) ніяк не впливають один на одного;

в) змінюють колірний тон один одного.

25. При обведенні плями контуром, її дія на сусідні плями:

а) посилюється;

б) стає слабкішою;

в) ніяк не виявляється.

26. Константність сприйняття – це:
а) умовний рефлекс, при якому людина сприймає локальний колір предмета незалежно від його освітлення;

б) явище, при якому людина сприймає колір залежно від освітлення;

в) явище, при якому людина сприймає колір залежно від свого нервово-психічного стану.

27. Що таке насиченість кольору?

а) ступінь кольоровості плями супроти рівної їй за світлістю ахроматичної плями;

б) те саме, що й колірний тон;

в) ступінь кольоровості плями, порівняно з чорним.

28. При явищі симультанного контрасту ахроматичний колір поряд із хроматичним:

а) не змінюється;

б) набуває доповняльного відтінку;

в) світлішає.

29. Реагуюче поле – це:
а) тло, на якому розташована пляма, що контрастує;

б) пляма, яка змінюється під впливом тла;

в) контур, що відмежовує пляму від тла.

30. Хроматичні кольори відрізняються від ахроматичних тим, що мають:

а) також і колірний тон;

б) світлість; 

в) колірний тон і насиченість.

31. Колірні асоціації виникають:

а) випадково;
б) під впливом інших кольорів;
в) під впливом смакових, слухових відчуттів, нюху, а також спо-гадів і пов’язаних із ними емоцій, образів, психологічних настроїв.

32. Розподіл кольорів на теплі та холодні:
а) є умовним і пов’язаний з особливостями психофізіології людини щодо сприйняття кольорів;
б) викликає конкретні асоціації з предметами, пофарбованими у ці кольори;
в) має конкретну математичну межу.
33. Колірна гармонія – це:
а) перевага одного кольору;
б) поєднання якомога більшої кількості кольорів;
в) зв’язок, погодженість різних сторін предметів або явищ, єдність кольорів, гама споріднених відтінків, урівноваженість контрастних кольорів.

34. Поняття “колірна композиція” – це:
а) колірне цифрове зображення високої якості;
б) будь-яке зображення в кольорі;
в) урівноваження колірних елементів зображення на площині за умови дотримання основних законів та засобів композиції.

35. Трикомпонентна теорія колірного зору включає базові кольори:

а) червоний, синій, зелений;
б) червоний, синій, жовтий;
в) пурпуровий, синій, зелений.

36. Побудова гармонійних колірних сполучень здійснюється:
а) випадково, спонтанно, за бажанням суб’єкта;
б) на основі певних схем правильних геометричних фігур, вбу-дованих у колірний круг, які враховують фізіологічне явище колірного балансу;
в) на основі певних геометричних схем.

37. Колірне вирішення інтер’єрів враховує:
а) призначення приміщення, його розмір, вік і стать людини, її професію;
б) розмір приміщення;
в) вік і стать людини.

38. При зоровій утомлюваності ока:
а) світлі кольори темніють, а темні світлішають, тобто взаємно врівноважуються;
б) світлі кольори ще сильніше висвітлюються;
в) темні тони посилюються.

39. Слабкі тонові контрасти :

а) посилюють межі;
б) згладжують межі колірних плям;
в) не впливають на межі колірних плям.

40. Адаптація – це явище, коли:

а) око пристосовується до різних ступенів освітленості;
б) око сприймає найбільшу кількість відтінків;
в) око сприймає колір залежно від освітлення.

41. Який із цих варіантів належить до контрасту за насиче-ністю?

а) жовтий – фіолетовий;
б) оранжевий – червоний;
в) коричневий – червоний.

42. Послідовний контраст виникає:

а) на межі двох суміжних зафарбованих поверхонь;
б) при переведенні погляду з яскравої колірної плями на іншу (білу або сіру);
в) у центрі реагуючого поля.

43. Невласні якості кольору – це:
а) світлість та насиченість;
б) насиченість та колірний тон;
в) тепло-холодність, “важкість – легкість”, “дзвінкість – глу-хість” тощо.

44. При побудові колірної перспективи на передньому плані розташовуються:

а) холодні кольори;
б) ахроматичні кольори;
в) теплі кольори.

45. У класифікації колірних гармоній пойкілохромія – це:
а) композиція в одному колірному тоні;
б) композиція, де всі кольори підпорядковані одному головному кольору;
в) велике різноманіття кольорів.

46. Адитивне змішування проявляється:
а) при нашаруванні одного кольору на інший;
б) при використанні роздільного мазка, що на відстані дає один цілісний колір;
в) при механічному змішуванні одного кольору з іншим.

47. Хомеохромія – це:
а) гармонія споріднених кольорів;
б) триколірна гармонія;
в) гармонія, де всі кольори підпорядковані одному головному кольору.

48. Із точки зору психофізіологічної теорії, гармонійні колірні поєднання викликають у мозку:
а) певний колірний тон;
б) сірий нейтральний колір;
в) чорний колір.

49. Які композиції можемо назвати декоративними?

а) усі композиції, виконані в кольорі;
б) композиції з тонким світлотіньовим моделюванням та вико-ристанням складних відтінків, нюансів кольору;
в) площинні композиції з використанням відкритого локального кольору та підкресленою роллю контуру.

50. Ізохромія – це:
а) гармонія ахроматичних кольорів;
б) гармонія споріднених кольорів;
в) гармонія в одному колірному тоні.

51. До штучних видів джерел світла належать:

а) зірки, місяць;
б) вогонь, лампи розжарювання;
в) сонячне світло.

52. Субтрактивне змішування кольорів – це:
а) нашарування одного кольору на інший, прийом лесування;
б) змішування, що утворюється оптично на відстані за допомо-гою роздільного мазка;
в) механічне змішування на палітрі одного кольору з іншим.

53. Якщо з барв колірного круга вилучити один колір, то су-міш решти кольорів:

а) буде доповняльною по відношенню до вилученого кольору;
б) матиме білий колір;
в) матиме сірий колір.

54. Із точки зору фізіологічного впливу одиничних барв, який колір стимулює розумову діяльність та має тонізуючу дію?
а) червоний;
б) зелений;
в) жовтий.

55. За законом гармонійного поєднання кольору та форми, яка колірна група відповідає основним геометричним формам – квадрату, трикутникові, кругу?

а) оранжевий, фіолетовий, зелений;
б) червоний, зелений, пурпуровий;
в) червоний, жовтий, синій.
56. Яка пара кольорів є споріднено-контрастною?

а) пурпуровий – синьо-зелений;
б) жовтий – фіолетовий;
в) оранжевий – червоний.
57. Яка ознака не притаманна просторовому кольору?

а) нюанс, відтінок;
б) фактура;
в) тепло-холодність.
58. Який колір передає матеріальність предмета?

а) просторовий;
б) площинний;
в) поверхневий.
59. Які кольори ми називаємо “відступаючими”?

а) усі теплі, світлі та насичені;
б) усі спектральні;
в) усі холодні, темні або мало насичені.
60. Явище негативного контрасту проявляється при розта-шуванні:
а) темної плями на світлому фоні;
б) світлої плями на темному фоні;
в) колірної плями на ахроматичному фоні.
61. До якого виду контрасту належить дія в нашому оці образу протилежної світлості чи протилежного (доповняльного) кольору до того колірного відчуття, яке перед тим спостерігалося?

а) симультанного;
б) крайового;
в) послідовного.
62. У християнській символіці який колір має значення духов-ного відродження, воскресіння?

а) фіолетовий;
б) зелений;
в) золотий.
63. Якому кольору в колірному символізмі (семантиці) підхо-дять слова: активність, пристрасть, вогонь, боротьба, любов, сила, революція?

а) зеленому;
б) жовтому;
в) червоному.
64. У композиції гармонійного колірного розповсюдження жовтий колір повинен займати:

а) 2/3 частини;
б) 1/4 частину;
в) 1/2 частину.
65. Який вид гармонії можна назвати монохромною?

а) хомеохромію;
б) мерохромію;
в) ізохромію. 

66. Що означає прийом “ала-прима”?

а) багатошаровий живопис;
б) живопис за один прийом чи сеанс;
в) лесування.

67. За контрастом розповсюдження гармонійне поєднання зеленого та червоного кольорів має співвідношення:

а) 1/3 : 2/3; 

б) 1/4 : 3/4; 

в) 1/2 : 1/2.

68. Який вид змішування не належить до оптичного?

а) змішування на палітрі одного кольору з іншим;
б) адитивне змішування;
в) субтрактивне змішування.

69. Що значить термін “валер” у живописі?

а) різке виділення, підкреслення головного в композиції;
б) акцент кольору;
в) незначне коливання кольору і тону, відтінок у середині ко-лірної плями.

70. Який прийом використовується в пленерному живописі?

а) ала-прима;
б) лесування;
в) багатошаровий живопис.

СЛОВНИК ТЕРМІНІВ

Адаптація (лат. аdaptatio – пристосування) – загалом ефективна взаємодія організму із середовищем. А. зорова – властивість ока пристосуватися до визначених умов освітлення. Розрізняють А. до світла, темряви, кольору. Особливість останньої полягає в пристосуванні ока не помічати на предметах колір освітлення першої миті та встановлюється через 5-7 хвилин. До колірної А. належить колірна втома, яка виражається в тому, що при розгляданні двох близьких колірних відтінків деякий час вони здаються однаковими.
Акцент (лат. accentus – наголос) – засіб концентрації уваги на тих чи інших деталях композиції; прийом підкреслювання кольором, тоном, лінією чи розташуванням на площині деталі зображення, на яку потрібно звернути особливу увагу глядача.

Ала прима (іт. alla prima – по сирому) – прийом у живописі, коли картина пишеться без попередніх прописок та підмальовок.
Антураж (фр. entourage, від entourer – оточувати) – навколишнє середовище, обстановка.
Аплікація (лат. applicatio – прикладання) – наклеювання різнокольорових клаптиків паперу, тканини, шкіри, хутра, соломи. Поширена техніка декоративно-прикладного мистецтва. Види техніки: вирізування, відрив, мозаїка. У художньої творчості А. сприяє розвитку композиційних навичок, розвитку навичок у пропорціях, силуеті, фактурах, рівноваги кольору в композиції.
Асиметрія (гр. asymmetria – невідповідність) – у вільному групуванні експонатів зі збереженням загальної рівноваги. У цьому випадку великий та активний елемент врівноважується групою маленьких та менш активних. А. – передумова динамічної побудови композиції.
Асоціація (лат. associatio – сполучення, з’єднання) – обумовлений попереднім досвідом зв’язок уявлень, завдяки котрим одне уявлення, що виникло у свідомості, викликає за схожістю чи протилежністю інше; зв’язок, що утворився за певних умов між кількома відчуттями, сприйняттями чи ідеями.

Ахроматичні (гр. achromatoc – безбарвний) кольори – білий, відтінки сірого, чорний; розрізняються лише за світлістю та не мають колірного відтінку.
Барвистість або кольоровість образу – сума враження від колірного проміння, що діє на наше око, відбиваючись від фарбової поверхні картини.

Бачення живописне – бачення і розуміння колірних відношень натури з урахуванням впливу середовища і загального стану освітлення, яке характерно для натури в момент її зображення.

Бачення художнє – уміння дати необхідну естетичну оцінку якостей, що містяться в натурі. До початку роботи художник загалом уже бачить її образне живописне вирішення з урахуванням визначеного матеріалу.

Валер (фр. valeur – цінність) – найтонші переходи світлотіні й кольору, які визначаються конкретними умовами освітлення та повітряним середовищем.
Відблиск або полиск (нім. blick) – елемент світлотіні. Найcвітліше місце на освітленій блискучій поверхні предмета. Зі зміною точки зору відблиск змінює розташування на формі цього предмета. Зазвичай ця пляма за своєю яскравістю занадто різко відрізняється від загального тону предмета.

Відношення – взаємозв’язок елементів зображення, що існує в натурі та використовується при створенні творів мистецтва. Наприклад, відношення кольорів (у живописі), тонів різної світлості (у графіці), відношення розмірів і форм предметів (пропорції), просторові відношення та ін. Відношення визначаються методом порівняння.
Відтінок – зміна кольору натури під впливом навколишнього середовища; невелика різниця у фарбах за світлосилою, насиченістю, колірним тоном; різниця в будь-якому кольорі при його переході від холодного до теплого та навпаки.

Вітраж (фр. vitrage, від лат. vitrum – скло) – зображення, складене зі шматків різнокольорового скла, один із видів монументально-декоративного мистецтва, який служить для оздоблення дверних і віконних прорізів.
Вплив кольору – поява у відповідь на колірне відчуття особливої індивідуальної реакції: психологічної, психофізіологічної, фізіологічної. Знання законів впливу кольорів особливо важливе для художників, архітекторів і дизайнерів, які проектують і створюють навколишнє середовище людини.

Гама колірна (фр. gamme) – взаємозв’язані кольори, що переважають у даному творі мистецтва та визначають характер його живописного вирішення; основні відношення колірних тонів.

Гармонія (лат. harmonia, від гр. harmonia – зв’язок, співзвучність, розмірність) – поняття естетики, що позначає протилежність хаосу, підпорядкованість частин цілому. В образотворчому мистецтві – сполучення форм, взаємозв’язок частин або кольорів. У живописі – відповідність деталей цілому, колірна єдність, сполучення кольорів, найбільш сприятливих для зорового сприйняття.
Гризайль (фр. grisaille, від. gris – сірий) – живописна робота, що виконана однією фарбою (як правило, чорною або коричневою). Зображення створюється на основі тонових співвідношень (тонів різного ступеня світлості ).
Декор (фр. decor, від лат. decorare – прикрашати) – поєднання елементів, які складають зовнішнє оформлення у творах прикладного мистецтва, архітектури, а також можуть включати образотворчі мотиви і орнамент.

Декоративність – сукупність художніх властивостей, які посилюють емоційно-виразну і художньо-організуючу роль творів пластичних мистецтв у предметному середовищі, що оточує людину; характеристика художнього твору з урахуванням особливостей композиції та колориту, розрахованих на декоративний ефект, тобто на прикрашення картиною чи скульптурою визначеного просторового середовища.
Декоративне мистецтво – галузь пластичних мистецтв, твори якої поряд з архітектурою художньо формують навколишнє матеріальне середовище, вносять у нього естетичні та ідейно-образні мотиви. Д. М. поділяється на безпосередньо пов’язане з архітектурою монументально-декоративне мистецтво (створення архітектурного декору, рельєфів, розпису, вітражів, мозаїк, які прикрашають фасади й інтер’єри, а також паркова скульптура), декоративно-прикладне мистецтво (створення художніх виробів для побуту) і оформлювальне мистецтво (художнє оформлення свят, експозицій виставок, музеїв, вітрин).
Декоративно-прикладне мистецтво – розділ декоративного мистецтва, що охоплює низку галузей творчості, які присвячені створенню художніх виробів, призначених переважно для побуту: різний посуд, меблі, тканини, одяг, прикраси тощо. Встановилася класифікація галузей Д.-П.М. за матеріалом (метал, шкіра, кераміка, дерево та ін.) або технікою виконання (різьблення, розпис, вишивка, лиття, карбування тощо).

Деформація (лат. deformation – перекручення) – зміна видимої форми в зображенні, використовується як художній прийом, що посилює виразність образу. Трапляється в скульптурі, станковому живописі, графіці, але більш широко використовується в декоративно-прикладному мистецтві та карикатурі.

Дисгармонія  – порушення гармонії, неузгодженість, протиріччя між усіма або окремими властивостями форми, зображення, явища тощо.
Доповняльні кольори – два протилежні в колірному крузі кольори, що дають при оптичному змішуванні променів білий колір (зелений – червоний, жовтий – фіолетовий, синій – оранжевий). Механічно змішуючи фарби, ці пари утворюють сірий колір. Доповняльні кольори є контрастними, оскільки вони різко протилежні за своїми колірними характеристиками.
Евристика (від гр. heurisko – знаходжу) – наука про творче мислення.
Емоція (фр. emotion, від лат. еmoveo – хвилюю, збуджую) –переживання людиною в дану мить свого ставлення до будь-яких подій, предметів чи явищ.

Ескіз (від фр. esquisse) – попередній начерк до твору, який відображає пошуки найкращого втілення творчого задуму художника. Е. може бути виконаний у будь-якій техніці. У процесі роботи автор, як правило, створює кілька Е. Найбільш вдалі використовуються для розвинення теми.

Етюд (фр. etude, від лат. studium – старанність, заняття) – швидка живописна робота з натури, вправа на вдосконалення професійних навичок та правдиве зображення натури. Е. слугують допоміжним засобом і підготовчим матеріалом для створення творів мистецтва. Нерідко Е. має самостійне значення.
Живописність – специфічна властивість пластичних мистецтв, що виражається в динамічній взаємодії форм, об’ємів, колірних плям, світла і тіні, ліній, за якої виникає яскраве враження загальної рухомості, мінливості. Ж. виявляється у домінуванні колірної (у малярстві) або світлотіньової (у графіці) плями над чіткою лінією, у м’якості переходів, у перетіканні вихідних у простір об’ємів, в асиметрії й динаміці планування і вільно розчленованих композиційних елементів.

Колаж (фр. collage – наклеювання) – технічний прийом в образотворчому мистецтві, наклеювання на будь-яку основу матеріалів, різних за кольором і фактурою (папір, тканина, хутро, шкіра, нитки, соломка, тасьма, листя та ін.). Фотоколаж передбачає створення тематичної композиції з вирізаних готових фотоелементів.

Кольорознавство – галузь знань, яка включає систематизовану сукупність даних фізики, фізіології, психології, естетики, культурології та мистецтвознавства, що стосуються питань сприйняття, впливу, вимірювання і відтворення кольору.

Композиція (лат. compositio – складання;поєднання, зв’язок) – побудова художнього твору, зумовлена його змістом і призначенням; розміщення предметів на картинній площині; розміщення образотворчих форм в єдності зі змістом; творчий процес, в якому визначаються і приводяться до єдності всі характеристики форми: розміри, пропорції, симетрія й асиметрія, статика і динаміка, масштаб, ритмічна структура, колір, нюанс та контраст, співвідношення світла і тіні, фактура тощо. К. узагалі – це пошуки найкращого втілення замислу художника-дизайнера.

ПИТАННЯ ДО ІСПИТУ ТА ЗАЛІКУ 
1. Історія розвитку науки про колір.

2. Світло як природне фізичне явище.

3. Види джерел світла.

4. Сила світла, освітленість, світлість, насиченість.

5. Ахроматичні поверхні.

6. Відкриття спектра.

7. Основні характеристики кольору.
8. Систематика кольорів.

9. Адитивне та субтрактивне змішування кольорів.

10. Доповняльні кольори.

11. Види контрастів.
12. Одночасний контраст.

13. Світловий контраст.

14. Крайовий контраст.
15. Послідовний контраст.

16. Симультанний контраст.

17. Невласні якості кольору.

18. Символіка кольору.

19. Теорія колірної гармонії за Іттеном.
20. Класифікація колірних гармоній.
21. Контраст колірного розповсюдження.
22. Композиційний центр картини.
23. Характеристика поняття живописність.
24. Характеристика поняття декоративність.

25. Колорит. Колористика.
26. Нюанс.

27. Локальний і предметний кольори.

28. Рефлекс.

29. Колірні асоціації.

30. Колірна синестезія.

31. “Поверхневий”, “площинний” та “просторовий” кольори.

32. Колір та форма.

33. Колірний тон, тонові співвідношення.

34. Види декоративного мистецтва.

35. Колірно-повітряна перспектива.

36. Константність сприйняття.

37. Хроматичні та ахроматичні кольори.

38. Колірна композиція.

ОПОРНИЙ КОНСПЕКТ ЛЕКЦІЙ
ІІ половина XVII ст. – ера філософії та природознавства. У цей час проводяться дослідження в оптиці. Винайдення Галілеєм телескопа, астрономічні дослідження Кеплера, Декарта, Грімальді, Ферма, Гука, Ремера, Гюйгенса підносять науку про світло на новий рівень.
Грімальді (1665) відкриває явище дифракції світла та утворення кольорів унаслідок різниці швидкості коливання речовини.
Гук (1665) описує явища кольорів тонких плівок і висуває гіпотезу про коливальну природу світла.

Бартолінус (1669) відкриває подвійне променепереломлювання.

Ремер (1676) вимірює швидкість світла.

Гюйгенс (1677) проводить досліди з вивчення поляризації світла.

У третій чверті XVII ст. І.Ньютон (1643-1727) вводить природничо-наукову (фізичну) основу уявлень про колір, створює єдину теорію, яка пов’язує колір зі світлом. Вона викладена в його праці “Нова теорія світла і кольорів” (1672). І.Ньютон встановив, що сонячне світло має складний спектральний склад. Воно складається з випромінювання різної переломлюваності і різного кольору. І.Ньютону належать перші дослідження з оптичного змішування кольорів, їхньої класифікації і кількісного вираження. Вони викладені в його праці “Нова теорія світла і кольорів” (1672). На основі спектра він будує колірний графік, який отримує назву колірний круг Ньютона.
І. Ньютон розробляє естетичну теорію про взаємозв’язок кольору і музики. Відповідно до його вчення, семи кольорам спектра відповідають сім нот музичної октави. В спектрі дотримується така сама внутрішня гармонія, як і в музичній октаві, а між окремими кольорами існує спорідненість, яка дає змогу отримувати їхні гармонійні співвідношення. 

На початку XVIII ст. зроблено спробу використання абатом Л. Кастеле (1688-1757) теорії Ньютона про кольоромузичні паралелі. Він будує “колірний орган”, який складається з множини скляночок, наповнених розчинами фарб і розміщених за науковою системою. При натисканні клавіш відповідні “клапани” відкривали скляночки, і ті “складали колірні акорди”.
XVIII ст. – виникнення двох галузей науки про колір: фізіологічна оптика і вчення про психологічний вплив кольору.

М. Ломоносов (1711-1765) аргументував гіпотезу про трикомпонентність колірного зору. В органі зору людини є три апарати, які сприймають колір та мають рецептори збудження трьох кольорів: червоного, синього і жовтого. Від змішування цих збуджень виникають відчуття всіх кольорів і відтінків; рівне їхнє змішування дає відчуття білого, а відсутність збуджень – відчуття чорного.
Й. Гете (1749-1832) досліджує контрастні явища та пояснює явища колірної індукції. Контрастний колір виникає як протилежний індукуючому. Й. Гете будує колірний круг, який складається з трьох пар контрастних кольорів. У кожній парі контрастних кольорів уже міститься весь колірний круг, оскільки їхня суміш – білий колір – може бути розкладена на всі мислимі кольори. Основу круга становить трикутник головних кольорів (червоний, синій, жовтий). У своїй книжці “Вчення про колір” він наводить теорію чуттєво-моральної дії кольорів, чим заклав основи знань про психологічний вплив кольору на людину.
На межі XVIII-XIX ст. завдяки праці Ф. Рунге (1777-1810) колірна система отримала третій вимір і вийшла в простір. Три основні кольори та їхні суміші утворюють шестиступеневий круг, на якому Рунге побудував “колірну кулю”. В цій просторовій моделі Рунге з’єдналися спектральні й ахроматичні кольори, а також варіації кольорів за основними характеристиками: колірним тоном, світлістю і насиченістю.
А. Манселл (1859-1918) створює своє колірне тіло. Основу його моделі становить колірний круг з десяти колірних тонів. Враховуючи, що оптимально насичені кольори мають різну світлість, А. Манселл розташовує їх на різних рівнях і визначає для них різну кількість градацій насиченості. Завдяки цьому на екваторі виявляються кольори різної насиченості і світлості. Атлас А. Манселла складається з десяти таблиць, кожна з яких має один колірний тон, модифікований за світлістю і насиченістю.
Триколірну природу зору вперше пояснив на початку XIX ст. Т. Юнг (1773-1829).
Подальший розвиток триколірна теорія зору отримала в середині XIX ст. в працях Г. Гельмгольця (1821-1894) і Д. Максвелла (1831-1879).

Г. Гельмгольц установив відмінності і точні залежності між окремими спектральними кольорами та їхньою сумішшю, а також пари доповняльних кольорів і вказав довжину їхніх хвиль.

Д. Максвелл 1861 р. демонструє кольорову фотографію, отриману триколірним способом.

До основи своєї систематики хроматичних кольорів В. Оствальд (1853-1932) поклав поділ на 100 частин, позначивши їх номерами від 00 до 99. Кожен зі 100 кольорів входив до рівнобічного трикутника, вершини якого відповідали чистому кольору (R), білому (W) і чорному (S). Змішування чистого кольору з білим утворює кінцевий ряд “світлоясних” кольорів, а відповідне змішування з чорним – ряд “темноясних” кольорів. Подібна систематика отримала назву колірне тіло Оствальда. 
Д. Дальтон (1766-1844) наприкінці XVIII ст. відкрив явище “колірної сліпоти”.
У XIX ст. великий внесок у вчення про колір зробили філософи: Г. Гегель (1770-1831), А. Шопенгауер (1788-1860), М. Шеврель (1786-1889), В. Бецольд (1837-1907). Певний внесок до скарбниці науки про колір зробили видатні зарубіжні художники: Е. Делакруа (1798-1863), В. Ван-Гог (1853-1890), І. Крамськой (1837-1887), а також відомі українські художники, архітектори і дизайнери.
Розробка квантової теорії світла (М. Планк, А. Ейнштейн), відкриття індукційного випромінювання речовин, створення підсилювачів і генераторів світла, лазерів у ХХ ст. дали змогу створити новий вид спектроскопії, нову галузь оптики – голографію. У цей період фізіологічна оптика тісно пов’язана з ергономікою. З’являються нові колірні системи, просторові тіла у вигляді подвійного конуса (В. Оствальд, Є. Рабкін), спіралеподібної фігури (А. Манселл), багатогранників із заокругленими і гострими ребрами (Є. Юстова, Г. Кюпперс), колірні круги і розробляються атласи кольорів.
Дослідження впливу кольору на людський організм проводили: Ф. Стефанеску-Гоанг (1911); Е. Семеновська (1948), Р. Зарецька (1950); С. Кравков, К. Гольдштейн (1927), а також: Ф. Ламберт, Є. Юстова, Ш. Фере, Є. Плотнікова, А. Князєва, В. Шеваров, Т. Каменська, Є. Рабкін, Є. Соколова та ін.

Світло як “засіб видимого виявлення предметності” (за Геге-лем) дозволяє створити на площині ілюзію світлового середовища.

Світло як природне фізичне явище представляє собою одну з форм енергії, що називається променистою енергією, котра у вигляді електромагнітних коливань розповсюджується в просторі доти, доки не зустріне на своєму шляху будь-яку поверхню або речовину, що перетворює її на інші види енергії. Цю енергію випромінюють різні джерела: природні – сонце, місяць, зірки, та штучні – вогонь, лампи розжарювання.
Якщо зображення не має єдиної точки споглядання, стає неможливим і єдине джерело освітлення. 
Коли джерело освітлення розташоване на осі зору глядача, фронтально по відношенню до предмета, чітко видно контур, фактуру, проте знижується об’єм форми.

Якщо джерело світла знаходиться за предметом, виникає ефект контражуру, – предмет сприймається силуетом, оскільки весь опиняється в тіні. При цьому контраст поміж освітленим тлом і темною поверхнею предмета чітко поділить зображення на два просторових плани.

Леонардо да Вінчі рекомендував художникам розташовувати джерело світла фронтально по відношенню до точки зору і таким чином протиставляти світле тло тіньовій стороні, а темне – світловій.
Подальший розвиток цієї тези призвів до відомого прийому – прикривати джерело світла будь-яким предметом, що знаходиться поміж ним і точкою зору. Цей прийом використовувався аж до кінця XIX ст.
Проте Джошуа Рейнолдс висунув інший прийом, за яким світло приєднувалося до світла, а тінь до тіні. Цим прийомом часто користувалися згодом, наприклад В. Суриков, “Ранок стрілецької страти”.

Світлосила.

Якщо потрібно охарактеризувати світло якогось джерела з кількісного боку, тобто з’ясувати, скільки світла воно посилає в тому чи іншому напрямі, то говорять про світлосилу; якщо потрібно з’ясувати, як розподіляється світло по тій чи іншій поверхні, говорять про освітленість цієї поверхні, а коли йдеться про дію світла на око, – про яскравість або світлість.
Освітленість будь-якої поверхні у фізиці характеризують розміром світлового потоку, що припадає на одиницю площі поверхні. Світловий потік вимірюють в люменах. Одиницю освітленості називають люкс. Вона дорівнює світловому потоку в один люмен, що приходиться на 1 кв. м поверхні.
Яскравість залежить від освітленості і є її частиною.

Яскравість визначається кількістю світла, віддзеркаленого від поверхні (жодна з поверхонь не віддзеркалює всі 100 % світла, що потрапляє на неї).

Світлотінь.
Принцип караваджистів: предмет освітлений єдиним дуже сконцентрованим джерелом світла, а все середовище занурене в глибоку темряву.

Зона світла – частина поверхні предмета, якої досягають промені світла, спрямовані безпосередньо від джерела, а протилежна їй зона тіні освітлюється лише променями віддзеркаленого світла.
Полиск (відблиск, вилиск, відлиск) – частина поверхні, яка відбиває промені світла під прямим кутом.

Рефлекс – частина поверхні, що відбиває промені віддзеркаленого світла під прямим кутом.

Напівтінь межує зі світлом і тінню, дає найбільш повну інформацію про світлість і колір поверхні. Саме півтінь (півтон, напівтон) – основа для побудови правильних світлових і колірних співвідношень. 

Падаюча тінь.

Наявність тіні говорить про наявність світла. Падаючу тінь відрізняє від власної те, що її утворює певний предмет або тло. Зазвичай вона має достатньо чіткі межі, повторює абрис предмета, від якого утворюється.

У середньовіччі падаюча тінь майже не трапляється у зв’язку з містичним ірраціональним розумінням світла або ж подається досить умовно.
Починаючи від доби Відродження, тінь у живописі подається у більш реальній формі.

На відміну від власної, падаюча тінь не належить самому предмету, а є його обов’язковим і постійним супутником в умовах направленого освітлення.

Основною функцією власної тіні в живописі є пластичне моделювання об’ємної форми, а падаюча тінь слугує додатковим засобом побудови просторового середовища.

Падаючі тіні будуються за законами лінійної перспективи.

Ахроматичні кольори.

Поверхні, що рівномірно віддзеркалюють промені всіх довжин хвилі, називаються ахроматичними. Ахроматичні кольори мають лише одну характеристику – світлість, котра визначається кількістю віддзеркаленого від поверхні світла. Чим більше поверхня, безвідносно до довжини хвиль, віддзеркалюватиме світлових променів, тим вона буде білішою, і, навпаки, чим менше, – тим чорнішою вона буде.
Термін яскравість застосовують для характеристики особливо світлих поверхонь, сильно освітлених і таких, що віддзеркалюють велику кількість світла.
Яскравість – поняття фізичне, розмір якого характеризується кількістю світла, що потрапляє в око спостерігача від поверхні, котра випромінює або віддзеркалює світло. Світлість – це відчуття яскравості, в якому важливу роль відіграють конкретні умови індивідуального сприйняття.

Живописець має справу безпосередньо зі світлістю, а не з яскравістю.

Якщо світлість характеризує сприйняття яскравості, то білизна характеризує сприйняття віддзеркалюваної спроможності (визна-чення за Робертом Івенсом). Чим більше поверхня віддзеркалює світла, що потрапляє на неї, тим білішою вона буде. Ідеально білою слід вважати поверхню, котра віддзеркалює всі промені, а ідеально чорною – поверхню, що поглинає всі промені, які на неї потрапляють. Проте практично таких поверхонь не існує.

Математично поняття білизни (альбедо – лат. аlbedo – білизна, від лат. albus – білий) трактується як відношення світлового потоку, віддзеркаленого поверхнею, до потоку, що потрапляє на неї. Для білих поверхонь альбедо дорівнюватиме 80-95 %. Таким чином, білизна різноманітних речовин може бути висловлена завдяки їхній здатності віддзеркалювати світло.
Постійність білизни або константність сприйняття.

Незважаючи на мінливість отримуваних сітківкою світлових сигналів, у сприйнятті ми отримуємо більш-менш постійний образ, що відповідає реальному об’єктові. Аркуш білого паперу сприймається білим і у мало освітленій кімнаті, і на сонячному світлі, і при електричному освітленні. Білий папір у затемненій кімнаті віддзеркалює менше світла, ніж чорний на яскравому сонячному світлі, проте не плутаємо білий папір із чорним.

Спектральні кольори.

Спектр утворюється потоком променів світла з різною довжиною світлової хвилі. Якщо потік утворюється з променів, що мають однакову довжину хвилі, він називається монохроматичним. Відчуття червоного або синього кольору визначається домінуванням у потоці променів з відповідною довжиною хвилі. Чим більше домінуватимуть промені якоїсь певної довжини хвилі, тим чистішим буде колір; і навпаки – чим таке домінування буде меншим, тим бруднішим і більш млявим буде колір. За певної суміші променів усього спектра, тобто всіх довжин хвиль, отримуємо білий або сірий кольори.
Основні характеристики кольору – світлість, колірний тон, насиченість.
В. Оствальд вважав, що світлість кожної колірної плями залежить від двох складових – від світлості ахроматичного сірого, що є в цьому кольорі, і від власної світлості колірних променів. Ультрамарин темніший за кіновар, а кіновар – за крон жовтий через власну світлість; з іншого боку, кожну з цих фарб можна висвітлити або затемнити домішуванням білої або чорної.
Навіть працюючи чистими спектральними фарбами, можна отримувати обмежені градації за світлістю, за допомогою яких виражати елементи світлотіні та об’єму.
Колірний тон.

Термін колірний тон С. В. Кравков пояснює так: “Під колірним тоном ми розуміємо те, що дозволяє нам будь-який хроматичний колір віднести за схожістю до того чи іншого кольору спектра [21]”.
Якщо світлість залежить від кількості віддзеркаленої колірною плямою променистої енергії, то колірний тон визначається хвильовим складом віддзеркаленого світлового потоку.

Світлість можна розглядати як кількісну характеристику, а колірний тон – як якісну особливість ізольованого кольору, котра об’єктивно притаманна йому і яку можна висловити в одиницях, що характеризують довжину хвилі монохроматичного випромінювання.
Насиченість і чистота кольору.
Під чистотою кольору в кольорознавстві розуміють відсутність в тому чи іншому кольорі домішок інших кольорів або їхніх відтінків. Не всі спектральні кольори є чистими, проте є оптимально насиченими. Таким чином чистими можуть бути лише три спектральних кольори – червоний, синій, жовтий. Ці кольори називають також первинними або основними.

На противагу чистоті кольору, насиченість характеризується домішкою в кольорі чорно-білого елементу, тому чистий колір може бути мало насиченим, а оптимально насичений нечистим.

Фізичною основою, що визначає колір предмета, слугує здатність поверхні певним чином сортувати падаючі на неї промені світла, тобто в певному співвідношенні поглинати, пропускати і відбивати їх. Таким чином, синє тіло – це таке тіло, котре відбиває переважно синьо-зелені промені, а червоні, оранжеві і жовті повністю або майже повністю поглинає.
Систематика кольорів.

Найпростішою систематикою було розташування кольорів у тому порядку, в якому вони знаходяться в райдузі. Така спроба була зроблена І. Ньютоном після отримання ним спектра шляхом розкладання білого кольору.

Спектр послужив основою для систематики кольорів у вигляді круга або трикутника. У вершинах трикутника розташовуються так звані основні, або “первинні”, чисті кольори: червоний, жовтий, синій. Змішуючи їх попарно, можна отримати “вторинні”, або змішані кольори: оранжевий, зелений, фіолетовий. Змішування можна продовжити і таким чином отримати колірний круг. Якщо у трикутникові провести бісектриси, а в крузі діаметри, то на їхніх протилежних кінцях лежатимуть доповняльні кольори.
Оптична суміш трьох основних кольорів дає в сумі білий, а при змішуванні на палітрі – чорний або темно-сірий. Але білий, тобто ахроматичний колір можна отримати і змішуючи два кольори, що знаходяться на протилежних кінцях діаметра колірного круга.

Колірний круг і трикутник систематизували лише чисті, тобто спектральні кольори. 1772 р. німецьким ученим Й. Ламбертом (1728-1777) була запропонована систематизація кольорів у вигляді піраміди, яка відображає зміни кольору за світлістю і насиченістю.
Того ж 1810 р., що і Й. Гете, опублікував свою теорію кольорів німецький живописець Ф.О. Рунге (1777-1810). Він вважав основними три фарби: жовту, синю і червону, які змішуванням між собою утворюють оранжеву, фіолетову і зелену. До числа основних кольорів Рунге відносив також білий і чорний, котрі у запропонованій ним тривимірній моделі системи кольорів знаходяться у полюсах кулі. По екватору кулі Рунге розташував оптимально насичені кольори; зміни кольору за меридіанами у напрямі до полюсів він розглядав як модифікації за світлістю, а зміни кожного колірного тону у напрямі до осі кулі показували зміни насиченості.
В основу своєї систематики хроматичних кольорів німецький хімік В. Оствальд (1853-1932) поклав шкалу сірих кольорів і колірний круг, який він розділив на 100 ступенів, позначивши їх номерами від 00 до 99. Кожний зі 100 кольорів входив до рівнобічного трикутника, вершини якого відповідали чистому (r), білому (w) і чорному (s) кольорам. Змішування чистого кольору з білим утворює кінцевий ряд світло-ясних кольорів, а відповідне змішування з чорним – ряд темно-ясних кольорів. Окрім того, трикутник показував і змішування чистих кольорів із різноманітними сірими тонами, отриманими у ряду. Таким чином, у цілому утворювалася шкала так званих “млявих” кольорів, для зображення якої було вже недостатньо відрізків прямої, а необхідна була пласка фігура. Поєднані разом сто таких трикутників утворюють так зване “колірне тіло”. Переріз цього тіла по вертикальній осі дає два трикутники, що представляють доповняльні кольори. Переріз, перпендикулярний осі, дає концентричні кола з рівним домішуванням сірого.
Змішування кольорів.

Якщо дві зафарбовані плями розташовані поряд, то на певній відстані вони справляють враження єдиного кольору. Таке змішування носить назву адитивного (додавального). Якщо на зафарбовану поверхню накладається інша колірна прозора пластина, тоді змішування відбувається в результаті віднімання або відсіювання деяких хвиль; таке змішування називається віднімальним або субтрактивним.
Поверхнево-просторові якості кольору.
Поверхневий колір – це колір, що сприймається в поєднанні з фактурою предмета. Як правило, – це колір переднього плану.

Просторовий колір безфактурний – це колір віддалених предметів, колір різноманітних середовищ: неба, хмар, туману, води. Проблема пленерного живопису полягає в пізнанні естетичних закономірностей просторового кольору і засобів його втілення в матеріалі. Правильність просторового кольору може бути досягнута лише засобами валерного живопису (фр. valeur – цінність).
Площинним називаємо колір, що належить будь-якій пласкій поверхні і знаходиться на відстані від ока таким чином, що фактура непомітна, а завдяки дії контрасту вона виділяється на якомусь фоні і сприймається як площина.
Контраст – це протиставлення предметів або явищ, що різко відрізняються одне від одного за будь-якими якостями або властивостями.
Суть контрасту полягає в тому, що різко протилежні за якимось параметрами предмети або явища разом викликають у нас якісно інші відчуття, котрі не можуть бути викликані при сприйнятті їх окремо.

Контрасти поділяються на два види: ахроматичний (за світлістю) і хроматичний (колірний). Кожний із контрастів ділиться на: одночасний, послідовний та крайовий.

Одночасний контраст за світлістю.

Суть цього явища полягає в тому, що світла пляма на темному фоні здається ще світлішою, а темна на світлому – ще темнішою. У першому випадку явище контрасту називається позитивним, а в іншому – негативним. Пляму на якомусь фоні називають реагуючим полем, а фон – індуктивним. Реагуюче поле завжди змінює свою світлість у той чи інший бік більш помітно, ніж індуктивне. 

Явище контрасту за світлістю спостерігається і тоді, коли обидва поля мають однаковий колірний тон, але відрізняються за світлістю. Такий контраст називається монохроматичним. У цьому виді контрасту змінюється не лише світлість, але й насиченість.
Одночасний колірний контраст.

Цей вид контрасту виникає при взаємодії двох хроматичних кольорів або при співставленні хроматичного і ахроматичного кольорів.

Якщо потрібно визначити дію контрасту за колірним тоном, то необхідно, щоб тони, які контрастують, були приблизно рівними за світлістю і насиченістю. У контрасті за колірним тоном спостерігається тенденція кольорів віддалитися один від одного у їхньому розташуванні за колірним кругом (жовтий на оранжевому фоні здаватиметься зеленуватим, а оранжевий на жовтому набуватиме червонуватого відтінку).
При співставленні хроматичного й ахроматичного кольорів виникає ще один вид контрасту – симультанний контраст. Як пише Йоханнес Іттен, нейтральний сірий колір є позбавленим характеру, байдужим ахроматичним кольором, який легко змінюється під впливом контрастних тонів і кольорів. Він німий, проте легко ніби збуджується і дає чудові тони. Будь-який колір миттєво може вивести сірий колір з нейтрального ахроматичного тону в колірний ряд, надаючи йому той відтінок, який є доповняльним до кольору, що його розбудив. Це перетворення відбувається суб’єктивно в наших очах, а не об’єктивно в самому колірному тоні. Ахроматичний сірий настільки знаходиться під впливом сусіднього кольору, що починає здаватися доповняльним до нього.
Контраст за насиченістю спостерігається при співставленні двох колірних плям, однакових за світлістю і колірним тоном та різних за насиченістю. Також контраст за насиченістю помітний при співставленні ахроматичних кольорів з хроматичними. При цьому на чорному або темно-сірому фоні певний колір понижує свою насиченість, а на білому або світло-сірому підвищує.
Крайовий або порубіжний контраст виникає на межі двох суміжних пофарбованих поверхонь, якщо реагуюче поле достатньо великого розміру. Крайовий контраст за світлістю (світла ділянка, що знаходиться ближче до темної, буде світлішою, ніж дальня). Крайовий колірний контраст (жовта пляма, яка поблизу червоної буде зеленішою, ніж дальня).
Обов’язкова умова виникнення контрасту – розташування контрастних кольорів безпосередньо один біля іншого.
Послідовний контраст полягає в тому, що при переведенні погляду з одної колірної плями на іншу спостерігаємо на останній відтінок кольору, їй непритаманний. У результаті послідовного контрасту спостерігається колір, доповняльний до того, на який дивилися попередньо. Ненасичені кольори не створюють послідовного контрасту.
Контраст колірного розповсюдження характеризує кількісні співвідношення двох або більше колірних площин. Його сутність – протиставлення поміж “багато” і “мало”, “великий” – “малий”. Силу впливу кольору визначають два чинники: його яскравість та розмір його колірної площини. 

Для того, щоб визначити яскравість або світлість того чи іншого кольору, необхідно порівняти їх поміж собою на нейтрально-сірому фоні. Гете встановив для цього прості числові співвідношення:

               жовтий : 9;
               помаранчевий : 8;
               червоний : 6;
               фіолетовий : 3;
               синій : 4;
               зелений : 6.
Співвідношення світлості інших пар доповняльних кольорів:

жовтий : фіолетовий = 9 : 3 = 3 : 1 = 3/4;

1/4 помаранчевий : синій = 8 : 4 = 2 : 1 = 2/3;

1/3 червоний : зелений = 6 : 6 = 1 : 1 = 1/2 : 1/2.
Якщо для гармонізації розмірів колірних площин спиратися на ці дані, то необхідно використовувати еквіваленти, зворотні співвідношенню світлових розмірів. Тобто, жовтий колір, який утричі сильніший, повинен займати лише одну третину простору, який займає доповняльний до нього фіолетовий колір.

Для гармонійних співвідношень площин, заповнених доповняльними кольорами, характерні такі пропорції:

жовтий : фіолетовий  =  1/4 : 3/4;
помаранчевий : синій =  1/3 : 2/3;
червоний : зелений =  1/2 : 1/2.

Таким чином, гармонійні розміри площин для основних і доповняльних кольорів такі:

жовтий : помаранчевий = 3 : 4; 
жовтий : червоний = 3 : 6;
жовтий : фіолетовий = 3 : 9;
жовтий : синій = 3 : 8;
жовтий : червоний : синій = 3 : 6 : 8;
помаранчевий : фіолетовий : зелений = 4 : 9 : 6.

Невласні якості кольору.

Власні якості кольору – це ті, що об’єктивно притаманні кольорам, які можна виміряти і виразити тим чи іншим чином і якими займається фізика та психофізика, наприклад: світлість, колірний тон, насиченість.

Невласні якості об’єктивно кольорам не притаманні, вони виникають унаслідок емоційної реакції при їхньому сприйнятті. Наприклад, “теплі” – “холодні”; “глухі” – “дзвінкі”; “виступаючі” – “відступаючі”.
Оптимально насичені, чисті кольори завжди будуть холоднішими за відповідні до них слабко насичені.

Психофізіологічна теорія колірної гармонії.

Згідно з теорією Гете, око неохоче сприймає відчуття якогось певного кольору і потребує необхідності іншого, котрий склав би з ним цілісність колірного круга. Тому, щоб досягти задоволення, око поблизу колірних поверхонь шукає безколірну, щоб викликати на ній бажаний ефект.

Послідовний і симультанний контрасти говорять про те, що око отримує задоволення і відчуття рівноваги лише на підставі закону про доповняльні кольори.

Фізіолог Е. Герінг зазначав: “Середньому або нейтральному сірому кольору відповідає той стан оптичної субстанції, в якому дисиміляція – розтрачання сил, що затрачені на сприйняття кольору, і асиміляція – їхнє відновлення – урівноважені. Це означає, що середній сірий колір створює в очах стан рівноваги [12]”. Герінг довів, що окові і мозку потрібний середній сірий, інакше, за його відсутності, вони втрачають спокій. Очам потрібне відновлення стану рівноваги.

Гармонія в нашому зоровому апараті свідчить про психофізичний стан рівноваги, в якому дисиміляція і асиміляція зорової субстанції однакові. Нейтральний сірий відповідає цьому стану. Два або більше кольорів є гармонійними, якщо їхня суміш утворює нейтральний сірий колір.

Класифікація колірних гармоній.

Одна з більш ранніх класифікацій колірних гармоній належить Брюкке, який вирізняв 4 типи:
1) ізохромія – композиція в одному колірному тоні;
2) хомеохромія – гармонія споріднених кольорів (у межах малого інтервалу);
3) мерохромія – композиція, де всі кольори підпорядковані одному головному кольору;
4) пойкілохромія – велике розмаїття кольорів.
Чотири типи гармоній виокремлювали вчені Б. М. Теплов і П. А. Шеваров:

1) однотонна, що побудована на одному головному кольорі або групі родинних кольорів;
2) полярна, побудована на протиставленні двох протилежних кольорів;
3) триколірна, побудована на протиставленні трьох основних кольорів або побудовані навколо них колірні гармонії;
4) багатоколірна, в якій за великого розмаїття кольорів неможливо виділити головні.
Колорит.

У ХІХ ст. Гегель дав визначення колориту: “Магія колориту полягає у такому використанні всіх барв, щоб віднайшлася незалежна від об’єкта гра віддзеркалень, що становить вершину колориту; взаємопроникнення кольорів, відбиття рефлексів, котрі переливаються в інші відображення і носять настільки тонкий, невловимий і духовний характер, що тут починається перехід у музику [12]”.
Декоративний живопис – такий вид живопису, що слугує для оздоблення різноманітних предметів. Це переважно площинний живопис з умовним трактуванням кольору, що користується відкритим, локальним кольором. Для декоративного живопису характерна підкреслена роль контуру та чіткі окреслення колірних плям.
Відтінок – якість колірної плями, що додатково характеризує його кольоровість.
Нюанс – тонкий, кількісно незначний різновид колірних плям, зближених поміж собою за колірним тоном. Нюанс висловлює завжди характеристику одного колірного тону відносно іншого.

Локальний колір – це той колір, у який забарвлений предмет при розсіяному освітленні в похмурий день, тобто колір, позбавлений впливу навколишніх предметів, рефлексів і освітлення.

Локальним кольором живописці називають передачу предметного забарвлення майже однорідною колірною плямою, котра змінюється за світлістю, проте позбавлена колірних відтінків, що відповідають умовам освітлення в натурі.

Предметний колір – це об’єктивно притаманна предметові властивість, про яку знаємо, котру завжди пам’ятаємо і котру сприймаємо зором за різноманітних умов. Предметний колір ще називають “пам’ятним” кольором; на запитання – “якого кольору трава?” ми відповідаємо – “зелена”.

Майстри Відродження уявляли колір як постійну незмінну властивість речей, котру вони висловлювали якоюсь одною фарбою, що моделювалася лише за світлістю – тобто, затемнюючи чорним у тіньовій частині і висвітлюючи білилом у світловій.
Інший засіб враховував зміни в кольорі предмета за умов зміни структури поверхні і умов освітлення. У цьому випадку слід говорити про живописний колір.

Психологічний вплив кольору.
Відчуття та емоції, викликані певним кольором, аналогічні відчуттям, пов’язаним із предметом чи явищем, які забарвлені в цей колір – це колірні асоціації.
Колірне сприйняття, пов’язане з іншими органами відчуття: слухом, смаком, дотиком – явище колірної синестезії (“спів відчуття”).

Колірні асоціації можна поділити на певні групи: фізичні, фізіологічні, етичні, емоційні. До фізичних належать :
1) вагові (легкі, важкі, невагомі);
2) температурні (теплі, холодні, гарячі);
3) фактурні (м’які, жорсткі, гладкі);
4) акустичні (тихі, голосні, дзвінкі);
5) просторові (виступаючі, відступаючі, глибокі).

До емоційних належать:

1) позитивні (веселі, приємні);
2) негативні (сумні, трагічні, мляві);
3) нейтральні (спокійні, урівноважені).

МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ
ДО САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ СТУДЕНТІВ

Рівноступеневі ряди виконуються гуашшю та м’якими широкими пензлями на цупкому папері. Основними вимогами є правильність у поступовій зміні світлості, колірного тону та насиченості, а також однорідного пофарбування площини без плям, підтікань, білястих смуг.
Скласти чотири шкали з десяти елементів тону, використовуючи: 
– зміну світлості ахроматичного кольору (від білого до чорного);

– зміну світлості та насиченості кольору (від білого до будь-яко-го спектрального);
– зміну світлості та насиченості кольору (від будь-якого спект-рального до чорного);

– зміну колірного тону (від спектрального до спектрального, пара доповняльних кольорів).

Четверта шкала зміни колірного тону виконується з метою отримання ахроматичного сірого шляхом змішування пари доповняльних кольорів у рівних пропорціях.

Колірні розтяжки нарізати смугами висотою 1 см, шириною 7-8 см та акуратно наклеїти клеєм ПВА стовпчиками на цупкий папір формату А3. Завдання підписується відповідно до чотирьох вище означених пунктів.
Тоновий аналіз багатофігурної композиції з репродукцій творів світового мистецтва виконується в ахроматичних кольорах (3-5 тонів) у техніці колаж. Завдання дає змогу проаналізувати композиційну побудову твору, а також пропорції тонової гармонії (наприклад, 1-3-6, де 1 – кількість білого, 3 – сірого, 6 – чорного тону). Завдання виконується схематично, дещо спрощено, без зайвої деталізації. Окремо акуратно зафарбовується потрібна кількість площин сірого, білого, чорного тонів, а потім із них вирізаються та наклеюються на темно-сірому папері довільні узагальнені форми у відповідному до аналізованого твору пропорційному співвідношенні на форматі А4.
Вправи з контрастів виконуються методом наклеювання окремо зафарбованих та вирізаних реагуючого та індуктивного полів. Форма реагуючого поля може бути у вигляді круга, а індуктивного у формі квадрата, більшого за реагуюче поле. Контраст за світлістю демонструється на прикладі двох ахроматичних кольорів – білого та чорного (білий на чорному та чорний на білому); контраст за колірним тоном виконується на прикладі двох контрастних хроматичних кольорів (жовтий – синій, зелений – пурпурний та ін.); контраст за насиченістю виконується за допомогою хроматичного та ахроматичного кольорів (хроматичний на чорному та хроматичний на білому); монохроматичний контраст – за допомогою спект-рального кольору на ненасиченому кольорі того самого колірного тону та спектрального на білому; симультанний контраст – на прикладі спектрального та рівного до нього за світлістю ахроматичного сірого кольору, а також виконується приклад контрасту пари доповняльних кольорів (червоний – зелений, жовтий – фіолетовий та ін.).
Формальні композиції на колірні асоціації та емоції виконуються за допомогою обраного геометричного модуля (або групи модулів – 2-3): трикутник, прямокутник, овал, які мають варіації за розміром та конфігурацією. В цих композиціях за допомогою контрасту або нюансу кольору, тепло-холодності слід передати асоціативно емоційний стан: радість; байдужість; сум. Матеріали: аркуш паперу формату А4, гуаш, пензлі.
Для ознайомлення зі стилем пуантилізм слід виконати копію твору пензля Жоржа Сера або Поля Сіньяка (пейзаж) гуашшю на форматі А4. Для ознайомлення з прийомом лесування потрібно зробити копію академічного пейзажу, натюрморту в акварельній техніці на форматі А4. Лесуванням називається прийом накладання шарів прозорого кольору один на один без застосування білила (в акварелі роль білила виконує білий папір).
Види гармоній виконуються методом наклеювання на квадратну площину розміром 10х10 см окремо зафарбованих та вирізаних квадратиків 1x1 см різних відтінків кольору. На папері формату А3 компонуються 8 квадратів 10х10 см (4 – за принципом Брюкке і 4 за принципом Теплова і Шеврова). За класифікацією Брюкке: ізохромія (композиція в одному колірному тоні зі зміною світлості та насиченості шляхом додавання білого або чорного до обраного кольору); хомеохромія (гармонія споріднених кольорів); мерохромія (композиція з домінуванням одного кольору); пойкілохромія (велике розмаїття кольорів). За класифікацією Теплова і Шеврова: однотонна, полярна, триколірна та багатоколірна.
Колірний круг. Виконати 12-ступеневий колірний круг Іттена. Гуаш, формат А3, діаметр круга 22 см. На папері розмічаються 12 однакових секторів, та в них вклеюються попередньо виконані колірні розтяжки між трьома основними фарбами – жовтою, червоною та синьою. Пари доповняльних кольорів повинні бути розташовані чітко на кінцях діаметрів. У центрі круга виконується трикутник із трьох основних фарб та трьох похідних кольорів – оранжевого, зеленого та фіолетового.
РЕЙТИНГОВА СИСТЕМА ОЦІНЮВАННЯ (ПОТОЧНИЙ КОНТРОЛЬ) 
	Види робіт, виконуваних студентом
	Кількість

балів за одиницю роботи
	Загальна рейтингова оцінка в балах

	Відвідування занять (лекцій, практичних)
	10
	

	Навчальна діяльність на лекціях, практичних заняттях
	10
	

	Самостійна робота студентів 
	30
	

	Тестовий контроль, що проводиться на заняттях
	30
	

	Атестаційна робота
	20
	

	Усього за поточний контроль
	100
	

	Додатковий набір балів студентом:
	
	

	Реферування навчальної та наукової літератури
	10
	

	Самостійна творча робота
	40
	

	Виставкова діяльність студента
	40
	

	Участь у методичних розробках
	10
	

	Загальна кількість балів

	100
	

	Показники зниження рейтингової суми балів:
	
	

	Невідвідування занять без поважних причин
	-15
	

	Запізнення на заняття
	-10
	

	Неготовність до практичного заняття
	-15
	


Шкали оцінювання знань студентів

	ЕСТS
	Національна оцінка
	Рейтингова оцінка (встановлена викладачем)

	A
	Відмінно
	

	BC
	Добре
	

	DE
	Задовільно
	

	FX
	Незадовільно з можливістю повторного складання
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