 МІНІСТЕРСТВО КУЛЬТУРИ І ТУРИЗМУ УКРАЇНИ

НАЦІОНАЛЬНА АКАДЕМІЯ КЕРІВНИХ КАДРІВ КУЛЬТУРИ І МИСТЕЦТВ

[image: image1.jpg]



ІСТОРІЯ ДИЗАЙНУ
РОБОЧА ПРОГРАМА
для студентів спеціальності 6.020210 “Дизайн”

Затверджено

на засіданні кафедри

дизайну 
Протокол № 3
від 4.11. 2010 р.

КИЇВ–2010
Укладач
Папета С.П. – доцент

Рецензент

Жирнов А.Д. – кандидат сільськогосподарських наук, професор

Історія дизайну : робоча програма для студентів спеціальності 6.020210 “Дизайн” / уклад. С.П. Папета. – К. : НАКККіМ, 2010. – 28 с.
ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Історія дизайну – одна з основних профільних дисциплін для студентів спеціальності “Дизайн”. Курс охоплює великий історичний проміжок часу від найдавніших періодів розвитку матеріальної культури людства до кінця ХХ століття. 
Матеріал сформовано в хронологічному порядку. Принципи фор-мування предметного середовища людини до появи поняття “дизайн” розглядаються у взаємозв’язку з розвитком виробничих сил суспільства в перших оглядових лекціях. Основу курсу складає вивчення доби індустріального суспільства – часу виникнення й розвитку дизайну в сучасному розумінні слова. Зокрема, серед основних напрямів вирізняється еволюція стилю дизайну ХХ століття, розвиток засобів художньої виразності, нових технологій і матеріалів. Значна увага приділяється вивченню й аналізу творчості видатних дизайнерів ХХ століття. 
Мета курсу: всебічне вивчення проблем дизайну в історичному аспекті, аналіз позитивного досвіду попередніх періодів розвитку дизайну.

Для ефективного засвоєння теорії в межах курсу заплановані практичні заняття, виконання семестрової контрольної роботи.
Вивчення дисципліни передбачено в обсязі 81 години, у тому числі: 24 години – лекційних, 12 годин – практичних занять, 45 годин – самостійної роботи студентів і завершується екзаменом.
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ЗМІСТ ДИСЦИПЛІНИ
Тема 1. Дизайн на ранніх стадіях розвитку
 матеріальної культури

Вступ. Поняття дизайну (від англ. design – проектувати, проект, план, рисунок)  як виду проектно-художньої діяльності. Роль дизайну у створенні естетики сучасного предметного середовища. Особливість засобів художньої виразності, які використовуються в дизайні.
Первісна доба. Еволюція форм і методів виготовлення предметів матеріальної культури в стародавньому світі. Перші знаряддя праці людини. Винайдення луку й стріл. Перші предмети з кераміки й металу. Винайдення колеса.

Стародавній світ. Розподіл праці, виокремлення ремесла. Виробництво, матеріали, технології у високорозвинених країнах Європи й Азії. Стародавні винаходи та вдосконалення зброї, знарядь праці, предметів вжитку. Війни й розвиток техніки.
Середньовіччя та Ренесанс. Ремісниче виробництво доби Середньо-віччя. Диференціація ремесел за видами виробництва в ремісничих цехах. Винайдення пороху й колесного плуга. Початок книгодрукування і його вплив на розвиток інтелектуального потенціалу Європи. Розвиток науки, економіки, мореплавства завдяки винаходам годинника, окулярів, компаса. Перші мануфактури. Диференціація інструментів праці. 
Промислова революція. Передумови появи машинної техніки. Промислова революція середини ХІХ століття в Європі. Науково-технічні відкриття та винаходи кінця ХVІІІ – початку ХІХ століть: прядильна машина “Дженні”, паровий двигун, революція в царині транспорту. Технічна революція у виробництві: станочна лінія Модслі, конвеєр. Відкриття електроенергії. Принципи формоутворення на початковому етапі промислової революції. Стильові напрями в індустріальному формоутворенні кінця ХІХ століття. Перші теорії дизайну в Європі наприкінці ХІХ століття. Роль Всесвітніх промислових виставок у формуванні естетики промислового виробництва.
Практичне заняття

1. Проаналізувати еволюцію форми розповсюджених інструментів, предметів побуту, видів зброї.
2. Проаналізувати принципи поєднання функціональності й естетики у виробах допромислового способу виробництва.

3. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити тех-нологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт з історії розвитку дизайну на початковому етапі. 
Завдання до самостійної роботи
1. Зробити перелік найбільш відомих, широковживаних знарядь праці, інструментів, предметів побуту, в яких яскраво виявився розвиток функціональних і декоративних якостей форми.

2. Виявити й проаналізувати розвиток форми маловідомих, оригінальних об’єктів.

3. Детально вивчити один з технологічних процесів допромислового способу виробництва.

Література: 8, 16, 18, 22, 29, 32, 37, 40
Тема 2. Пошук нового формоутворення 
на початку ХХ століття
Новий стиль в Європі. Стиль модерн, його вплив на художню культуру та промисловість. Принципи формоутворення нового стилю. Стильові напрями в модерні: ар-нуво, югендстиль, сецесіон, ліберті. Провідні дизайнери стилю модерн.  
Американський функціоналізм. Розвиток промисловості в Америці. Чіказька архітектурна школа: теорія й практика функціоналізму в діяльності Л. Салівана. Втілення нових принципів формоутворення в спорудженні хмарочосів.
Ідеї функціоналізму в Європі. Теоретична спадщина А. Лооса. Німецький Веркбунд: провідні ідеї, видатні майстри. Вплив діяльності Веркбунду на підвищення якості промислової продукції. П. Беренс і фірмовий стиль компанії AEG.  
Художній авангард в Європі. Роль європейського художнього авангарду 10–20-х років ХХ століття у формуванні принципів сучасного промислового дизайну. Вплив кубізму й абстракціонізму на ідеї європейського функціоналізму. Стилістичні особливості дизайну голландської групи “Де стайл”. Провідні течії російського авангардного мистецтва: супрематизм, конструктивізм. Їх вплив на розвиток промислового дизайну та ідеологічної пропаганди в 20-ті роки ХХ століття. 
Практичне заняття

1. Проаналізувати принципи формоутворення стилю модерн.
2. Зробити порівняльний аналіз особливостей американського та європейського функціоналізму.
3. Визначити художні засоби провідних течій мистецького авангарду, що вплинули на розвиток дизайну 1910–1930-х років.
4. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити технологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт з історії розвитку дизайну кінця ХІХ – початку ХХ століть.
Завдання до самостійної роботи
1. Вивчити творчість майстрів стилю модерн і підібрати найвидатніші їхні твори.
2. Сформулювати теоретичні й формально-естетичні засади функціоналізму.
3. Вивчити стильові особливості провідних авангардних течій першої половини ХХ століття.
Література: 8, 9, 16, 17, 22, 23, 24, 29, 31, 40, 45, 47, 52
Тема 3. Перші школи дизайну
Баухауз. Ідейно-естетична програма і практика дизайну німецького Баухаузу. Етапи становлення: Веймар, Дессау, Берлін. Структура школи, зміст і форми навчання. Провідні майстри-педагоги і їхні освітні програми. В. Гропіус – відмова від салонного мистецтва, повернення до ремесла й прикладне навчання як основа освіти. Діяльність І. Іттена, Й. Алберса, М. Бройєра, Х. Майєра, М. ван дер Рое.
ВХУТЕМАС. Роль ВХУТЕМАСу у формуванні принципів дизайну в промисловому мистецтві. Завдання й структура ВХУТЕМАСу. Процес пошуку сфери дизайну, уточнення профілю діяльності дизайнера, усвідомлення ролі дизайнера у формуванні методів дизайн-проектування. Провідні факультети й навчальні дисципліни. Роль інженерно-технічних дисциплін у проектуванні багатофункціональних мобільних предметів. Провідні педагоги та їх освітні системи: О. Род-ченко, Е. Лисицький, В. Татлін, М. Ладиженський.
Практичне заняття

1. Аналіз формоутворення об’єкта промислового виробництва: транспортного засобу, приладу, побутової речі.
2. Порівняльний аналіз дизайнерських шкіл Баухаузу і ВХУТЕМАСу.

3. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити технологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт, характерний для практики перших шкіл дизайну. 

Завдання до самостійної роботи
1. Вивчити зміст формально-технічних дисциплін Баухаузу та ВХУТЕМАСу.
2. Підібрати кращі роботи студентів і викладачів Баухаузу та ВХУТЕМАСу.

Література: 8, 9, 10, 11, 24, 25, 29, 38, 47, 49, 55
Тема 4. Дизайн 1930 –1940-х років
Символи раціональності й прогресу у формоутворенні промислових виробів. Вплив соціальних факторів, розвитку техніки й технологій на формування предметного середовища. Роль демократизації смаків та емансипації жінок в становленні проектної культури ХХ століття. 
Соціально-житлове будівництво в Німеччині. Спроби вирішення соціальних проблем через програму дешевого житлового будівництва – “квартири-мінімум”. Втілення принципів економії й функціоналізму в проекті “Франкфуртської кухні” Г. Шютте-Ліхотцкі. Зразкове селище сучасного дешевого житла у Вейсенгофі: М. ван дер Рое, В. Гропіус, Ле Корбюзьє, П. Ауд. 
“Інтернаціональний стиль“ в Європі та Америці. Теоретичні й формальні засади інтернаціонального стилю. Видатні представники інтернаціонального стилю.
Ар Деко.(фр. Art deco букв. – декоративне мистецтво). Передумови виникнення й перша виставка Ар Деко. Розвиток Ар Деко в Європі. Стильові особливості, матеріали й принципи формоутворення Ар Деко. Творчість провідних представників Ар Деко. Стиль Ар Деко в США.
Новації в моді. Створення моделей одягу як творів мистецтва – “От кутюр” (фр. Haute Couture – висока мода). Реформатор жіночого вбрання П. Пуаре. Роль Г. Шанель у створенні функціонального й елегантного жіночого одягу ХХ століття. 
Стрімлайн. Економічна криза та її вплив на розвиток дизайну. Теорія обтічної форми. Створення стильового напряму “стрімлайн”, його характерні риси. Видатні представники стрімлайну: Н. Геддес, Ф. Лоуі, Ф. Тіг. Теорія ергономічного дизайну Ф. Дрейфусса.
Органічний дизайн. Протиставлення форм органічного дизайну функціональному аскетизму форм стрімлайну. Вільний принцип формо-утворення в органічному дизайні. Видатні представники органічного дизайну  Е. Саарінен, Ч. Імз, Р. Імз. 
Дизайн у країнах з тоталітарним режимом. Художнє формоутворення в Німеччині та СРСР. Ідеологізація дизайну, утилітарний під-хід до створення предметного середовища. Еклектичний характер формоутворення.
Практичне заняття

1. Проаналізувати художні засоби функціоналізму на прикладі житлової програми “квартира-мінімум”.
2. Виокремити стильові різновиди Ар Деко.

3. Сформулювати принципи формоутворення стрімлайну.

4. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити тех-нологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт, характерний для дизайну 1930–40 років.
Завдання до самостійної роботи
1.  Підібрати роботи класиків стрімлайну і проаналізувати принцип їхнього формоутворення.

2. Сформулювати принципи формоутворення органічного дизайну.

3. Порівняти стилістику дизайну тоталітарних держав: Німеччини та СРСР.
Література: 8, 9, 24, 27, 31, 40, 44
Тема 5. Дизайн 1950 – 1960-х років
Американський дизайн. Стилістичні особливості функціонального та елітарного дизайну (стайлінгу) в Америці. Вплив “автомобільного дизайну” Х. Ерла на стиль речей масового попиту. Широке використання синтетичних матеріалів в промисловості. Розвиток професії “дизайнер”, долучення дизайнерів до структури виробництва промислових товарів. 
Стиль молодих. Відмова від стандарту в молодіжній моді. Демократизація стилю одягу, вплив масової культури на стиль одягу, народження індустрії моди (“прет-а-порте”(фр. prêt-à-porter, букв. – придатне для носіння  ). 
Італійський дизайн. Економічний злет Італії в повоєнне десятиріччя. Випуск продукції масового споживання, орієнтованої на середнього споживача: автомобілів, моторолерів, меблів, одягу, взуття. Синтез мистецтва й технічного проектування в італійському дизайні. “Туринське бароко” і “аеродинамічний сюрреалізм” К. Молліно, П. Форназетті. Італійська концепція “Bel Design”: індивідуалізація об’єктів дизайну, розуміння дизайну як області культури й найновішого експерименту. Стиль фірми “Оліветті” – взірець створення фірмового стилю. 
Дизайн Великобританії. Перша в Європі загальнодержавна дизайнерська структура – Британська Рада з технічної естетики. Структура, цілі та практична діяльність Ради. Особливості дизайну Великобританії. Кращі представники британського дизайну: Д. Скотт, Е. Рейс, Д. Бахе, Р. Дей.
Скандинавський дизайн. Особливості скандинавського дизайну. Поєднання ремісничих традицій з сучасними технологіями, використання натуральних матеріалів. Поєднання інтернаціонального стилю з традиціями ручного виготовлення в індустріальному виробництві. Шведський модерн. Успіх скандинавського дизайну на нью-йоркському ярмарку 1939 року: кераміка В. Каге, меблі А. Аалто, скляні вироби К. Франка. Данський стиль тикового дерева. Традиції й новаторство в творчості А. Якобсена. Експериментальний характер дизайну В. Пантона. Програма “Житловий тест” Г. Йохансона та сканди-навський стиль житла. Функціональна модель компактного приміщення “Шведська кухня”. Тріумф скандинавського дизайну в Європі та США. Творчість Т. Вірккала, Т. Сарпанева, Х. Вегнера.
Новий погляд на розвиток моди. Зростання заможності суспільства в повоєнні роки. Повернення до респектабельності й консерватизму класичних форм у моді. Успіх колекції жіночого одягу К. Діора. 
Футуристичний стиль 1960-х років. Початок космічної ери. Вплив наукової фантастики й найсучасніших технологій в космічній техніці на формоутворення предметів побуту, меблів, транспорту, моди. Футуристичні меблі Е. Арніо й В. Піхлера. Колекції футуристичної моди А. Куррежа та П. Рабанна. Поява уніформи.
Архітектурні утопії. Інтернаціональний стиль в архітектурі та футуристичні ідеї щодо нових форм розселення. Діяльність групи “Архігрем”. Заперечення канонів традиційної архітектури, розробка ідей техногенних міст нового типу. Проект міста, що пересувається (Moving-city, Walking-city). Геодезичний купол і машина для життя “Дімаксон” Б. Фуллера. Багатофункціональні житлові “ячейки”, що трансформуються, Д. Коломбо. 
Дизайн Німеччини. Проблеми відновлення економіки в повоєнні десятиріччя. Використання дизайнерських традицій Веркбунду й Бау-хаузу в створенні дешевого практичного житла, меблів, техніки. Ідеї стрімлайну в німецькому дизайні. 
Відродження ідей функціоналізму, концепція “гарної форми” (Gute form). Вища школа формоутворення в Ульмі – продовжувач традицій Баухаузу. Новаторські методи підготовки сучасних дизайнерів. Діяльність педагогів-дизайнерів М. Білла, Т. Мальдонадо. “Економний” стиль фірми “Браун”. Творчість Д. Рамса, Х. Гугелота.
Практичне заняття

1. Порівняти формальні ознаки стрімлайну в “автомобільному стилі” США та італійському дизайні 1950-х років. 

2. Визначити формальні елементи футуристичного дизайну 1960-х років, провести аналогії з прототипами.
3. Проаналізувати стилістичні особливості скандинавського дизайну.
4. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити тех-нологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт, характерний для дизайну 1950–1960-х років.
Завдання до самостійної роботи
1. Поглиблено вивчити складові впливу архітектурних утопій і футуристичного дизайну на розвиток сучасного дизайну в цілому.

2. Порівняти теоретичні засади та практику функціоналізму 1920-1930-х і 1950-1960-х років.

Література: 8, 9, 16, 24, 31, 35, 42

Тема 6. Дизайн 1970-х років
Поп-дизайн. Критика раціоналізму у формоутворенні. Естетичні засади поп-арту та їх вплив на теорію й практику дизайну. Принципи й закономірності формоутворення в поп-дизайні: орієнтація на молодь, естетика недовговічності, широке використання синтетичних матеріалів. Тенденції до стирання межі між мистецтвом і функціональним дизайном. Меблі П. Мурдока, Д. де Паса, Д. Урбіно, А. Джонса. Оптичні візії оп-арту: поєднання стилістики геометричної абстракції з можливостями нових технологій та матеріалів. Взаємодія світла й руху в “інвайронментах”. Теорія і практика оп-арту в творчості В. Вазареллі. 
Антидизайн. Виникнення антидизайну та радикального дизайну як реакція на пануючий “гарний дизайн” (“Bel-design”). Протиставлення банальних і урбаністичних елементів антидизайну елегантній формі “гарного дизайну”. Антикомерційна філософія радикального дизайну. Дизайн-утопії Е. Соттсасса. Діяльність італійських груп “Архізум”, “Суперстудіо”, “Штрум”. 
Архізум. Радикальні архітектурні проекти учасників групи “Архізум” – Wind City, no-Stop-City. Зв’язок проектів групи з поп-культурою й кітчем. Творчість лідерів “Архізум”: А. Бранці, П. Деганелло, Г. Коретті, М. Мороцці.

Суперстудіо. Теоретичні дослідження з містобудування й системного дизайну членів групи “Суперстудіо”. Ідеї нефункціональної, символічної й саморуйнуючої архітектури. Творчість засновників групи А. Наталіні, К. Торальдо ді Франція. 
Global Tools. Вільна школа-лабораторія радикальної архітектури та дизайну: розвиток і дослідження непромислових способів виробництва, спроба об’єднання звичайних людей та професійних дизайнерів у єдиний дизайн-процес. Творчість лідера групи А. Мендіні.
Алхімія. Друга хвиля антидизайну наприкінці 1970-х років. Експериментальні роботи студії “Алхімія”, не призначені для промислового виробництва. Поєднання поп-культури й радикального кітчу в практиці студії “Алхімія”. Творчість лідерів групи А. Гур’єро, А. Мендіні.
Практичне заняття

1. Проcтежити зв’язок між принципами формоутворення поп-арту і поп-дизайну.
2. Ознайомитись з роботами представників антидизайну і проаналізувати засоби художньої виразності, використані у формоутворенні об’єктів. 
3. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити техно-логічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт, характерний для дизайну 1970-х років.

Завдання до самостійної роботи
1. Вивчити проблеми молодіжної субкультури 1970-х років і визначити її вплив на розвиток поп-дизайну. 

2. Сформулювати провідні ідейні й формальні принципи радикального дизайну.
Література: 4, 8, 9, 31, 35, 42 
Тема 7.  Дизайн постіндустріального суспільства,
 1980-ті роки
Постмодерн. Початок доби постмодерну. Перші теоретичні обґрунтування постмодерну в працях Р. Вентурі, Ч. Дженкса. Принципи художнього формоутворення постмодерну – прагнення до стильової еклектики, декоративності, кітчу, цитуванню історичних стилів тощо. Нове уявлення про дизайн як проектування, орієнтоване на споживача. Інтернаціональний стиль в архітектурі та дизайні. 
Мемфіс. Історичні форми. Поп-культура і еклектичні мотиви в роботах членів групи “Мемфіс”. Орієнтація на масове виробництво;  використання банальних, буденних образів, іронії, гри, абсурду. Застосування в практиці проектування результатів досліджень в царині соціології й маркетингу. Адресне спрямування кінцевого продукту. Творчість лідерів групи Е Соттсасса, А. Бранці, М. де Луккі.  
Новий дизайн. Ідея “нового дизайну”, заснована на прагненні до незалежності від диктату індустрії й раціональності функціоналізму. Відображення в новому дизайні ментальності великого міста, впливу субкультур, символів повсякденності.
“Новий дизайн” у Німеччині. Експериментування в царині предметного й меблевого дизайну. Естетика графічних колажів та індустріальних уламків у “новому дизайні” Німеччини. Використання незвичайних комбінацій матеріалів. Програмний еклектизм “нового дизайну”: необароко, кітч, мінімалізм, концептуалізм. 
“Новий дизайн” в Англії. Спільні риси течій англійського й німецького дизайну. Примітивна простота форм, використання грубих матеріалів з будівництва й промисловості. Творчість представників “нового дизайну”: Р. Арад, Д. Моррісон, Т. Діксон.
“Новий дизайн” у Франції. Авангардний характер французького дизайну. Ексцентричні роботи Ж. П. Готьє в царині авангардної моди. Ідеї “біомеханічного дизайну” Ф. Старка. 
Хай-тек в архітектурі й дизайні. Перебільшення технічних атрибутів в образах архітектурних споруд. Особливості хай-теку у формо-утворенні предметного середовища: найновіші індустріальні матеріали, збірні елементи, технічні деталі з військової або наукової галузі. Представники хай-теку Н. Фостер, М. Тун.
Практичне заняття

1. Проаналізувати образно-формальну семантику виробів групи “Мемфіс”.

2. Зробити порівняльний аналіз різновидів “нового дизайну”.

3. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити технологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт характерний для дизайну 1980-х рр.

Завдання до самостійної роботи
1. Вивчити теоретичні погляди представників постмодернізму та з’ясувати, яким чином вони вплинули на розвиток дизайну.

2. Проаналізувати стилістичні особливості хай-теку в предметному дизайні.
Література: 7, 9, 10, 15, 31
Тема 8. Дизайн 1990-х років
Прогрес у галузі мікроелектроніки. Мініатюризація виробів. Еволюція побутової техніки фірми Sony. Зникнення предметів і безтілесний дизайн. Проникнення дизайну у сферу організації невідчутних процесів та інформації. Комп’ютери в процесі дизайн-проектування. Роль дизайну в боротьбі за конкурентоспроможність товарів. Індивідуалізація зовнішньої форми при однорідному технічному змісті. Використання стайлінгу як маркетингової стратегії швейцарською фірмою “Своч”. Долання еклектики постмодерну через конструктивну чистоту й технологічність мінімалізму. Особливості дизайну в мінімалістській концепції: аскетизм, максимальний раціоналізм і гранична лаконічність, перевага великих монолітних, ідеально оброблених форм. Екологічний дизайн. Виробництво комплексних продуктів на вищому технологічному рівні, які відповідають вимогам достатньої довговічності, легкої утилізації або переробки, естетичної привабливості. Роль ландшафтного дизайну в естетичній організації природного компоненту в оточенні людини. Дизайн віртуального простору. Дизайн-технології майбутнього. Нанотехнології. “Розумне” місто майбутнього Уолта Діснея. Авангардні технології майбутнього.
Практичне заняття

1. Проаналізувати форму вільно обраних предметів щодо функціо-нального дизайну й стайлінгу. 
2. Сформулювати провідні стилістичні принципи мінімалізму.
3. Графічне завдання: на аркуші (формату А-3) відтворити тех-нологічний процес, еволюцію форми, окремий об’єкт, характерний для дизайну 1970-х років.

Завдання до самостійної підготовки

1. Ознайомитися з найновішими винаходами, творчими рішеннями сучасних дизайнерів.
Література: 7, 9, 16, 31, 35

ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ
1. Поняття дизайну як виду проектно-художньої діяльності.

2. Еволюція форм і методів виготовлення предметів матеріальної культури в стародавньому світі.

3. Ремісниче виробництво за доби Середньовіччя.

4. Науково-технічні відкриття та винаходи кінця ХVІІІ – початку ХІХ століть.

5. Стильові напрями в індустріальному формоутворенні кінця ХІХ століття.

6. Перші теорії дизайну в Європі наприкінці ХІХ століття.

7. Роль Всесвітніх промислових виставок у формуванні естетики промислового виробництва.

8. Стиль модерн у Європі, його вплив на дизайн інтер’єрів і предметів побуту.

9. Американський функціоналізм. Ідеї функціоналізму в Європі.

10. Німецький Веркбунд: провідні ідеї, видатні майстри.

11. Роль європейського художнього авангарду 10–20-х років ХХ століття у формуванні принципів сучасного промислового дизайну.

12. Стилістичні особливості дизайну голландської групи “Де стайл”.

13. Вплив супрематизму й конструктивізму на розвиток радянського промислового мистецтва та засобів ідеологічної пропаганди.

14. Ідейно-естетична програма та практика дизайну німецького Баухаузу.

15. Роль ВХУТЕМАСу у формуванні принципів дизайну нового часу.

16. Структура Баухаузу, зміст і форми навчання. Провідні майстри-педагоги і їхні освітні програми.

17. Структура ВХУТЕМАСу, зміст і форми навчання. Провідні майстри-педагоги і їхні освітні програми.

18. Втілення принципів економії й функціоналізму в проекті “Франкфуртської кухні” Г. Шютте-Ліхотцкі.

19. “Інтернаціональний стиль” в Європі й Америці 1930–1940-х років.

20. Зразкове селище сучасного дешевого житла у Вейсенгофі.

21. Особливості формоутворення напряму “Ар Деко”. Розвиток “Ар Деко” в Європі й Америці.

22. Виникнення стильового напряму “Стрімлайн”, його характерні риси.

23. Створення моделей одягу як творів мистецтва. Видатні представники “от кутюр”.

24. Видатні представники “Стрімлайну”, відомі зразки їхньої творчості.

25. Теорії ергономічного й органічного дизайну 1930–1940-х років, видатні представники.

26. Художнє формоутворення в країнах з тоталітарним режимом: Німеччина, СРСР. 

27. Стилістичні особливості функціонального та елітарного дизайну (стайлінгу) в Америці.

28. Демократизація стилю одягу, молодіжна мода, народження індустрії моди (“прет-а-порте”).  

29. Вплив “автомобільного дизайну” Х. Ерла на стиль речей масового попиту.

30. Італійський дизайн повоєнної доби: “Туринське бароко” та “аеродинамічний сюрреалізм”.

31. Італійська концепція “Bel Design”: індивідуалізація об’єктів дизайну, розуміння дизайну як області культури й найновішого експерименту.

32. Діяльність першої в Європі загальнодержавної дизайнерської структури – Британської Ради з технічної естетики.

33. Особливості Скандинавського дизайну. Шведський модерн.

34. Програма “Житловий тест” і скандинавський стиль житла. “Шведська кухня”.

35. Початок космічної ери та футуристична мода 1960-х років.

36. Діяльність групи “Архігрем”. Проект міста, що пересувається.

37. Багатофункціональні житлові “ячейки”, що трансформуються, Д. Коломбо. Геодезичний купол Б. Фуллера.

38. Відродження дизайнерських традицій Веркбунду й Баухаузу у повоєнній Німеччині. Ідея “гарної форми”.

39. Вища школа формоутворення в Ульмі. “Економний” стиль фірми “Браун”.
40. Поп-дизайн і естетика недовговічності. Принципи й закономірності формоутворення в поп-дизайні.

41. Тенденції до зтирання межі між мистецтвом й функціональним дизайном. Меблі П. Мурдока, Д. де Паса, Д. Урбіно, А. Джонса.

42. Вплив оп-арту на розвиток дизайну. Взаємодія світла й руху в “інвайронментах”.

43. Виникнення антидизайну та радикального дизайну як реакція на пануючий “гарний дизайн”.

44. Теорія й практика оп-арту в творчості В. Вазареллі.

45. Антикомерційна філософія радикального дизайну. Дизайн-утопії Е. Соттсасса.

46. Діяльність італійських груп “Архізум”, “Суперстудіо”, “Штрум”.

47. Теоретичні дослідження з містобудування й системного дизайну членів групи “Суперстудіо”.

48. Радикальні архітектурні проекти учасників групи “Архізум” – Wind City, no-Stop-City.

49. Друга хвиля антидизайну наприкінці 1970-х років.

50. Вільна школа-лабораторія дизайну “Global Tools”: розвиток і дослідження непромислових способів виробництва.

51. Поєднання поп-культури і радикального кітчу в практиці студії “Алхімія”.

52. Початок доби постмодерну. Перші теоретичні обґрунтування постмодерну в працях Р. Вентурі, Ч. Дженкса.

53. Інтернаціональний стиль в архітектурі й дизайні 1980-х років.

54. Принципи художнього формоутворення постмодерну.

55. Історичні форми, поп-культура і еклектичні мотиви в роботах членів групи “Мемфіс”.

56. Естетика графічних колажів та індустріальних уламків в “новому дизайні” Німеччини.

57. Ідея “нового дизайну”. Антифункціональна спрямованість “нового дизайну”.

58. Необароко, кітч, мінімалізм, концептуалізм в німецькому дизайні.

59. “Новий дизайн” в Англії та Іспанії. Новий французький дизайн в авангардній моді.

60. Ідеї “біомеханічного дизайну” Ф. Старка.

61. Особливості хай-теку в формоутворенні предметного середовища.

62. Хай-тек в архітектурі й дизайні.

63. Прогрес у галузі мікроелектроніки в 1990-х роках. Мініатюризація виробів.

64. Еволюція побутової техніки фірми Sony.

65. Проникнення дизайну у сферу організації невідчутних процесів та інформації.

66. Використання стайлінгу як маркетингової стратегії швейцарською фірмою “Своч”.

67. Комп’ютери в процесі дизайн-проектування.

68. Особливості дизайну в мінімалістській концепції.

69. Екологічний дизайн.

70. Роль ландшафтного дизайну в естетичній організації природ-ного компоненту в оточенні людини.

71. Дизайн-технології майбутнього. Нанотехнології.

72. Розумне місто майбутнього Уолта Діснея.

МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ 
ДО НАПИСАННЯ КОНТРОЛЬНИХ РОБІТ
Контрольна робота з “Історії дизайну” – одна з форм контролю засвоєння студентом теоретичного курсу. 


Вона передбачає поглиблене вивчення обраної теми з опрацюванням значної кількості друкованих і електронних видань, творче осмислення й самостійне формулювання певної проблеми в контексті сучасних знань в галузі історії дизайну або самостійне дослідження маловивченого явища чи окремої пам’ятки. 

Однією з обов’язкових вимог до виконання контрольної роботи є структуроване, пропорційно збалансоване, стилістично й граматично правильне викладення матеріалу.

Першим кроком у написанні контрольної роботи є вибір теми. Студент має право самостійно сформулювати тему, попередньо узгодивши  її з викладачем, однак вона не повинна виходити за рамки нав-чальної програми курсу.
Обов’язковою умовою якісного виконання контрольної роботи є вільна орієнтація в матеріалі, що потребує опрацювання якнайбільшої кількості джерел, які б всебічно висвітлювали обрану тему. Водночас особливу увагу потрібно звернути на роботу з ілюстративним матеріалом. 

Для отримання цілісного уявлення про об’єкти, що вивчаються, необхідно ознайомитись з максимальною кількістю їхніх зображень: фотографіями, гравюрами, планами, аксонометріями, реконструкціями, тощо. Важливою складовою при формулюванні теми й визначенні основної проблематики роботи є глибоке, всебічне вивчення матеріалу. 

Після того, як тема обрана й сформульована, наступним важливим кроком є визначення структури майбутньої роботи, яка б сприяла послідовному та структурованому розкриттю теми. Загальновизнаним зразком є традиційна структура, що складається з плану, вступу, основної частини й висновку.

Кожна частина контрольної роботи повинна послідовно розкривати зміст обраної теми, інакше вона може набути вигляд роботи з досить аморфно поєднаними між собою фрагментами.
Відсутність чіткої детально розробленої структури також нерідко призводить до пропорційної невідповідності окремих частин роботи тому змісту, який вони в дійсності мають розкривати. Невиправдано розтягнуті, або ж надто стислі розділи суттєво знижують якість роботи.

План
У плані студент повинен визначити основні положення, які будуть розкриті в роботі. 

План має складатися з трьох частин: вступу, основної частини й висновку. У плані також повинно бути зазначено список ілюстрацій та бібліографію.

Вступ 

У вступі передусім необхідно викласти:

– коротке й змістовне обґрунтування обраної теми;

– значущість та доцільність її дослідження ;

– загальну характеристику періоду та питання, якому присвячена контрольна робота.
Вступ має бути компактним і таким, що безпосередньо підводить до основної частини роботи. 

Основна частина
Основна частина повинна бути найбільшою за обсягом відносно інших частин контрольної роботи. У ній студент повинен продемонструвати розуміння основних питань обраної теми та їх послідовне розкриття згідно з планом.

Важливим критерієм оцінки щодо виконання основної частини роботи є вміння студента вільно орієнтуватись в матеріалі. Всі положення основної частини повинні бути логічно пов’язані між собою та послідовно розкривати зміст  обраної теми. 

Висновок
У висновку студент повинен, уникаючи переповідання вже викладеного матеріалу, продемонструвати уміння узагальнити результат проведеного дослідження в чітких і коротких формулюваннях. 

Важливою складовою курсової роботи є ілюстрації. Треба одразу відмовитись від підходу, коли ілюстрації використовуються задля механічного збільшення обсягу роботи. Добираючи ілюстрації, необхідно дотримуватися не меншої доцільності, ніж у формулюванні думок , оскільки саме вони мають стати одним з головних джерел, звідки студент буде почерпати аргументи до свого дослідження. 

Не допускається механічне переписування матеріалу з першоджерел та з електронних носіїв. 

Тема контрольної роботи вважається розкритою, якщо в ній логічно, структуровано, послідовно й орфографічно грамотно викладені всі основні питання.

Вимоги до оформлення контрольної роботи
1. Мінімальний обсяг роботи має становити не менше 12 друкованих сторінок комп’ютерного набору (без урахування плану, переліку ілюстрацій, літератури тощо)

2.  Текст повинен бути надрукований на одному боці аркуша формату А4 через півтора інтервали, шрифт розміром 14 – Times New Roman, поля зверху, знизу, зліва та справа не менше 20 мм.
3.  Титульна сторінка контрольної роботи повинна бути оформлена згідно з додатком 1.
4.  Контрольна робота має бути написана державною мовою, орфографічно грамотно.

Відсканована чи переписана без змін з електронних носіїв контрольна робота не буде зарахована.
ТЕМАТИКА КОНТРОЛЬНИХ РОБІТ
1. Принципи формоутворення предметного середовища людини на ранніх стадіях розвитку людства.

2. Цехове виробництво у середньовічній Європі.

3. Творчий метод і проектна діяльність Леонардо да Вінчі.

4. Характерні особливості створення приладів і механізмів у XVII столітті. Приклади протодизайнерського підходу.

5. Вплив промислової революції в Європі на формування дизайнерського підходу у створенні предметного середовища людини.

6. Принципи художнього оформлення принципово нових промислових виробів на межі ХІХ–ХХ століть.

7. Народження рекламного плакату як симбіозу стилю модерн і поліграфічного виробництва.

8. Роль всесвітніх промислових виставок ХІХ століття у формоутворенні машинної продукції.

9. Перші теорії дизайну.

10. Система дизайнерської освіти Баухаузу.

11. Роль ВХУТЕМАСу у формуванні принципів дизайну нового часу.

12. Особливості формоутворення течії Ар Деко.

13. Стильовий напрям “стрімлайн” і його характерні риси.

14. Творчість видатних представників стрімлайну – Н. Геддеса, Ф. Лоуї, Ф. Тіга. 

15. Інтернаціональний стиль у Європі й Америці.

16. Італійський дизайн 50–60 років ХХ століття.

17. Стиль фірми “Оліветті” як зразок фірмового стилю.

18. Вплив початку космічної ери на футуристичну моду 60-х років ХХ століття.

19. Ідеї функціоналізму в дизайні 60-х років ХХ століття.

20. Принципи й закономірності формоутворення в поп-дизайні.

21. Вплив оп-арту на розвиток дизайну 70-х років ХХ століття.

22. Протистояння “антидизайну” й “гарного” дизайну в 70-х роках ХХ століття. 

23. Дизайн-утопії Е. Соттсасса.

24. Діяльність італійських груп “Архізум”, “Суперстудіо”.

25. Дизайн постіндустріального суспільства.

26. Принципи художнього формоутворення постмодерну.

27. Еклектичні мотиви в роботах членів групи “Мемфіс”.

28. Стильові напрями в дизайні Німеччини у 80-х роках ХХ століття.

29. Хай-тек в архітектурі й дизайні.

30. Ідеї біомеханічного дизайну Ф. Старка.

31. Дизайн у сфері невідчутних процесів та інформації.

32. Використання стайлінгу як маркетингової стратегії.

33. Екологічний дизайн. 

Додаток 1

МІНІСТЕРСТВО КУЛЬТУРИ І ТУРИЗМУ УКРАЇНИ
НАЦІОНАЛЬНА АКАДЕМІЯ КЕРІВНИХ КАДРІВ КУЛЬТУРИ І МИСТЕЦТВ 
Інститут дизайну та ландшафтного мистецтва

Кафедра дизайну
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