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Посвящается 

светлой памяти В. Н. Корюкина 

ПРЕДИСЛОВИЕ 

Художественный текстиль — большая ветвь деко

ративно-прикладного искусства, один из самых рас

пространенных его видов. Ткани, одежда играют в 

жизни людей не только утилитарную роль, но и эмо

циональную, эстетическую. 

Искусство ручной росписи ткани очень старо. Оно 

известно в различных вариантах в Южной Азии и Аф

рике. Римский автор Плиний (29-79 гг. до н.э.) в сво

ем труде «Естествознание» упоминает о том, что в 

Древнем Египте сохранились холсты, обработанные 

воском или рисовым клейстером и окрашенные в яр

кие цвета. 

Зародилось это искусство в Индонезии на острове 

Ява. Откуда оно пришло — неизвестно. Но еще до про

изводства тканей, в частности на бересте, малайцы на

носили узоры с помощью воска диких пчел. Потом 

окрашивали красным камнем, охрой и сажей. По

зднее, когда появились ткани ручной работы, эта тех

ника была заменена другой. Но основа — нанесение 

рисунка воском на ткань — была та же. 

Воск и некоторые соки каучуконосных растений, 

будучи нанесенными на ткань, способны механически 
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не пропускать через себя растворы красителей, т. е. 

резервировать ткань от красителя, благодаря чему 

можно наносить узоры, т. е. окрашивать ткань. На 

этом свойстве воска и был основан один из древнейших 

способов художественного оформления тканей — спо

соб «батик». 

Слово «батик» — яванского происхождения, в пе

реводе оно обозначает «рисование горячим воском». 

Краска же производилась из тропического кустар

ника индигоноски, и называлась она «индиго». Это 

органический синий краситель. Красный цвет добы

вался из коры деревьев, а также из мельчайших мор

ских моллюсков. Такая пурпурная краска была очень 

дорогая, поэтому ткани, окрашенные пурпуром, но

сили царственные особы. 

В начале XX века синтетический индиго полнос

тью вытеснил природный продукт и в настоящее вре

мя вытесняется более прочными синтетическими кра

сителями. 

С тех пор как батик распространился в художе

ственном народном промысле в Индонезии, он стал 

народной традицией. Этому способствовало наличие 

сырья и тропический климат. И сейчас большую по

пулярность имеют великолепные саронги, выполнен

ные в стиле батик, разнообразные панно, украшенные 

орнаментами, эмблемами счастья и символами долго

летия. Батики, которые изображали фигуры боже

ственного происхождения, становились главными ук

рашениями в храмах. С ними и связано происхождение 

ваянг стиля (wajangstill) (фото 1 на вклейке). 

В наше время техника батицирования на Яве по

чти полностью вытеснена методом штамповки чап. 

Ажурный, из тонкой проволоки штамп опускают в 
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горячий воск, а потом плотно прижимают к ткани, а в 

полученный контур рисунка заливают краску 

В Европе батик стал известен позднее, уже в новое 

время, благодаря голландским купцам, которые при

возили в Европу индонезийские саронги и ткани. Евро

пейские художники вдохновились этими росписями 

и стали экспериментировать в этой области. Подобная 

техника использовалась не только для росписей тка

ней, но и в украшении пасхальных яиц (фото 2 на 

вклейке). Перегородчатая эмаль на металл — это тоже 

несколько видоизмененный принцип росписи батик, 

только ограничителем между эмалевыми красками 

служит тонкая медная проволока, которая не позво

ляет растекаться эмали. 

Если в индонезийском батике присутствуют, глав

ным образом, коричневые, красные, черные и голубые 

цвета, то в европейском батике появились другие со

отношения цветов, присущие именно европейским 

вкусам. 

Нельзя обойти стороной малоизвестный древней

ший способ украшения ткани в Японии. В сборнике 

японской поэзии VII-XII вв. можно встретить следу

ющее пятистишие: 

Синобу — тайная грусть, 
Узор из страны Минитоку, 
Кто спутал нити твои? 
Смутил кто сердце тревогой? 
Ведь невиновен я... 

Кавара-но Садайдзин (822-895 гг.) 

Смысл этого пятистишия строится на том, что у 

слова «синобу» — два значения: тоска, тайная грусть 

и название узора ткани, которым с древних времен 

славилось селение Синобу. 
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На гладкую поверхность камня, устланного трава

ми и цветами, накладывался холст, и по нему с силой 

проводили другим гладким камнем. Получался весь

ма прихотливый узор. Ткани с такими узорами назы

вались «синобу», а краской служил сок растений, ко

торый отпечатывался на холсте. 

В нашей стране ручная роспись зародилась в нача

ле 30-х годов и получила широкое развитие и призна

ние. До этого существовало лишь гладкое крашение 

и набойка. Набойка — это ручная печать набойными 

досками. В основном набойкой печатались платки. 

Знаменитые павловские платки (фото 3 на вклейке) до 

сих пор печатаются по старинной технологии, вруч

ную, деревянными набойками, в городе Павловский 

Посад (Московская область). 

Набойкой печатались не только штучные изделия, 

платки, но и метровые ткани. Часто затем они раскра

шивались вручную кисточкой (фото 4 на вклейке). 



РУЧНАЯ РОСПИСЬ ПО ТКАНИ 

Многообразие приемов ручной росписи позволяет 

получать на ткани яркие многоцветные узоры любой 

сложности, применительно как для метровой ткани, 

так и для штучных, эксклюзивных изделий. С помо

щью техники художественной росписи тканей можно 

создавать декоративные панной ткани, знамена, шар

фы, платки, халаты, галстуки, расписывать повсед

невную одежду, а также создавать картины. 

Этот способ художественного оформления получил 

широкое распространение у нас. Применяется горя

чий и холодный батик. 

При горячем батике силуэт или контуры рисунка 

наносят на ткань расплавленным парафином. Затем 

ткань окрашивают в холодном растворе красителя или 

расцвечивают растворами красителей от руки, с помо

щью ватных тампонов и кистей. После расцвечивания 

ткань просушивают и для удаления парафинового ре

зерва проглаживают горячим утюгом через листы по

ристой бумаги. В результате на окрашенной ткани по

лучаются белые и цветные узоры (фото 5 на вклейке). 

При холодном батике основным резервирующим 

веществом является резиновый клей. 

После резервирования контуров рисунка на ткани 

и расцвечивания раствора красителей получают цвет-
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ные узоры с белыми обводками. Для того чтобы обвод

ки не разрушали рисунок и его композиционный 

строй, задуманный художником, пользуются резино

выми резервами, предварительно подцвеченными 

масляными красками (фото 6 на вклейке). 

В отличие от горячего батика резерв холодного ба

тика не удаляют с ткани. Обводка и сплошное покры

тие узоров парафином, проведение различной шири

ны линий, клеток, одиночных или повторяющихся 

фигур, растительного или геометрического орнамен

тов производят с помощью несложных инструментов 

и приспособлений, которые в большинстве случаев 

могут быть изготовлены самим работающим. 

Инструментами для горячего батика служат: кисть, 

чертежный рейсфедер, леечка, штампики и др. Во вре

мя работы они должны быть горячими. Инструменты 

нагреваются в той посуде, в которой постоянно греет

ся, расплавляется и парафин. 

Холодный резерв наносится на ткань при помощи 

стеклянных трубочек. 

Инструмент для горячего батика 

Кисти 

С помощью кистей парафином кроют большие 

плоскости и при желании придают рисунку живопис

ный характер. 

Для этой работы лучше всего подходят колонковые 

кисти 8-10 размеров, у которых металлический пат

рон предварительно обертывают несколькими слоями 

марли для сохранения тепла и запасов резерва. За от

сутствием колонковых кистей можно использовать 

любые другие кисти. 
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Рейсфедер 

При использовании чертежного рейсфедера в каче

стве инструмента для горячего батика прежде всего 

необходимо насадить его на удобную деревянную руч

ку, а между лезвиями от кончика до винта аккуратно 

заправить плотную полоску ваты. Эта полоска ваты 

увеличивает запас резерва в рейсфедере. 

Чтобы дольше сохранить тепло и увеличить ем

кость рейсфедера, его иногда обертывают немного 

выше кончика марлей. 

Перед началом работы для устранения возможно

сти попадания капель парафина на ткань горячий рей

сфедер обтирают тряпочкой. 

Рейсфедеры быстро остывают, поэтому работаю

щий с ним обычно греет одновременно два рейсфеде

ра и пользуется ими попеременно. 

Для проведения парафиновых линий, которые не

возможно провести обычным чертежным рейсфеде

ром, изготовляют самодельные рейсфедеры. Такой 

прибор состоит из двух медных или латунных плас

тинок, между которыми с одной стороны зажата по

лоска фетра, а с другой — деревянная пластинка. Та 

часть, в которой зажат фетр, служит рейсфедером, 

а часть с деревянной пластинкой — рукояткой. У ра

бочей части рейсфедера углы и лезвия шлифуют, что

бы они во время работы не резали и не царапали ткань, 

а легко скользили по ней. 

Изготовляют и более сложные рейсфедеры для од

новременного проведения на ткани нескольких парал

лельных линий различной ширины. 

Иногда вместо рейсфедера используют обычный 

столовый нож, лезвие которого обертывают ватой и об

шивают тканью. 
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Леечка 

Леечки бывают разных видов (рис. 1). 

Круглая леечка представляет собой небольшой 

медный или латунный конус с тонким отверстием в 

вершине и ручкой для держания (рис. 1,6). 

Плоская леечка представляет собой усеченную пи

рамидку, вершина которой имеет узкую прямоуголь

ную прорезь с гладко отшлифованными краями. Она 

также имеет ручку для держания (рис. 1, в). 

Для изготовления круглых леечек можно восполь

зоваться листовой жестью, латунью или медью. Луч

ше всего пользоваться медной леечкой, т.к. она быст

рее нагревается. 

Рис. 1. Леечки: а — изготовление леечки; б — круглая ле
ечка; в — плоская леечка 
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На пластинке меди размером 80 х 80 мм и сечени

ем 1 мм чертят циркулем окружность радиусом 35 мм 

и отмечают на ней 3 точки. Расстояние между точка

ми 1 и 2, 2 и 3 — по 65 мм по хордам. Все 3 точки со

единяют с центром окружности радиусами. Ножница

ми из пластинки вырезают круг и по намеченным 

радиусам его разрезают на 3 сектора. 

Полученные два больших сектора идут на изготов

ление 2-х леечек. Вершины углов у обоих секторов 

чуть-чуть срезают. Из секторов сгибают конусы и, на

ложив их края друг на друга на 1-2 мм, пропаивают. 

Затем к конусам с противоположной стороны шва при

паивают отрезки проволоки длиной 80-90 м сече

нием 2-3 мм. 

На свободные, предварительно сплющенные кон

цы припаянной проволоки насаживают деревянные 

ручки. Вершины конусов у леечек шлифуют, чтобы 

они не царапали ткань. Отверстия для стока парафи

на должны быть тонкими — 0,2-0,3 мм. 

Плоский и гладкий кончик леечки во время рабо

ты скользит по ткани и дает тонкие ровные линии. 

Леечки остаются горячими более продолжительное 

время, чем рейсфедеры, но также требуют, чтобы их 

часто нагревали. Работающий должен иметь 2-3 гре

ющиеся леечки. 

Перед началом работы внутрь леечки закладыва-

ют небольшой кусочек ваты, которая фильтрует па

рафин и не дает ему быстро вытекать наружу. Придер

живая ватку, из горячей леечки сливают парафин, 

обтирают кончик и начинают работать. Прикасаясь 

кончиком к ткани, леечка оставляет после себя следы 

медленно вытекающего из нее жидкого парафина, 

пропитывающего ткань. 
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Электрический батик-штифт 

Наиболее совершенным прибором для горячего ба

тика является электрический батик-штифт (рис. 2). 

Он напоминает собой самопишущую ручку 20-25 мм 

в диаметре. Основой его является медная или латун

ная трубка длиной 100-110 мм и диаметром 10-12 мм. 

С помощью переходного цилиндрика (б), запрессо

ванного в один из концов этой трубки, навинчивается 

наконечник (г) с выходными отверстиями 0,3-0,4 мм. 

Изнутри канал наконечника запирается штифтом (д) 

при помощи пружины (з). 

На тело трубки (а) по асбестовой или слюдяной изо

ляции наматывается несколько секций тонкой голой 

проволоки с большим электрическим сопротивлени

ем, например нихромовой. К концу обмотки присое

диняется мягкий электрошнур (е) 1,5-2 м длиной с 

вилкой для включения в розетку электросети. 

Соединенные с обмоткой концы электрошнура 

плотно укладывают вдоль трубки, укрепляют, и вся 



обмотка хорошо изолируется. Затем на трубку с обмот

кой надевается бумажный, деревянный или фибровый 

чехол. 

Элетрообмотка штифта рассчитывается на опреде-

ленное напряжение электросети. 

Перед работой батик-штифт заправляют несколь-

кими заранее приготовленными парафиновыми па

лочками, затем включают в розетку электросети. Рас

плавленный парафин течет по трубочке (а) через 

цилиндрик (б) и заполняет свободное пространство 

наконечника (г). Наконечник обтирают тряпочкой и 

приступают к батицированию, т. е., удерживая в вер

тикальном положении, легко нажимая, водят им по 

ткани. От прикосновения с поверхностью выступаю

щий кончик штифта уходит вовнутрь и открывает вы

ход жидкому парафину из наконечника. Вследствие 

этого парафин медленно вытекает наружу и вбирается 

тканью, оставляя на ней следы в виде рисунка, кото

рый выполняется работающим. Часто подобные штиф

ты имеют переключатели для перехода с нормального 

нагрева на слабый или сильный. Эти переключатели 

в виде плоских металлических скрепочек крепятся 

прямо на электрошнуре на расстоянии 20-30 см от 

штифта. 

Такие электрические приборы могут быть самой 

различной конструкции, а регулировка нагрева их 

делается по принципу проволочного реостата, но прин-

цип работы их одинаков (рис. 3). 

Рабочая часть батик-штифта представляет собой 

головку — медный конус с небольшим отверстием, из 

которого выступает игла. Противоположным концом 

игла упирается в пружину, благодаря чему во время 

работы она уходит вглубь головки и освобождает от-
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Рис. 3. Другая конструкция батик-штифта (в деревянном 
футляре): 1 — деревянный футляр; 2 — трубка; 3 — переклю
чатель; 4 — головка; 5 — стаканчик; 6 — пружинка; 7 — игла 

верстие для вытекания резервирующего состава. Ког

да работа прекращается, игла под нажимом пружины 

вновь закрывает отверстие, тем самым прекращая до

ступ резервирующего состава к отверстию головки. 

Головка ввинчена в медную трубку, скрытую в де

ревянном футляре (рис. 3). Верхняя сторона медной 
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трубки слегка выступает над ним и остается откры

той. Трубка имеет специальную обмотку тонкой элек

трической проволоки, к которой по шнуру, включен

ному в сеть, подводится ток. И заложенный в трубку 

измельченный резервирующий состав начинает ра

зогреваться. 

Батик-штифт должен сохранять нужную для рабо

ты температуру, которая в зависимости от напряже

ния тока в сети и длительности работы штифтом может 

регулироваться при помощи двух переключателей. 

Обмотка батик-штифта рассчитана таким образом, 

чтобы при нормальном напряжении в сети батик-

штифт работал хорошо без включения переключателя. 

При изменении напряжения включают один из иере-

ключателей для уменьшения или увеличения нагрева 

батик-штифта. 

Батик-штифт должен иметь набор из трех, четы

рех головок с отверстиями разного диаметра. Голов

кой с отверстием меньшего диаметра выполняют кон

тур рисунка, головкой большего диаметра проводят 

ограничительные линии и покрывают небольшие уча

стки ткани, а также наносят мелкий горох. 

Во время работы толщину линий можно регулиро

вать переключателями, так как при меньшем нагреве 

батик-штифта резервирующий состав вытекает из 

него значительно медленней и дает тонкую линию 

даже при большом отверстии в головке и наоборот. 

В течение всей работы нагрев батик-штифта дол

жен быть равномерным, чтобы линия была ровной, до

статочно выпуклой и сочной, тогда резервирующий 

состав хорошо пропитает ткань и краска при покрыУ 

тии будет легко с него (с выпуклой линии) скатывать

ся, а не проникать в ткань. При перегревании штифта 
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резервирующий состав вытекает из головки слишком 

быстро, неравномерно образуя затеки и капли. 

Недостаточно хорошо прогреваемый батик-штифт 

дает «сухую» плоскую линию, что также может при

вести к браку — нечеткому рисунку и прониканию 

краски на зарезервированные участки ткани. Быва

ет, что при хорошо приготовленном составе и нормаль

ном прогревании батик-штифта линия резервирующе

го состава все же получается «сухой». Это значит, что 

батик-штифт засорен и его надо прочистить следую

щим образом. 

У разогретого батик-штифта отвинчивают головку, 

от нее отделяют стаканчик, со стаканчика снимают 

обертку из тонкой ткани (шифона), вынимают пружи

ну и иглу, находящуюся в стаканчике, затем все эти 

части промывают в бензине и собирают в том же по

рядке. Ткань, служащую фильтром, обертывают во

круг стаканчика один-два раза и закрепляют ниткой. 

Батик-штифт следует беречь от падения, так как при 

ударе игла, закрывающая отверстие головки, может 

погнуться и, перестав свободно двигаться, начнет ца

рапать ткань. 

Для того чтобы шнур батик-штифта не мешал в ра

боте и не волочился по ткани, на которой батициру-

ют, его закрепляют над рабочим местом на блоке или 

специальной деревянной скрепке. 

Выполнение рисунков 
при помощи штампов 

При воспроизведении на ткани часто повторяю

щихся одинаковых форм, а также форм, составлен

ных из небольших раппортов геометрического или 
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растительного характера, применяют штампики. Они 

представляют собой заранее приготовленные формоч

ки, которыми штампуют на ткани расплавленным 

парафином. 

Применяются твердые и мягкие штампики. По 

индонезийски они называются «чантиг-чап» (чан-

тиг — печать). 

Твердый штампик 

Силуэт фигуры вырезают из пластинки латуни или 

меди. Затем к вырезанной фигурке гвоздиком приби

вают деревянный черенок для держания в руке или 

припаивают к ней металлический стержень, на кото

рый насаживают деревянную ручку. 

Металлическую фигурку обвязывают шнурком, 

придавая виткам интересные очертания, или аккурат

но обшивают лоскутком ткани. В первом случае при 

штамповании на ткани получают фигурку, образован

ную шнурком, а во втором случае — только общий си

луэт металлической пластинки (твердые штампики). 

Рис. 4. Твердые штампики 
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Мягкий штампик 

Он может быть простым и сложным. Для изготов

ления простого мягкого штампика фигурки выреза

ют из фетра ножом или ножницами или вырубают 

стальными пробойниками. Фетровые фигурки приби

вают к деревянным колодкам с ручками для держа

ния. Этими штампиками можно воспроизводить на 

ткани несложные рисунки, преимущественно с боль

шими плоскостями. Тонкие узоры цветочного и орна

ментального характера можно воспроизводить с помо

щью сложного мягкого штампика с вырезанным на 

фетре рисунком. Процесс вырезания такого штампи

ка подобен гравированию. Для воспроизведения одно

го рисунка, в зависимости от сложности и количества 

цветовых различий, иногда приходится изготовлять 

несколько штампиков, каждый из которых представ

ляет часть всего рисунка. Такие штампики могут быть 

не более 70-80 мм в ширину и не более 100-120 мм в 

длину, так как при больших размерах трудно достиг

нуть четких отпечатков. На каждом штампике может 

быть вырезан один или несколько небольших раппор

тов рисунка. 

Процесс работы такими штампиками напоминает 

ручную набойку «цветками». Сих помощью особен

но красиво получаются сложные геометрические узо

ры кружевного характера. 

Производительность работы штампиками значи

тельно увеличивается по сравнению с выполнением 

узора от руки. Художественное качество рисунка при 

этом не снижается. 

Для изготовления сложного штампика по возмож

ности используют плотный, толстый фетр. Необходи

мой величины лоскут фетра, пропитанный парафи-
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ном, кладут на ровную деревянную дощечку или на 

специально заготовленную деревянную колодочку 

и легко выпрямляют теплым утюгом. Парафиновую 

пластинку закрепляют в нескольких местах мелкими 

гвоздями и тщательно шлифуют ее поверхность наж

дачной бумагой. 

Раппорт или несколько раппортов рисунка перево

дят на тонкую бумагу, которую потом приклеивают 

декстрином на зашлифованную поверхность фетра 

и дают подсохнуть под легким прессом. Затем присту

пают к резьбе. Прежде всего все формы рисунка по 

контуру сквозь бумагу надрезают вертикально на глу

бину
 2

Ы-
1
и толщины фетра. 

Резьбу проводят остроконечным ножом с тонким 

лезвием. После надрезания контуров рисунка весь фон 

вокруг рисунка осторожно выбирают — срезают на 

одинаковую глубину. 

У награвированной пластинки фетра вокруг рап

порта обрезают все лишние края и прибивают ее на 

деревянную колодку, вырезанную по силуэту гравю

ры. Может оказаться, что изготовленный таким пу

тем штампик будет давать неровные или нечистые от

печатки. Это зависит главным образом от качества 

фетра, от неровности его плоскости. 

В таких случаях приходится в соответствующих 

местах под фетром подрезать колодку или наращивать 

ее кусочками бумаги, а иногда исправлять гравюру. 

Во время батицирования мягкие штампики нагрева

ют, как и прочие инструменты, в той же посуде, где 

греют парафин. 

Горячий штампик первоначально прикладывают 

к пучку ваты или тряпке, чтобы снять излишки пара

фина, и делают пробу на бумаге. 
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Отдельно разбросанные по фону фигурки штампу

ют по ткани на заранее отмеченных местах, а при вос

произведении непрерывного рисунка-каймы, штампу

ют с помощью линейки, наложенной на ткань. При 

этом штампик каждый раз вначале прикасают краем 

колодки к линейке и потом опускают его на ткань. 

Нагретый штампик в среднем может дать 4-6 от

печатков, после чего его нагревают опять. Чем плот

нее ткань, тем горячее должен быть парафин, тем ско

рее идет работа. 

На редкой ткани резервирование идет медленнее, 

так как приходится применять менее горячий пара

фин, чтобы он скорее затвердевал, в противном слу

чае парафин будет протекать через ткань, как через 

сито. 

Можно изготовить штампики и таким способом: на 

торце рукоятки укрепить из латунной ленты или же

сти каркас рисунка и заполнить его фетром. Такие 

штампики дают четкие отпечатки и служат дольше 

обычных. 

Изготавливают штампики-каталки в виде катуш

ки, вращающейся на оси с ручкой катушки (рис. 5). 

На такой катушке закреплен узор из фетра или метал

ла, детали которого обтянуты трикотажем. Каталки 

воспроизводят непрерывные узоры по какой-либо дли

не ткани (горошек, квадраты, розетки и т. п.). 

Инструмент для холодного батика 

В отличии от горячего батика для холодного бати

ка в качестве резерва применяется резиновый клей 

в холодном виде. Резерв наносится при помощи стек

лянной трубочки. 
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Рис. 5. Штампики-каталки 

Для этого можно использовать чертежные стеклян

ные трубочки или медицинские пипетки-капельницы 

(рис. 6). 

Однако опытные мастера при постоянном большом 

объем работы пользуются специально изготовленны

ми стеклянными трубочками 20-25 см длиной с тон

кими загнутыми кончиками, на небольшом расстоя

нии от которых имеются утолщения — резервуарчики 

для резерва. 

Рис. 6. Стеклянные трубочки для холодного батика 
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Чтобы набрать в трубочку резерв, тонкий конец ее 

погружают в сосуд с резервом и через широкий конец 

втягивают его в трубочку до половины ее объема. Или 

до заполнения резервуарчика. Во время работы на тка

ни тонкий конец трубочки обтирают ватой и обводят 

им контуры рисунка, резервируя их. В перерывах про

цесса батицирования трубочку быстрым движением 

переворачивают загнутым концом вверх 

После работы трубочки промывают в бензине и для 

предохранения канала от заклеивания внутрь встав

ляют отрезки стальной струны или тонкую иголочку. 

Кроме стеклянных трубочек в холодном батике 

применяют различные самодельные инструменты для 

одновременного проведения по ткани нескольких па

раллельных линий (рис. 7). 

Соответственно задуманной расцветки ткань меж

ду зарезервированными линиями рисунка окрашива

ют растворами красителей с помощью ватных тампо

нов, укрепленных на деревянных палочках. 

Для более ровной и глубокой пропитки ткани ра

створами красителей пользуются медицинскими ре-

Рис. 7. Ножи и воронки 
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зиновыми баллончиками с пластмассовыми наконеч

никами, обвязанными отрезками ткани или трико

тажа. 

Горячие и холодные резервы 

Парафин, охлаждаясь, затвердевает, образуя плен

ку, которая является не совсем надежной защитой от 

проникновения растворов-красителей в волокна ткани. 

Чтобы придать резерву большую эластичность, 

обычно пользуются сплавами парафина с воском или 

парафина с вазелином и другими смесями, дающими 

легкоплавкие, мягкие и эластичные резервы. 

Резиновый клей самостоятельно также не приме

няют. Пустой клей неравномерно кроет ткань и не по

дается через тонкое отверстие стеклянной трубочки. 

Жидкий клей не дает на ткани четкого контура, вслед

ствие этого резиновый клей, имеющийся в продаже, 

разжижают бензином и смешивают с вазелином, па

рафином, а иногда с воском и канифолью. 

Примерные рецепты приготовления резервов для 

батика: 

Горячие резервы, г 

Парафин 250 250 350 400 

Воск искусственный 250 230 - -

Воск натуральный - - - 100 

Вазелин технический - 20 150 -

Всего 500 500 500 500 

Указанные количества сплавляют в металличе

ской посуде при постепенном помешивании на закры

том огне. 

Для заправки батик-штифта полученный состав 

выливают на противень и режут на узкие полоски. 
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Леечки, рейсфедеры и другие подобные инструмен

ты греют вместе с резервирующим составом в специаль

но изготовленных для этой цели котелках. Источником 

тепла в них может служить электрический нагрева

тельный элемент или электролампа накаливания 100-

150 ватт, подведенные под дно котелка. 

В ином случае просто железную банку с резерви

рующим составом и инструментом постоянно греют 

в сосуде с кипящей водой. 

Любым инструментом для резервирования начина

ют проводить линии не сразу по ткани, а с бумаги или 

клеенки, точно закрепленной на кромке изделия, так 

как в начальной точке соприкосновения инструмента 

с тканью обычно происходит утолщение линий. 

С помощью такой бумажной или клеенчатой под

ложки начинают и прерывают линии на ткани. 

Часто на подложках размечают ширину полос и ин

тервалов между линиями в рисунке. Тогда они одно

временно служат шаблонами. 

Во время горячего батицирования или в последу

ющем процессе расцвечивания растворами красите

лей изделия нельзя перетягивать на раме и тем более 

снимать с рамы, так как парафиновый состав может 

выкрошиться с ткани, дать трещины, красильный 

раствор проникнет сквозь резерв, и изделие будет бра

кованным. 

Но иногда художники-батицисты ткань специаль

но сминают несколько раз с последующими перекры

тиями ее красками и резервами для получения эффек

та многоцветного мраморного узора. 

При холодом батицировании в процессе работы, при 

необходимости, изделия можно временно снять с рамы. 

Это не повредит зарезервированной части рисунка. 
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Холодные резервы, г 

Резиновый клей 50 200 215 
Бензин 430 250 200 
Парафин - 50 -
Воск натуральный 20 - -
Вазелин технический - - 85 
Всего 500 500 500 

Резиновый клей растворяют в бензине, затем до-

бавляют остальные составные части и, помешивая, 

греют в кипятке до получения однородной массы. 

Бензин и резиновый клей огнеопасны, поэтому на

гревание указанного состава на нагревательных при

борах и тем более на открытом огне запрещается. Во 

избежание быстрого испарения бензина приготовлен

ный и охлажденный состав хранится в стеклянной по

суде с притертой пробкой. Может случиться, что состав 

плохо будет резервировать ткань, то есть раствор кра

сителя будет проходить сквозь него, тогда состав надо 

сделать заново. Если в горячем батике резервирование 

может быть временным процессом, вспомогательным, 

и в конце исполнения рисунка его снимают, то в холод

ном батике зарезервированные контуры рисунка оста

ются навсегда. В этом случае белая обводка не всегда 

желательна, так как она может нарушить увязку цве

товых пятен и общий композиционный строй рисунка. 

Поэтому, при надобности, состав для холодного батика 

подкрашивают масляной краской в тон рисунка. 

Иногда при выполнении одного рисунка использу

ют несколько цветных резервирующих составов. 

Для резерва холодного батика можно использовать 

кожевенный клей. Он применяется для склеивания 

натуральной и искусственной кожи, состоит из рези

ны и смолы, растворенной в бензине или бензоле. 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
www.moimirknig.com  специально для www.mirknig.com 



Ручная роспись по ткани 

Резерв на основе кожевенного клея: 

Кожевенный клей 500 г 

Бензин 500 см
3 

Воск пчелиный 250 г 

Воск растворить в бензине. Сосуд с раствором по

местить в ведро с горячей водой и, помешивая, добав

лять клей. Оставить на 15-30 минут, после чего опять 

перемешать. Отстоять день, потом процедить. Объем 

воска в готовом растворе зависит от ткани. 

Количество воска в зависимости от ткани, г: 

Тонкий шелк 250 

Толстый шелк 350 

Вискозный шелк 350 

Хлопок 500 

Цветной резерв 

Обезжиривают масляную краску так: на салфетку 

выдавливают краску, бумага вбирает масло, краска 

используется для резерва. 

Можно добавлять сухой пигмент. Для составления 

черного резерва нужно 250-500 г пигмента. Для дру

гих цветов — 20 г. 

Состав цветного резерва: 

Кожевенный клей 500 г 

Бензин 500 см
3 

Пигмент 20 г 

Пчелиный воск 250-500 г 

Вначале растворите пигмент в воске, подогретом до 

40-45 °С. Для получения однородной массы при подо

гревании до 50-60 "С и помешивании добавьте бензин 

и клей. Все это делается на горячей бане. Смесь до ки

пения не доводить! 

После охлаждения резерв перелить в плотно за

крывающийся сосуд, желательно с притертой проб-
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кой. Резерв при загустении можно разбавлять бензи

ном. 

Рамы и столы для батицирования 

Для батицирования ткань натягивают на деревян

ную раму. Пользуются рамами стандартного размера, 

а также раздвижными рамами, на которые при помо

щи винтов и подвижных реек можно натягивать от

резки ткани какого угодно размера. 

Для этого на каждой стороне рамы имеются ряды 

часто набитых острых шпилек или острых крючков. 

Рамы могут иметь растяжки, которые представляют 

собой отрезки ткани в виде узких лент или отрезки 

технической тесьмы с подшитыми к ним тонкими ос

трыми крючками, 

Ткань можно закреплять на рамы с помощью кан

целярских кнопок или пришивать ее толстыми нит

ками за края рамы. 

При резервировании и разрисовке ткани раму дер

жат так, чтобы ткань не касалась поверхности стола. 

В противном случае краски будут расплываться. Чаще 

всего для этого применяют специальные столы. 

Стол для резервирования представляет собой гори

зонтальную металлическую или деревянную раму, 

свободно вращающуюся на стойке вокруг оси. Стан

дартную раму с натянутой на нее тканью кладут на 

такой стол и закрепляют. Работающий, сидя у стола, 

при необходимости поворачивает его, приближая к 

себе любой участок резервируемой ткани. 

Пары парафина, а также растворов красителей вред

но отражаются на организме человека, поэтому помеще

ние для работы должно быть достаточно просторным 
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и иметь хорошую вентиляцию. Над рабочим местом, где 

разогревается парафин и приборы для резервирования, 

а также и краски, должен быть вытяжной колпак, со

единенный с общей системой вентиляции. 

Ткани для ручной росписи и их подготовка 

Ручную художественную роспись исполняют на 

тканях и единичных готовых текстильных изделиях 

(панно, шторы, головные уборы, шейные платки, шар

фы, галстуки и т. д . ) . Способы этой росписи не имеют 

своих определенных художественных традиций. Ра

ботая в этой отрасли, художники постоянно усовер

шенствуют методы ручной росписи, изыскивая все 

новые художественные приемы. 

Ручную роспись можно делать на тканях с волок

нистым составом: хлопчатобумажных, вискозных, 

ацетатных, триацетатных, капроновых, шерстяных 

и на натуральных шелках. Однако чаще всего для рос

писи применяют хлопчатобумажные, шелковые ткани. 

При производстве ткани на ткацких станках исполь

зуют разные замаслители, их перед росписью нужно 

удалить с ткани, предварительно замочив ее в воде на 

1-2 часа, а потом, выварив в мыльно-содовом раство

ре (его можно заменить любым универсальным сти

ральным порошком) 30-40 минут. После этого ткань 

нужно тщательно прополоскать в теплой, потом в хо

лодной воде. Следует учесть, что после вываривания 

и стирки ткань дает усадку. 

Ткани, на которых исполняется роспись, не долж

ны иметь ткацких дефектов (узлов, петель, утолщен

ных ниток, блесен и т. д.) . Петли и узелки еще до рос

писи следует срезать так, чтобы не повредить структуру 

ткани. 
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При росписи важное значение имеет ткацкое пере

плетение ткани, ее толщина и плотность (особенно это 

касается росписи ткани способом холодного батика). 

От этих показателей зависит густота резерва и шири

на резервной линии, которую наносят на ткань. На

пример, при других одинаковых условиях, чем мень

шую связь имеют между собой нитки основы и утка, 

тем шире должна быть контурная линия, нанесенная 

резервом (на ткани атласного переплетения линия 

полотняного переплетения). Чем толще и плотнее 

ткань, тем реже должен быть резерв, шире линия и на

оборот. 

Наилучшими для росписи (особенно холодным ба

тиком) являются тонкие гладкие ткани полотняного 

переплетения. Однако расписывать можно и ткани 

саржевого, сатинового, мелкоузорчатого переплете

ния. Роспись тканей способом горячего батика и сво

бодную роспись делают на таких же тканях. Но в этом 

случае менее важное значение имеют переплетения, 

толщина, плотность и пушистость ткани. 

Из хлопчатобумажных тканей для росписи реко

мендуются такие: батист, шифон, маркизет, мадапо

лам, бязь и полотно. Наилучшими для росписи явля

ются первые три ткани. Они тонкие, легкие и не имеют 

на своей поверхности значительной пушистости, как 

у мадаполама, бязи и полотна, которая становится осо

бенно заметной после снятия аппрета. В сравнении с 

первыми тремя эти ткани хуже в росписи способом 

холодного батика. В этом случае резервную линию сле

дует делать шире и во время нанесения краски не под

водить кисть или тампон с краской близко к этой ли

нии, потому что возможно затекание краски через 

резервную линию по выступающим волокнам. Резерв 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
www.moimirknig.com  специально для www.mirknig.com 



Ручная роспись по ткани 

на таких тканях нужно наносить с обеих сторон тка

ни, следя за тем, чтобы контуры резервных линий с 

обеих сторон рисунка совпадали. 

Из искусственных тканей для росписи применяют

ся отбеленные и светло-закрашенные ткани, изготов

ленные из вискозных волокон (полотна) и комплекс

ных вискозных, ацетатных и триацетатных ниток 

(плательные, рубашечные, подкладочные ткани). Рос

пись не вызовет особых затруднений. Среди вышепе

речисленных тканей лучше поглощают краски тка

ни из вискозных волокон. 

Наилучшими для росписи являются ткани из на

турального шелка. Они тонкие, не имеют на поверх

ности пушистости, краски на них хорошо растекают

ся и равномерно покрывают плоскость рисунка без 

ореолов, пятен, затеканий. 

Из этих тканей в росписи применяют: туаль, креп

дешин, креп-жоржет, креп-шифон. 

Лучше всего краски растекаются натуали, крепде

шине и хуже — на креп-жоржете и креп-шифоне (нит

ки в этих тканях имеют высокую крутку, и поэтому 

краска их хуже пропитывает и медленнее подтекает 

к линии, сделанной резервами). Линии резервов при 

этом можно исполнять любой толщины, начиная с на

итончайших. 

Перевод рисунка на ткань 

Рисунок переводят на ткань, предварительно натя

нутую на раму. Его можно нанести на ткань с помощью 

легких карандашных штрихов, импровизируя тут же, 

на ткани, перерисовывая с оригинала. Его можно пе

ревести точно, если оригинал или его копию подложить 

под ткань. 
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Но обычно рисунок сначала воспроизводят тушью 

или черным карандашом на плотной бумаге. Этот ри

сунок называется «картоном». Не путать с обычным 

картоном! Потом картон подкладывают под ткань. 

Работающий видит рисунок через ткань и батициру-

ет. Затем картон убирают, а ткань расцвечивают. 

Можно пользоваться и специально приготовлен

ными трафаретами. Для этого на листе бумаги или 

клеенке вырезают заведомо несколько большие по 

площади силуэты раппортов или отдельных деталей 

рисунка. 

Прорези силуэтов рисунка служат ориентирами 

для нанесения резервирующего состава или раствора 

красителя на ткань. Через трафарет можно наносить 

узоры с помощью многих инструментов. 

Другим вариантом шаблона может служить легкая 

деревянная рама с натянутыми на ней шнурками, об

разующими сетку из правильных квадратов. Работа

ющий накладывает шаблон на ткань и в центрах квад

ратов резервирует фигуры или окрашивает их. Этот 

шаблон удобен тем, что дает возможность сквозь сет

ку видеть все поле ткани. 

Если рисунок будет наноситься способом свободной 

росписи, то пробу краски производят полусухим там

поном по ткани, необработанной резервирующим со

ставом. Только после высыхания краски можно уста

новить, соответствует ли она образцу, так как краски 

всех групп обладают способностью сильно осветлять

ся при высыхании. 

Если мастеру или художнику предстоит работать 

способом горячего или холодного батика, то на отрезке 

аналогичной ткани тем же резервирующим составом 

ограничивают небольшие участки размером 3 х 4 см 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
www.moimirknig.com  специально для www.mirknig.com 



Ручная роспись по ткани 

и вливают в эти участки краску, стараясь сохранить 

ту же насыщенность, которая будет при выполнении 

изделия. Пригодность краски определяется также 

только после ее высыхания. 

Поскольку ткани разных артикулов, из разных 

волокон неодинаково вбирают в себя краску, то в за

висимости от ткани применяют одну и ту же краску 

различной насыщенности. 

Способность краски равномерно растекаться так

же зависит от ткани: на крепдешине, туали, какасе 

краска растекается лучше; на креп-жоржете, экцель-

сиоре, капроне — хуже. Поэтому, расписывая после

дние ткани способом холодного и горячего батика, 

тампон с краской приходится близко подводить к кра

ям зарезервированного пятна. 

На поверхности ткани краска довольно быстро 

высыхает. Поэтому ее надо наносить одинаково насы

щенным тампоном, быстро и уверенно. Иначе при по

крытии больших участков ткани могут получиться 

затеки и ореолы. 

Равномерное насыщение ткани краской регулиру

ется периодическим смачиванием тампона, а также 

тем, что свежесмоченным тампоном можно водить по 

ткани более легким и быстрым прикосновением. Ког

да же он делается более сухим, то движения должны 

стать замедленными, и тампон нужно прижимать к 

ткани несколько сильнее. 

Посуду с краской следует держать на тумбочке с 

правой стороны. Обмакивая в нее тампон, необходи

мо следить за тем, чтобы краска с него не капала, для 

этого следует отжимать его о край посуды. 

Кайму или большие поверхности ткани заливают 

слева направо и сверху вниз. Заливку каймы на плат-
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ке начинают с верхнего левого угла в обе стороны од

новременно. Если этого не сделать, то могут образо

ваться затеки и пятна. 

Заливая поверхность тканей поверх резервирую

щего состава при работе способом горячего батика, 

необходимо залитую плоскость протереть ватой. Это 

делается для того, чтобы на резервирующем составе 

не оставалось капель краски, так как при проглажи-

вании или промывке они могут проникнуть на ткань 

и образовать брак. 

В перерывах между работой краску не следует ос

тавлять открытой, так как, испаряясь, она меняет 

свои качества. 

Работа с красками 

Вся работа и роспись тканей способами холодного 

и горячего батцка основана на большей или меньшей 

способности красок растекаться по ткани. Поскольку 

в состав краски входят вещества, способствующие луч

шему растеканию и высыханию ее, работать с ней надо 

быстро и уверенно, обладая определенными навыками. 

Хорошо сколорированная гамма цветов является 

основой художественного произведения. Поэтому пе

ред началом работы необходимо проверить наличие 

красок, подобрать их по тонам, соответствующим об

разцу-эталону, и, если надо, путем смешения красок 

добиться нужных оттенков. 

Пробы красок производят на небольших отрезках 

тканей, по качеству соответствующих тем, на которых 

мастер будет работать (фото 7 на вклейке). 

В художественном оформлении тканей способом 

горячего или холодного батика используют те орга-
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нические красители, которые хорошо растворимы в 

воде и спирте, обладают высокой кроющей способно

стью, имеют большую гамму чистых и ярких окра

сок. 

Растворы таких красителей должны легко расте

каться на ткани, глубоко пропитывать ткань и закреп

ляться без предварительной подготовки ткани. При 

длительном хранении краски не должны выпадать в 

осадок и не же латинизироваться. 

Этим требованиям наиболее отвечают основные, 

кислотные, до некоторой степени прямые красители, 

а также активные (проционовые) красители. 

Основные красители 

Они способны окрашивать без всякой предваритель

ной обработки белковые волокна — натуральный шелк, 

шерсть — в слабокислом или нейтральном растворе. 

Они химически взаимодействуют с белковыми волок

нами, а с целлюлозными волокнами значительной свя

зи не имеют. Имеются возможности окрашивать кап

рон. 

Окраски этими красителями отличаются чистотой 

и яркостью. Основные красители хорошо растворимы 

в воде и в спирте. Однако они не прочны к свету и мок

рой обработке. 

Темные красители 

(субстантивные) 

Ими окрашивают без предварительной обработки 

целлюлозные волокна в нейтральной или слабощелоч

ной среде и белковые волокна в слабокислом раство

ре. По прочности они превосходят основные и кислот

ные красители, но по яркости им уступают. 
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Кислотные красители 

Ими также без всякой предварительной обработки 

окрашивают белковые волокна в слабокислой или ней

тральной ванне. С целлюлозными волокнами они свя

зи не имеют. Имеется возможность окрашивать кап

рон. Кислотные красители имеют красивую гамму, 

несколько уступающую основным. 

Активные красители (проционы и другие) 

Такие красители хорошо растворимы в воде, яр

кие, высокопрочные, просты в технике крашения. 

Прочно окрашивают целлюлозные волокна, натураль

ный шелк и капрон. 

При необходимости можно смешивать между собой 

растворы красителей. Только одного и того же клас

са. Например, основные красители — с основными, 

кислотные — с кислотными и т. д. 

Смешивать растворы красителей различных клас

сов не рекомендуется во избежание выпадения их в 

осадок. 

Введение в растворы спирта сообщает им хорошую 

растекаемость на ткани. Однако прямые красители 

мало растворимы в спирте. Для них берут спирта не 

более 100-150 г/л, при избытке спирта они способны 

выпадать в осадок. Поэтому работать с растворами 

прямых красителей, вследствие их плохой растекае-

мости на ткани, трудно. Для лучшего растворения в 

них можно добавлять соду в количестве 0,5 г/л. 

Растворы некоторых прямых красителей желати-

низируются. 

При работе по плотным шерстяным тканям и осо

бенно по сукну надо рекомендовать растворы кислот

ных красителей с аммиаком. 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
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Для надежной пропитки и раетекаемости красок 

хорошие результаты дает предварительная пропитка 

сукна 25% -ным раствором препарата ОП-10 в количе-

стве 0,5-1 г/л. 

Примерный рецепт приготовления краски 

для батика из прямых красителей, в г: 

Прямой ЖХ 15 

Прямой красный X - 15 

Вода горячая 900 980 

Спирт 95% 100 100 

Итого: 1015 1095 

Краситель залить водой, прокипятить до растворе

ния и профильтровать. После охлаждения в раствор 

добавить спирт. 

Примерный рецепт приготовления краски 

для батика из кислотных красителей, в г: 

Кислотный синий К 20 

Аммиак 25% 20 

Вода горячая 610 

Спирт 95% 350 

Итого: 1000 

Краситель залить водой и аммиаком, прокипятить 

до растворения и процедить. После охлаждения в ра

створ добавить спирт. 

Примерный рецепт приготовления красок из кис

лотных красителей для свободной росписи, в г: 

Краситель 6-20 

Аммиак 25% 25 

Спирт 95-96% 300 

Вода 655-669 

ОП-7 или ОП-10 0,5 
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Краситель заливают горячей водой (60-80 °С), вво

дят аммиак, хорошо перемешивают и кипятят в тече

ние 5-10 мин в зависимости от количества приготов

ляемого красителя. После охлаждения красителя до 

30 °С в него вводят спирт, перемешивают и фильтру

ют через вату или ткань. В тех случаях, когда краска 

приготовлена из кислотных металлосодержащих кра

сителей и плохо растекается по ткани, в нее вводят ра

створ ОП-7 или ОП-10. 

Рецепт для приготовления черной краски 

из кислотного красителя для батика, в г: 

Кислотный черный М 25-30 

Аммиак 25% 20 

Уксусная кислота 80% 40 

Краситель заливают горячей водой (60-80 °С), за

тем вводят аммиак, хорошо перемешивают и кипятят 

в течение 1,5-2 часов, поддерживая первоначальный 

уровень краски путем добавления горячей воды. Пос

ле этого в краску вводят уксусную кислоту и снова 

кипятят 30 минут. Краску охлаждают до 30 °С и вводят 

спирт. Хорошо перемешивают и фильтруют через 

ткань или вату. В случае необходимости в нее добавля

ют раствор ОП-7 или ОП-10. 

Наибольшей популярностью при ручной росписи на 

ткани пользуются активные красители. Они обладают 

способностью образовывать с волокнами стойкую хи

мическую связь. 

Этим объясняется высокая устойчивость окраски 

активных красителей к мокрым обработкам, трению. 

Спирт 95-96° 

ОП-7 или ОП-10 

Вода 

300 

0,5 

610-615 
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Красители этой группы отличаются яркостью и чи

стотой оттенков, хорошей растворимостью в воде. 

Многие из них имеют хорошую светопрочность. 

Рецепт для приготовления краски для батика 

из активных красителей по натуральному 

шелку, штапельным и вискозным тканям, в г: 

Краситель 15-20 

Краситель заливают горячей водой или горячим 

раствором мочевины. Для красителей с индексом X 

температура для растворения должна быть не выше 

60 °С, для красителей без индекса X — 70-80 °С. Пе

ремешивают до полного его растворения и добавляют 

лудигол и бикарбонат натрия, затем фильтруют. 

Бикарбонат натрия (NaHC03) — сода питьевая, 

лудигол — сульфокислый натрий. 

Рецепт приготовления красок из протравлен

ных (хромовых ) красителей, в г: 

Краситель 10-20 

Аммиак 25% 25 

Хромпик 40-50% от веса красителей 

Вода 945 

Краситель растворяют в горячей воде (60-80
 в
С) с 

добавлением аммиака и кипятят 5-8 минут. Затем 

раствор красителя охлаждают до температуры 40 -

45 °С и вводят в него предварительно растворенный 

в воде хромпик. После чего тщательно перемешивают 

и процеживают. 

Вода i 

Мочевина 

Бикарбонат натрия 

Лудигол пополам с водой 

905-910 

50 

15 

20 
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Роспись способом холодного батика 

Холодный батик отличается от горячего тем, что 

при этом способе росписи тканей все формы рисунка, 

как правило, имеют контурную обводку резервирую

щим составом, что придает своеобразный характер 

орнаменту. 

Контур рисунка наносят следующим образом. На

брав в трубочку резервирующий состав и обтерев ва

той конец, быстрым движением опускают ее на натя

нутую на рамы ткань и, подождав некоторое время, 

пока состав не стечет к концу трубочки, начинают на

водить рисунок. Отнимая трубочку от ткани, ее пере

ворачивают кончиком вверх, и резервирующий состав 

уходит из кончика. Противоположный конец трубоч

ки должен быть слегка приподнят, чтобы резервиру

ющий состав не пролился на ткань. 

После того как контур рисунка наведен, ему дают 

просохнуть. Для большей производительности удоб

но иметь несколько рам, чтобы во время просыхания 

одного полотна можно было бы подготовить к залив

ке краской еще 2-3. 

Больше чем на 24 часа оставлять незакрашенным 

наведенный рисунок на ткани не рекомендуется, так 

как в этом случае резервирующий состав дает ореол 

и краска при заливке не подходит вплотную к контур

ной наводке. 

Заливка рисунка краской производится ватными 

тампонами, кистями или трубочками. При заливке 

необходимо обратить внимание на то, чтобы как боль

шие, так и малые участки рисунка получали одина

ковое насыщение краской, в противном случае они все 

будут разной светлости или на них появятся ореолы 

и разводы. 
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Роспись способом горячего батика 

Приемы техники батицирования разнообразны 

и применяются в зависимости от сложности воспроиз

водимого рисунка, опытности батициста и его художе

ственного вкуса. 

Пример 1. На ткань наносят рисунок горячим ре

зервом. Затем всю ткань с помощью ватного тампона 

окрашивают и тут же для ровности окрашивания 

и удаления краски с поверхности резерва протирают 

ватой или лигнином. В результате получают белые 

узоры по окрашенному фону. 

Пример 2. На ткань наносят горячим резервом ту 

часть рисунка, которая в результате должна быть бе

лой, и окрашивают всю ткань первой краской, напри

мер красной. Затем по окрашенному фону резервиру

ют вторую часть рисунка, которая в результате должна 

быть красной, и окрашивают ткань второй краской, 

например коричневой. 

Потом резервируют третью часть рисунка, которая 

в результате должна быть коричневой, и окрашивают 

третьей краской, например черной. Последовательное 

окрашивание ведется всегда от светлого цвета к тем

ному цвету. 

В результате после удаления с ткани резерва полу

чают на черном фоне рисунок с белыми, красными 

и коричневыми фигурами. 

Таким многократным перекрытием ткани резер

вом и растворами красителей можно получить много

красочные, эффектные по колориту композиции. 

Пример 3. На ткань наносят резервом ту часть ри

сунка, которая в результате должна быть белой, и ок

рашивают всю ткань в цвет, который соответствует 
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цвету фона в эскизе рисунка. Затем резервируют кон

туры рисунка и только в их пределах производят еще 

ряд последовательных окрашиваний и резервирова

ний. Так получают более сложные цветные узоры по 

окрашенному фону. 

Однако надо иметь в виду, что таким путем полу

чение цветных узоров по окрашенной ткани не всегда 

удается: наносимые растворы красителей смешивают 

с окраской фона и дают третий, дополнительный, фон. 

Без предварительной проверки, путем такого смеши

вания, могут получиться совершенно неожиданные, 

не соответствующие эскизу окраски, иногда грязных 

оттенков. Так, нчапример, по желтому фону нельзя 

получить голубой цвет, по зеленому нельзя получить 

желтый цвет и т. д. 

Желаемых результатов достигают по заранее изго

товленным эталонам изделий. 

Пример 4. Горячим или холодным способом на тка

ни резервируют контуры всего рисунка. Затем в пре

делах этих контуров рисунок и фон окрашивают в со

ответствующие цвета. Так получают многоцветные 

рисунки с белыми обводками. Это батицирование в 

один прием (фото 8 на вклейке). 

Надо учитывать, что различные волокна, из кото

рых сотканы ткани, и различные структуры тканей 

неодинаково принимают растворы красителей. Вви

ду этого на некоторых тканях тампон с краской мож

но близко не подводить к резервированной линии, 

краска сама легко достигнет границ резерва. 

На других тканях красильные растворы плохо ра

стекаются, ткань плохо смачивается, поэтому бывает 

необходимо доводить тампоном до границ резерва. В 

противном случае происходит неровность окраски 

I ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
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ткани. Во всех случаях, и особенно при окраске боль

ших плоскостей, окрашивать ткань с помощью там

понов рекомендуется быстро и ровно. 

Пример 5. При воспроизведении цветного рисунка 

на темном фоне с характерными для батика белыми 

обводками работу можно начинать не резервирующим 

составом, а сразу красками «от пятна». По полученным 

цветным пятнам резервируют контуры и плоскости 

рисунка. Затем всю ткань, не обращая внимания на 

наведенный рисунок, окрашивают с помощью тампо

на в темный цвет (фото 9 на вклейке). 

Пример 6. Выполнение рисунков типа «шотлан

дки» . 

Шотландка — это рисунок в клетку. Ритмическое 

разнообразие таких линейных рисунков практически 

беспредельно. Основу их, как правило, составляет тка

ная клетка, где сложные переходы цветов получают

ся благодаря переплетениям нитей основы и утка раз

лично окрашенных. Особенностью тканых изделий 

является то, что цветовые переходы и сочетания со

провождаются разнообразной фактурой ткани, кото

рая наряду с цветом значительно обогащает ткань. 

В росписи же основной эффект дает гармоничное со

четание цветов. 

Наиболее простые по рисунку и цветовому сочета

нию шотландки выполняют в одно перекрытие крас

кой, более сложные — в несколько перекрытий, иног

да в сочетании с заливными перекрещивающимися 

полосами. 

Полосы или клетки резервируют на ткани рейсфе

дером, батик-штифтом или ножом с помощью деревян

ной линейки. Линии по всей своей длине не должны 

иметь ни разрыва, ни трещин и должны обязательно 
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замыкаться на стыках. Потом между этими линями 

или только их частью ткань окрашивают. На некото

рые окрашенные полосы еще наносят линии и узоры 

резервирующим составом, а потом перекрывают дру

гими красками. 

Так получаются цветные полосы, клетки на белом 

поле или цветном, если остальную часть ткани тоже 

окрасить. 

Роспись в технике жатый батик 

Следует сказать об очень эффективном способе 

окончательной обработки произведений способом жа

тый батик. Он заключается в том, что вся роспись по

крывается горячим парафином плоской кистью. По

лучается жесткая площадь. Не снимая с подрамника 

ткань, можно тупым ножом, надавливая на ткань, 

делать трещины в парафине, беспорядочные или, на

оборот, целенаправленные. 

Ткань можно также и снять, и помять (пожать) ее 

руками. На ткани получаются трещины, которые об

разуют причудливые узоры. Затем ткань опускают 

в красильный раствор более темного цвета, чем нане

сенная роспись. Ломаные линии заполняются крас

кой. Затем изделие протирают ватным тампоном, сни

мая излишки краски. 

Ткань просушивают, а потом через газету или бу

магу снимают парафин. Ткань прополаскивают в бен

зине, чтобы снять оставшийся парафин и запаривают. 

Такие работы дают впечатление старинных драго

ценных тканей (фото 10, 11 на вклейке). Жатый ба

тик также можно совмещать с другими способами рос

писи. В этом случае фантазия неограниченна. 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
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Роспись масляными 
или акриловыми красками 

Для использования в росписи масляных красок их 

сначала обезжиривают. Для этого краску выдавлива

ют из тюбика на любую гигроскопическую бумагу, 

оставляя на 2-3 часа, в результате чего она становит

ся суше. Акрилы не обезжиривают. 

Перед применением краски разбавляют раствори

телем для масляной живописи (пинепан) и начинают 

роспись. Расписывают кистями из щетины или колон

ковыми кистями. Краски можно смешивать между 

собой и накладывать одну на другую. 

По окончании работы изделие высыхает в течение 

3-4 дней. Этим способом можно расписывать все виды 

тканей, он не нуждается в других специальных обра

ботках для закрепления красок на волокнах. Изделия 

можно стирать в теплых растворах моющих средств 

(фото 12 на вклейке). 

Приготовление тампонов 

Для покрытия тканей краской кроме трубочек при

меняются ватные и губчатые тампоны. В зависи

мости от характера рисунка и от величины заливае

мых площадей употребляются тампоны разной формы 

и величины. Для приготовления ватного тампона за

готовляют деревянные или пластмассовые палочки от 

15 до 20 см; для покрытия мелких частей орнамента — 

круглые с острым концом; для покрытия широких 

полос и больших плоскостей — в форме лопаточки или 

просто прямоугольные, толщиной 3 мм. 

Для тампона берут плоский слой ваты и, начиная 

с кончика палочки, вращательным движением доста

точно плотно обертывают вокруг нее. Конец намотан-
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ной ваты закрепляют ниткой во избежание сползания 

тампона с палочки во время работы. Тампон не дол

жен быть слишком плотным, очень туго скатанным, 

иначе он будет плохо впитывать в себя краску. Но и 

слишком рыхлый тампон быстро лохматится, и отста

ющие от него волокна ваты могут перенести краску на 

участки, неподлежащие закрашиванию. Для каждо

го цвета приготовляют отдельный тампон. Не реко

мендуется долго работать одним и тем же тампоном 

или пользоваться им после большого перерыва, так 

как это может привести к неровному покрытию тка

ни краской. 

Губчатые тампоны применяют, как правило, для 

заливки больших плоскостей или каймы. Приготав

ливают его из мелкоячеистой губки, из которой выре

зают пласты примерно следующего размера — 8 х 5 х 

х 2,5 см. Более длинный конец этого пласта прикреп

ляют к палочке. Такие тампоны не лохматятся и хо

рошо моются. 

Удаление резерва с ткани 

Готовые расписанные и просушенные изделия го

рячего батика отделяют от рам и в расправленном виде 

проглаживают горячим утюгом через листы бумаги 

или газеты. 

Однако после проглаживания все же часть парафи

нового резерва на ткани остается и лишает ее прежней 

эластичности и гигроскопичности, необходимой для 

закрепления красителей на волокне. 

Для окончательного освобождения от резерва 

ткань промывают в бензине и отжимают. Промывку 

и отжимку ведут в просторной ванне, позволяющей 

свободно прополаскивать ткань. 
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Процесс бензиновой промывки ведут в изолирован

ном помещении с хорошей вентиляцией. 

В настоящее время в больших городах парафино

вый резерв удаляют с батиковых изделий сразу хими

ческим путем на фабриках химчистки, без предвари

тельного проглаживания их горячим утюгом. Затем 

изделие запаривают. 

Обязательно запаривают и изделия холодного ба

тика. 

После запарки часть органических красителей ос

тается на поверхности изделий неусвоенными волок

нами ткани. Поэтому батиковые изделия следует про

мыть водой после запарки. 

Запаривание изделий 

Для более прочного закрепления красок изделия 

батика и свободной росписи подвергают обработке го

рячим влажным паром в отсутствии воздуха при по

вышенном давлении. 

При этом волокна тканей набухают, краситель луч

ше проникает вглубь волокон и взаимодействует с ними. 

В производственных условиях для запаривания 

тканей применяют специальные устройства — запар

ные камеры (аппарат системы Зубовича). 

Изделия запариваются в течение 0,5-2 часов при 

температуре 115-120°С под давлением 1,5 атмосфер. 

Для запаривания небольших изделий можно ис

пользовать чистое ведро или бачок для кипячения бе

лья. В таком случае в ведро примерно на 1\5 его высо

ты наливают воду и доводят до кипения. Затем ведро 

накрывают отрезком ткани, давая ей немного провис

нуть. В это углубление кладут сверток изделия, про-
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ложенный марлей или другой чистой тканью. Осто

рожно, чтобы не подмочить марлю и сверток, ведро 

сверху накрывают подушкой или несколькими слоя

ми другой ткани и прижимают крышкой или деревян

ным кружком, если это подушка. 

Рассчитывают так, чтобы воды в ведре хватило на 

испарение в течении 2-2,5 часа. 

Необходимо иметь в виду, что ткани запаривают 

в хорошо просохшем виде. Обязательно запаривают 

любые изделия из натуральных волокон. 

Ткани из синтетических волокон не требуют запар

ки, так как запариваются они специальным дисперс

ными красителями, не требующими запарки. 

Свободная роспись 

Техника свободной росписи получила распростра

нение и признание художников, так как она выявля

ет своеобразие почерка каждого мастера и придает 

произведениям неповторимую индивидуальность, 

свойственную ручному труду. Основное отличие сво

бодной росписи от классических батиков в том, что в 

свободной росписи нет резервирующих составов (горя

чего и холодного резерва). Оформление тканей спосо

бом свободной росписи открывает интересные перспек

тивы в области новых технических и художественных 

приемов. Свободную роспись тканей из натурального 

шелка и синтетических волокон выполняют анилино

выми красителями с различными загустками и без 

них, широко используя способность жидких анилинов 

свободно растекаться по ткани. 

Особенно интересные результаты получаются от 

сочетания свободной росписи с контурной наводкой 
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и отделкой резервирующим составом и одноцветной 

печатью — как контурной, так и с покрытием опре

деленных участков рисунка или фона (фото 13 на 

вклейке). 

Свободная роспись 

с применением солевого раствора 

Сущность этого способа в следующем. Натянутую 

на раму ткань либо пропитывают водным раствором 

поваренной соли и после высыхания расписывают, 

либо сразу расписывают красками из основных кра

сителей, в которые введен раствор поваренной соли. 

Так как предварительная обработка ткани или соле

вой раствор, введенный в краску, ограничивает рас-

текаемость краски по ткани, то это дает возможность 

выполнять рисунки свободными мазками, придавая 

им любую форму и степень насыщенности цветом 

(фото 14 на вклейке). 

Роспись выполняют при помощи ватных тампонов 

различной величины и формы, более или менее насы

щенными красками, благодаря чему можно выполнять 

мазки различного характера: сочные, насыщенные цве

том или полутоновые, выполненные полусухим тампо

ном. Для каждого цвета необходимо делать отдельный 

тампон, форма и величина которого выбирается соот

ветственно выполняемому рисунку. 

Свободную роспись красками с введенным в них 

солевым раствором можно сочетать с обычной роспи

сью холодным батиком. 

Для этого некоторые части рисунка выполняют 

свободной росписью с доработкой графическими при

емами, а фоновые перекрытия производят на участ

ках, ограниченных холодным резервом. 
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При росписи ткани, предварительно пропитанной 

солевым раствором, заливка участков фона каким-

либо цветом исключается, так как в этом случае крас

ка не может ровно растекаться по поверхности ткани 

(фото 15 на вклейке). 

Если ткань не обработана солевым раствором, мож

но просто расписывать ткань акварельным способом. 

Необходимо дать возможность краскам, нанесенным 

на ткань, свободно смешиваться друг с другом. А по

том, если посыпать еще на невысохшую ткань соль 

поваренную или мочевину в гранулах, можно достичь 

очень красивых эффектов. Получаются как бы «звез

дные взрывы». Сочетая размеры кристаллов соли раз

ной величины, можно разнообразить эффекты. Для 

этого, конечно, нужно потренироваться, чтобы уже 

с полным знанием дела с помощью пинцета уклады

вать кристаллы в соответствии с задуманной компози

цией (фото 16 на вклейке). 

Эффект достигается тем, что краска, быстро впи

тываясь в кристаллы, концентрируется в них, а ткань 

в этом месте высвечивается, и после окончательного 

высыхания на ней остаются брызги. 

При достаточном опыте их можно регулировать. 

Описанные выше способы росписи тканей и мате

риалы, с помощью которых это делается, относятся 

к традиционным методам росписи — холодным и го

рячим батикам. 

С ростом технического прогресса появилось много 

различных современных материалов и средств, облег

чающих весь процесс росписи. 

В магазинах-салонах для художников можно при

обрести готовые резервы, инструменты или приспособ

ления для нанесения рисунков на ткань, а также кра-
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сите ли, уже готовые для пользования. Нет необходи

мости готовить составы резервов, инструменты, крас

ки, закрепители и т. д. 

Новые материалы дают возможность применять 

нетрадиционные методы росписей, выдумывать свои, 

сочетать их между собой. Создается больше возмож

ностей для экспериментов. 

Современные виды росписи 
по ткани новыми средствами 

Как мы уже знаем, из классического батика жид

кие анилины обычно неконтролируемо растекаются 

по всем направлениям и чаще всего без образования 

четкого заданного контура. Предварительно нанеся 

разъединяющее средство, можно прекратить это рас

текание в нужном месте и разделить одно цветовое 

поле от другого. В этом и заключается основной при

ем техники росписи по ткани с нанесением контуров. 

Это же является и основой как классического, так и 

древнейших способов росписи. 

Применение различных техник росписи значи

тельно влияет на общее впечатление от живописи по 

ткани. 

Контурные средства обычно продаются в тюбиках, 

из которых их можно наносить прямо на шелк. При 

желании, можно устанавливать объемные насадки 

для линий различной толщины. Контурная паста, как 

правило, продается в бутылочках. Перед работой ее 

переливают в пластмассовые бутылочки и наносят на 

ткань с помощью съемных насадок. 

При равномерном давлении на тюбик или бутылоч

ку линии получаются достаточно равномерные. До-
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биться одинаковых размеров можно лишь с помощью 

специального устройства для нанесения контуров, 

подключенного к электрическому насосу, что освобож

дает от необходимости постоянно надавливать на плас

тмассовую бутылочку. Картуши с окрашенными разъе

диняющими средствами легко могут заменяться. 

Если тонкие линии надо нанести горячим воском, 

то лучший инструмент — Tjangting, «кофейничек» для 

нанесения жидкого воска. Он очень похож на древней

шую леечку, которой расписывали ткани в старину. 

Горячий воск, растворимые в воде контурные сред

ства, краски для росписи по ткани и уплотнители кра

сок можно наносить и грубыми кистями. Широкие 

разъединяющие линии между густо окрашенными 

участками ткани создают интересные живописные 

структуры, сами они с их светлыми и темными мес

тами могут служить привлекательным контрастом по 

отношению к окружающей их росписи. 

Для этого советуем вам иметь специальные кисти 

и не пользоваться ими для работы с оригинальными 

красками, поскольку их очень сложно отмывать. 

Растворимая в бензине паста для нанесения конту

ров очень крепко склеивает кисточки, если их оста

вить непромытыми, в то же время, кисточки для вос

ка в горячем воске могут снова стать эластичными 

и мягкими. 

Свободное разливание краски 

и нанесение капель 

Если, к примеру, разбавить пасту для нанесения 

контуров чистым растворителем так, что она будет 

легко стекать со старой грубой кисти, то сложно со

здать живую волшебную игру линий. Часто самим 
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трудно заранее придумать такие привлекательные 

узоры, какие образуются чисто механически. Этой 

возможностью и пользуются художники, что очень 

оживляет роспись. Получается, что называется, неру

котворная вещь. 

Восковые мелки 

Восковые мелки также могут выступать как разъе

диняющее средство. Рисунок свободно наносится на 

ткань, перевернув подрамник для удобства, чтобы с 

достаточной силой нажимать на штифт. Горячим фе

ном нужно сплавить эти линии и залить жидкими 

красками. Эффект будет необычным, и это также раз

нообразит технику. Восковыми мелками можно вти

рать в ткань, если под нее подложить какие-либо пред

меты с ярко выраженной фактурой, например сетку, 

рельефную ткань или пластмассовые салфетки, или 

просто кружева. Участки, забитые воском, не пропус

кают краску, и таким образом создается узор. 

Нанесение краски мастихином 

Этим способом можно наносить краски с уплотни

телями или же просто контурные средства. Скомкан

ной бумагой или целлофаном можно тоже наносить 

краску густой консистенции и также добиваться раз

нообразных эффектов, неожиданных линий и повер

хностей. Получаются оригинальные оттиски. 

Можно изготовить клише: перенести набросок на 

кусок пористой резины, вырезать ножницами или 

ножом и закрепить ее клейкой ленты на кусочке де

рева. Затем поверхность с нанесенным тиснением 

оформляется жидкими красками для росписи по шел

ку. С помощью этих клише можно создавать велико-
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лепные рисунки набольших площадях (фото 17,18 на 

вклейке). 

Современные материалы, 

сопутствующие росписи по ткани 

Ткани. Для занятий росписью по шелку вам пона

добится основное оснащение, которое не зависит от 

вида техники, в которой вы работаете. Однако каждая 

техника росписи по ткани требует каких-то особых ма

териалов, помимо ранее перечисленных. 

Для первых опытов в росписи по шелку и для тре-

нировок особенно подходит тонкий шелк, например 

ронде (0,5-0,5 мм). Он идеально подходит для работы 

в технике нанесения контуров. При нанесении воска 

или контурной пасты в технике послойного наложе

ния краски или для набивки уплотненных красок, без 

сомнения, могут быть использованы и более прочные 

виды шелка — креп-сатин, крепдешин, креп-жоржет 

или шелк-бурет. Но при условии, что разъединяющий 

краску материал достаточно хорошо проникает в 

ткань. Приступая к работе с большой поверхностью, 

в этом надо убедиться заранее. 

Подрамник. Для росписи по шелку вам потребует

ся подрамник из мягкой древесины. Шелк нужно на

тянуть так, чтобы он свободно парил. Лучше всего 

подходит разборный, регулируемый, подрамнике вы

сокими прижимными планками, которые позволяют 

натянуть шелк на одном уровне. Это преимущество 

отсутствует у плоских подрамников, которые не позво

ляют добиться равномерного натяжения по одним на

правлениям из-за расположенных друг над другом 

прижимных планок, закрепленных барашковыми 

винтами. Однако к такому подрамнику можно при-
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крутить несколько дополнительных прижимных пла

нок и получить сверхбольшой подрамник. Это необхо

димо в тех случаях, когда вам хочется расписать боль

шую площадь на одежде или аксессуары квартиры. 

Шелк натягивается с помощью кнопок с тремя зубья

ми (для обрезного шелка с необработанными краями) 

или иголок и натяжных крючков (для шелка с закру

ченными краями). 

Кисти. Хорошие кисти — дорогое, но необходимое 

приобретение. Важно, чтобы мокрая кисточка имела 

тонкий кончик, а насколько она большая и с есте

ственными или искусственными волосами, это не име

ет значения. Как правило, достаточно двух кисточек 

с номерами от 6 до 8 и от №18 до №20. Но должны быть 

и грубые кисти с различной величиной щетинок. С их 

помощью особенно хорошо наносятся уплотненные 

краски и жидкий воск. 

Чтобы получить наилучшие эффекты, используя 

краски для росписей по ткани густой консистенции 

или краски с содержанием металла, рекомендуется 

использовать старые «лохматые» кисти. 

Краски. Если вы захотите попробовать занимать

ся росписью по шелку, но еще не уверены в том, что 

занятия станут вашим постоянным увлечением, для 

начала вам достаточно приобрести краски трех основ

ных цветов — желтый, красный, синий. А в качестве 

дополнительного цвета — черный. Смешивая эти 

краски, вы можете получать прекрасные цвета — зе

леный, фиолетовый, оранжевый. А в смеси этих цве

тов с черным цветом можете получить и разнообраз

ные тона. 

Для того чтобы цвета не выгорали и изделия мож

но было бы стирать, краски необходимо зафиксиро-
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вать. Сейчас в магазинах-салонах появились разнооб

разные краски как импортные, так и отечественные. 

Некоторые требуют запарки, некоторые фиксируют

ся паром и утюгом. Начинающим обычно рекоменду

ются краски, которые фиксируются утюгом. В таком 

случае используют средства для нанесения конту

ров — обработанные ими ткани можно гладить утю

гом, чего нельзя сделать при использовании контур

ной пасты. 

Если вы все-таки предпочитаете краски, фиксиру

емые паром, то перед вами открываются дополнитель

ные возможности, особенно в области акварельной 

техники. Но при этом вы обрекаете себя на дополни

тельные затраты и сложности, связанные с фиксаци-

ей красок. Тем, кто занимается росписью профессио-

нально, можно приобрести собственный аппарат по 

фиксации, но перед покупкой нужно проконсульти

роваться в специализированном магазине. Или отка

заться от дополнительных трудностей и расходов и за

паривать по старинке — в кастрюле. 

Другие принадлежности для росписи по шелку 

Для смешивания красок обычно используют ста

рые блюдца, навинчивающиеся крышки или специ

альную палитру для акварельной живописи. 

Для хранения смешанных и уплотненных красок 

нужны закрываемые сосуды. 

Для промывания кисточек вам понадобятся боль

шие сосуды (для разных кисточек, которыми наносит

ся краска и уплотнитель), а также газетная бумага 

и фольга. 

Изобретенные сравнительно недавно краски по 

шелку Waco Magic позволяют наносить на уже распи-
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санный шелк, поскольку в их состав входит отбели

ватель. Это избавляет художника от необходимости 

обрабатывать ткань резервирующим составом до на

чала работы росписи в желтых тонах. Однако для об

ращения с этими красками и со всеми дополнительны

ми средствами нужна определенная тренировка. 

Для красок Waco Magic цвет фона не имеет значе

ния. С их помощью можно вытянуть светлые рисун

ки даже из темного фона, что приводит к потрясаю

щему отбеливающему эффекту и не только на щелке, 

но и на других натуральных тканях — таких как хло

пок или лен. 

У этих красок один только недостаток, о котором 

нельзя умолчать: описанные эффекты проявляются 

только при фиксации рисунка паром. 

Действие этих красок не может быть под таким же 

контролем, как при обычных красках для росписи по 

шелку. Но именно эти магические эффекты доставля

ют удовольствие при экспериментировании, побужда

ют к творчеству и поиску и с течением времени фор

мируют необходимый опыт. 

Чтобы добиться отбеливающего эффекта, исполь

зуют смесь Waco Magic, Viscosem и соли. Когда соль 

хорошо растворится в смеси (через 10 мин) после раз

мешивания, можно приступить к нанесению рисунка 

(обесцвечиванию). 

Это средство можно наносить самыми разными спо

собами. На готовый цветной фон можно наносить не 

только белый рисунок, но и цветной, если в ранее опи

санную смесь добавить эффектные краски Waco Magic. 

Благодаря этому одновременно с обесцвечиванием в 

материал впитывается добавленная краска — незави

симо от краски, которая там была ранее. 
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Здесь не надо думать о том, какой тон получится 

при смешении красок, поскольку происходит не сме

шивание, а как бы наносится мазок краски. Поэтому 

яркость нового тона не играет никакой роли по отно

шению к предыдущему тону — можно расписывать 

светлыми красками по темным. Это подкрашенное 

средство проявляет свое действие только в течение 

пяти дней, затем эффект ослабевает. 

Современные краски для росписи по ткани и сами 

по себе могут служить в качестве разъединяющих 

средства. Например, краски Colorpoint. Однако поз

же они выступят на поверхности как резиноподобные 

наплывы и утолщения. Их достоинство в том, что они 

гарантируют хорошее разъединяющее действие и ус

тойчивы во время стирки. 

Мерцающие и блестящие краски также использу

ются при росписи по шелку. Но нужно принять к све

дению, что при длительном ношении и стирке изде

лия, маленькие частички краски и блестки, если они 

есть, утрачиваются. 

Поэтому для одежды, платков и подушек пользо

ваться пастой, содержащей золото, серебро и другие 

подобные продукты для нанесения контуров, можно 

только при определенных условиях. 

Альтернативой им могут быть краски для росписи 

по шелку на водной основе, содержащие металл. К 

ним, в принципе, относятся и контурные средства с 

содержанием металла. 

Нельзя не сказать и о том, что под воздействием этих 

эффектных средств на шелке часто появляются толстые 

резиноподобные линии, которые ограничивают воз

можности этого мягкого струящегося материала. Для 

картин в рамках этот фактор, конечно, не играет ни-
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какой роли. В остальных же случаях использование 

подобных эффектов в росписи по шелку зависит толь

ко от индивидуального вкуса. 

Современные материалы фирмы Jacguard 

Широкой популярностью пользуются краски 

Jacguard и другое разнообразие средств для росписи 

по тканям: оборудование, инструменты и материалы, 

производимые американской фирмой Pupert Wiblon 

& Spider под маркой Jacguard. Это аппликаторы, 

шприцы и пипетки, крюки, запарники, специальные 

средства, применяемые художниками по тканям — 

контуры, закрепители, средства создания эффектов 

и многое другое. 

У этих материалов много достоинств и один недо

статок — цена. Пока данные материалы очень доро

гие. 

С некоторыми из них мы познакомимся, а заодно 

рассмотрим очень интересную технику узелкового 

батика. 

Краски Proction MX (R) Dye глубоко пропитыва

ют ткань, легко прокрашивают ее и не линяют. Вы 

можете легко создать палитру прекрасных цветов, 

начиная от светлых пастельных и заканчивая глубо

кими тонами. 

Краски предназначены для всех тканей и матери

алов растительного происхождения, включая хлопок, 

лен, вискозу, пеньку, полотно, бумагу, плетеные и де

ревянные изделия. 

Эти краски также окрашивают и волокна живот

ного происхождения, такие как шелк, шерсть и перо. 

Но для тканей этой группы все же рекомендуются 

Jacguard Acid Dues («кислотные» краски), как крас-
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ки, специально предназначенные для тканей этого 

типа. 

Подобные концентрированные краски, предназна

ченные для разведения в воде, имеют наиболее яркие 

оттенки среди всех остальных красок. Как правило, 

21 г хватает для окраски более 4,5 метра ткани или 

примерно 9 маек. 

При правильном использовании краски абсолют

но нетоксичны. Но поскольку длительное вдыхание 

порошка краски вызывает аллергическую реакцию 

у некоторых людей, рекомендуется носить во время 

работы маску-респиратор и резиновые перчатки. Из

бегайте попадания в глаза и рот, держите подальше 

краски от детей. 

Хранить краски нужно в сухом прохладном поме

щении в течение нескольких лет. 

Техника узелкового батика 

Узелковый батик — это не роспись ткани, а ее кра

шение. Однако гладкошерстные ткани получают од

ноцветную окраску, а разные цветовые эффекты на 

ткани можно получить за счет перевязывания отдель

ных участков ткани узлами. 

Узелковое крашение применяют для получения 

одно- или многоцветных эффектов на материалах, 

предназначенных для летней одежды (майки, футбол

ки, юбки, платья), декоративных изделий (шторы, 

занавески, ширмы, чехлы), а также единичных изде

лий (шарфы, скатерти, салфетки). 

Этот способ орнаментации ткани считается самым 

древним. Он был распространен во многих странах 

мира: Индии, Японии, Китае и др. В Индии он назы-
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вался «бандана» (связывать), в Японии — «тибара» 

(связывать узелком). Суть состоит в том, что перед 

крашением ткань по предварительно продуманной 

схеме складывают определенным способом и перевя

зывают прочными нитками (хлопчатобумажными, 

шелковыми, льняными) или тонкими шнурами. Пос

ле этого ткань красят по технологии гладкого краше

ния. 

После крашения и промывки узелки развязывают. 

При этом можно получить разные, очень интересные 

и неожиданные рисунки одного цвета, но с растяжкой 

от светлого к темному оттенку, поскольку краска не

равномерно впитывается материалом в местах, свя

занных и несвязанных узелками. Под нитками, кото

рыми связана ткань, она не закрашивается и остается 

как есть, а на остальных участках ткань окрашивает

ся неравномерно, и получается цветовая растяжка 

(фото 19 на вклейке). 

Чтобы получить более интересный и многоцветный 

рисунок, такое крашение можно повторить 2-3 раза 

красками других цветов. 

Для этого после первого крашения и промывки 

материала узелки не развязывают, а, наоборот, завя

зывают новые на других закрашенных уже участках 

ткани и снова красят в ванной другого цвета. Так по

лучают уже большее количество тонов и еще более 

интересный рисунок. Это можно повторить и в третий 

раз, навязав новые узелки по полученному после вто

рого крашения цвету. Такое крашение делается от 

светлого цвета (первое крашение) до самого темного 

(третье крашение). Но необходимо знать законы сме

шивания цветов, чтобы получить конечную красивую 

окраску. 
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Узелковое крашение делается на различных тка

нях разными классами красителей: хлопчатобумаж

ных, вискозных, льняных, шерстяных, натуральном 

шелке, ацетатных, триацетатных и капроне. Лучше 

всего для этого подходят прямые, активные кислот

ные или дисперсные красители. Можно применять 

также и натуральные красители. 

Во время завязывания узелков нитками их следу

ет затягивать очень прочно и туго. Чем толще ткань, 

тем сильнее затягивается нитка и тем тоньше она дол

жна быть. Нитки берутся суровые или отбеленные, так 

как цветные нитки обычно при крашении меняют 

и дают нежелательные цвета. Однако этот цвет мож

но предварительно запланировать и использовать нит

ки определенного цвета во время вязания узелков 

(фото 20, 21 на вклейке). 

Способы складывания тканей 

и завязывания узелков 

Орнаментальные полосы. Сначала следует поме

тить композицию полос на ткани, а потом равномер

но проложить стежки иголкой с ниткой по намечен

ным линиям. Конус ниток стянуть, проследить, чтобы 

складки образовывались равномерно. Ткань присоби-

рают и по стянутым ниткой участкам прочно перевя

зывают нитками. После крашения ткань промывают 

в теплой и холодной воде, разрезают и вытягивают 

нитки, подсушивают и во влажном состоянии прогла

живают. 

Орнаментальные полосы, но другого характера, 

можно получить при помощи двух дощечек. Ткань 

складывают гармошкой, закладывают между двумя 

дощечками и, прочно зажав, перевязывают. Шири-
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на полосы зависит от укладки ткани — чем дальше 

от краев дощечек будет выступать ткань, тем шире 

будут цветные полосы. Зажатую между дощечек 

ткань вместе с ними опускают в красильную ванну 

и красят. Дощечки должны быть из неокрашенного 

дерева, не покрыты морилкой и лаком. После краше

ния ткань тщательно промывают и, если в рисунке 

нужны еще полосы другого цвета, заново складыва

ют так, чтобы места запланированных полосок были 

на сгибах ткани. 

Более простым способом можно получить парал

лельные полосы, сложив ткань в виде плиссировки, 

и замотать нитками. Более сложный узор получится, 

если обмотать ткань в виде конуса. Чтобы получить 

ткань в клетку, необходимо повторно сложить ее гар

мошкой в противоположном направлении с одинако

вой шириной складывания. Затем обвязать нитками. 

Клетчатый узор можно получить и одноразовым 

крашением. Ткань нужно сложить равномерно в од

ном, потом в другом направлении так, чтобы образо

вался квадрат. 

Рисунок квадрата можно получить и при помощи 

дощечек. Сложенную квадратом ткань зажимают 

между двумя дощечками и перевязывают. От того, 

насколько дощечки закрывают ткань, зависит размер 

белых квадратов на цветном фоне. 

Чтобы получить более сложный рисунок в виде 

квадратиков, нужно по намеченным линиям прошить 

кусок ткани нитками, потом их стянуть. Хорошо стя

нутые нитки не дадут прокраситься в этих местах тка

ни, образуя светлые полосы в виде квадратиков. Рису

нок можно усложнить: после того как нитки стянуты, 

можно другими нитками хаотично и туго обмотать этот 



Ручная роспись по ткани 

кусок ткани. Образуется очень красивый рисунок 

квадратов с мраморным эффектом. 

Простой мраморный эффект можно получить, об

мотав в хаотичном порядке кусок ткани, затем покра

сив его (фото 22 на вклейке). 

Сделав наметки на ткани по диагонали, прошив, 

а потом затянув нитки по этим наметкам, получим 

диагональные полосы. Более красивые и сложные ди

агональные полосы получаются, если по намеченным 

линиям ткань сложить в виде плиссировки и обмотать 

нитками. 

Ткань можно сложить втрое, а затем заплиссиро-

вать по диагонали и связать нитками. В этом случае 

после покраски мы получим красивый узор в форме 

елочки. 

Сложенная вчетверо, а потом заплиссированная по 

диагонали и связанная нитками ткань образует кра

сивую звезду в виде креста. 

Прямоугольную ткань складываем вдвое, потом 

еще раз вдвое, затем по намеченному рисунку проши

ваем и стягиваем нитки. В результате этих операций 

получится четкий рисунок ромба. 

Если ткань сложить по диагонали, а потом сделать 

плиссировку по намеченному рисунку и обмотать нит

ками, то получим диагональные полосы в сочетании 

с ромбами. 

Сложив ткань вдвое, а затем по намеченному ри

сунку в виде лучей, выходящих из одной точки, зап-

лиссировав ее и связав нитками, получим лучеобраз

ный рисунок. Этот рисунок хорошо подходит для 

платья, так же, как и следующий рисунок V-образной 

формы: складываем ткань вдвое, а потом плиссируем 

по диагонали и крепко обматываем. 
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Красивейший калейдоскопический узор получает

ся, если у куска ткани противоположные уголки сло

жить в виде конвертика несколько раз, а потом связать 

и покрасить. Можно попробовать другие варианты. 

Уголки не складывать, а откидывать назад и т. п. 

Красивый узор в виде полоски с цветообразными 

розетками можно получить, если ткань сложить вдвое 

и заплиссировать, а потом верхние уголки на сгибах 

загнуть вниз, обмотать и затянуть нитками. 

Похожий, но более сложный рисунок, мы получим, 

если заплиссированную ткань (загнуть уголки снача

ла в одну, потом в другую сторону) сложить пополам 

и затянуть нитками. 

Следующие два варианта дают нам зигзагообраз

ный рисунок: 

1) сложенную вчетверо ткань посередине отгибаем 

в разные стороны, уголки загибаем к середине, одну 

из половинок (верхнюю) откидываем назад, склады

ваем пополам, завязываем и стягиваем нитками; 

2) у сложенной вдвое ткани противоположные угол

ки дважды складываем к средней линии, одну часть 

отгибаем назад, складываем пополам и связываем 

нитками. 

Красивейший узор в виде цветочного венка мож

но получить таким образом. Сложить вдвое ткань — 

мы получаем прямоугольник, у которого загибаем 

углы вниз, но до края ткани. Загибаем углы еще раз, 

потом верхние уголки загибаем вперед к центру 

дважды, складываем ткань пополам и завязываем 

нитками. 

Наиболее распространенным узором является так 

называемая лучистая розетка, которая в зависимости 

от способов ее перевязывания и крашения, изменяет 
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свой вид. Самую простую розетку можно получить, 

взяв ткань за середину и обвязав в нужных местах. 

Более сложные розетки получаются, если прошить 

ткань и стянуть по намеченному рисунку в виде кру

гов или в виде квадратов, или прошив ткань в виде 

других форм (зигзагообразно и т. д . ) . 

Маленькие лучеобразные круги или самые малень

кие точки можно получить, поддевая ткань иголкой, 

обвязывая ее и затягивая петлю. Самые разнообраз

ные узоры в виде точек и кружочков разной величи

ны можно получить этим способом. 

Узоры в форме кружочков, розеток и точек можно 

получить, применяя самые разнообразные предме

ты — горошины, камешки, шарики, жемчужины, 

пуговицы, бусины и пр. Ими можно пользоваться при 

одном условии — эти предметы не должны линять. 

Обматываем любой из этих предметов тканью и затя

гиваем нитками. Можно красить в несколько цветов: 

после первого крашения обрабатываем дополнитель

ными нитками и красим в более темный цвет и т. д. 

В так называемой «шланговой технике» ткань не 

завязывается узлами, а скручивается (как при отжи

ме белья при стирке) и фиксируется по концам. 

Очень красивый графический узор получается, 

если кусок ткани по диагонали намотать на деревян

ную планку и завязать нитками, прочно стянув. Пос

ле крашения можно обвязывать дополнительными 

нитками и покрасить еще раз в более темный цвет. Эту 

процедуру можно повторить до 3-4 раз. 

Изменяя пропорции свободных и перевязанных 

участков ткани, которые защищают от прохождения 

краски, можно достичь разнообразных графических 

и живописных эффектов. 
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Мы представили только некоторые варианты узел

ковых эффектов, но, применяя эту технику, можно со 

временем найти новые и неожиданные варианты. Це

лесообразно экспериментировать и искать новые спо

собы узелкового крашения. 

Крашение можно выполнять одним или двумя-тре-

мя цветами (более трех, четырех образуют грязные 

неприятные цвета). Крашение делают от светлого к 

темному. После крашения ткань тщательно промыва

ют, не высушивая, развязывают или разрезают нит

ки, развязывают узлы, еще раз промывают, процежи

вают и разглаживают. 

Когда все придуманные вами узелки скручены, 

связаны и т. д., приступаем к их крашению. 

Чтобы создать красильный раствор, необходимо 

подобрать красители соответственно вашему матери

алу. Для крашения нужна большая, обязательно эма

лированная посуда — ведро, таз, кастрюля. Нужно, 

чтобы окрашиваемый вами материал свободно плавал 

в красильной ванной (обычно 3-4 л воды на 100 г су

хой ткани). Вода для крашения должная быть мягкой, 

кипяченой. Материал (ткань), который вы будете кра

сить, перед тем как бросить в красильную ванну, не

обходимо намочить (около 10 минут) в теплой воде (ни 

в коем случае нельзя бросать сухой), чтобы было рав

номерное окрашивание. 

Сколько нужно добавлять красителя (его количе

ство в процентном отношении к массе красильного 

материала), следует определять из инструкции к при

менению, напечатанной на пачке или коробочке (упа

ковке). Не зная класс красителя (для крашения какой 

ткани его можно применять), не следует его исполь

зовать. 



Ручная роспись по ткани 

Краситель (сухой порошок) растирается в керамичес

кой сухой тарелке, добавляется понемногу воды (вода 

обязательно кипяченая) до пастообразного состояния. 

Затем разводят пастообразную смесь водой до полного 

ее растворения и выливают в бак для крашения (перед 

этим раствор можно процедить на мелком сите). 

Ванну постепенно нагревают до 40-45 "С, опуска

ют в нее намоченную ткань ив течение 20-30минут 

доводят раствор до кипения. Кипятить нужно на ма

леньком огне. 

При крашении хлопчатобумажных тканей после 

20 минут кипения в красильную ванну нужно влить 

раствор поваренной соли, около 10-30 г/л. Раствор 

желательно вливать двумя этапами. 

Работа делится на несколько последовательных 

этапов. 

1. Свяжите и перевяжите ткань. 

2. Разведите пищевую соду в горячей воде из рас

чета
 l
/i чашки соды на 4,5 литра воды. Вымочите свя

занную ткань в течение 10-20 минут. 

3. Разведите 2 или более чайные ложки краски в 

чашке с горячей водой, затем нанесите краску на 

ткань, предварительно вынутую из содового раствора. 

Наносите краску на ткань с помощью кисти, губки 

и т. д. 

4. Поместите ткань в пластиковый мешочек и ос

тавьте на 4 часа или на сутки, если вы окрашиваете 

черную ткань. 

5. Подставьте сверток с тканью под струю воды, 

чтобы смыть лишнюю краску, после чего ткань раз

верните и промойте. 

Можно несколько раз перевязать ткань в разном 

направлении, чтобы цвета проявились наиболее ин-
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тенсивно. Можно посыпать порошком краски на пе

ревязанную и предварительно вымоченную ткань, 

потом, развернув и прополоскав ткань, можно даль

ше расписывать, если в этом есть необходимость. 

Окраска ткани методом погружения 

На 450 г ткани, взвешенной в сухом виде. 

1. Удалите с ткани жир, грязь или клей. Это луч

ше сделать синтраполом (жидкое очищающее сред

ство, применяемое специально для подготовки ткани 

к окраске или удаления излишков краски). 

2. Наполните контейнер (например пластиковое 

ведро вместимостью 13 литров) горячей водой (40 °С), 

добавьте соль. После того как она растворится, поло

жите на 20 минут в ведро ткань и помешивайте. В 

дальнейшем нужно постоянно помешивать через каж

дые 5 минут. 

3. Отдельно разведите соду в 1 литре воды и с ин

тервалами в 5 минут поочередно вливайте в раствор 

краситель, стараясь не попадать на ткань. 

4. Помешивайте ткань в течение 50 минут, потом 

промойте ткань в растворе синтрапола ( V 2 чайной лож

ки на 13 литров воды). 

В конце прополощите и высушите ткань. Раствор 

делать из расчета 1 столовая ложка краски на 1 ста

кан соли и на V4 стакана соды. 

Печать на ткани 

Традиционный метод, применяющийся для печа

ти и рисования сильно впитывающимися красками, 

заключается в добавлении пищевой соды к уплотня-
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ющей пасте. Этот метод может быть использован для 

ручной печати, рисования на ткани, аэрографии, 

штамповки и др. 

Ткань предварительно простирывают, чтобы она 

в дальнейшем не садилась. 

Приготовить уплотняющую пасту по рецепту: 

4 ложки Sodium alginate, 

10 ложек мочевины, 

1ч . ложка «Калгона», 

Va стакана горячей воды. 

Смешать «Калгон» и мочевину в бутылке, добавить 

горячую воду и, постоянно помешивая, добавить 

Sodium alginate. Размешать, холодную воду добавлять 

до получения нужной консистенции. 

Уплотняющую пасту приготовить заранее, не ме

нее чем за 2 часа до использования. 

Для дальнейшей работы уплотняющую пасту нуж

но активировать пищевой содой. На 4% стакана уплот

няющей пасты добавить Чг ложки пищевой соды. Ак

тивированная паста пригодна для использования 

в течение 4-х часов, затем заменяется свежей. 

Разделить активированную пасту на несколько 

частей и положить в разные емкости. Добавить крас

ку от Чг до 2 чайных ложек краски на
 1

/г стакана уп

лотняющей пасты. Это является обычным соотноше

нием краски и пасты. 

Пропорции краски в каждой емкости зависят от 

количества уплотнителя и желаемой глубины оттен

ка. Нанести на ткань краску с помощью печати, ри

сунка или аэрографом, затем высушить и закрепить 

следующим образом. 

Завернуть ткань в газетную бумагу. Аккуратно 

сделать сверток. Налить в сковороду небольшое коли-
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чество воды — высотой 5 см. Поместить сковороду в 

духовку, нагретую до 140 "С. Сверток поместить на 

решетку над сковородой. Пропаривать 10 минут. 

Ткань прогладить паровым утюгом, просушить в суш

ке в течение 15-30 минут. 

Окраска в стиральной машине 
одежды из хлопка и вискозы 

Для покраски одежды в стиральной машине вам 

понадобится на 1,3-2,7 кг ткани или 8-10 маек 6-

8 стаканов пищевой соли (не йодированной), краска 

Proction MX (R) Dye в двойном количестве от указан

ного в таблице, 2 стакана соды (3 стакана для более 

темных цветов), 2 столовые ложки синтрапола (R). 

Ткань промыть с синтраполом (R) . Наполнить сти

ральную машину до среднего уровня (25-35 л) горя

чей водой. В машину поместить влажную ткань или 

майки и прокрутить 20 минут. Включить машину 

и установить режим стирки, сначала стирка должна 

быть продолжительной, без добавления большого ко

личества воды. 

Затем развести соду в 1 литре горячей воды. Мыс

ленно разделив полученную жидкость на 3 части, до

бавить в основной раствор с краской, стараясь не лить 

непосредственно на ткань. Прокручивать в течение 

50 или 30 минут для пастельных красок. 

Дать машине слить раствор с краской, солью и со

дой и закончить цикл полосканием, чтобы удалить 

лишнюю краску. 

Простирать ткань еще раз, поставив машину в ре

жим стирки с горячей водой с добавлением синтрапо

ла (R). 
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Количество краски на 13 литров воды: 

004 Желтый лимонный 

010 Желтый ярко-золотой 

016 Ржавый оранжевый 

020 Ярко-оранжевый 

032 Карминовый 

034 Пурпурный 1 столовая 

040 Фуксия ложка краски, 

050 Темно-пурпурный I V 2 стакана 

058 Фиолетовый соли (не йодиро

с морским оттенком ванной), 

072 Синий средний 
l
U стакана соды 

094 Изумрудный 

097 Ярко-зеленый 

106 Бронзовый 

124 Бургундский 

028 Ярко-алый 

030 Огненно-красный 2 столовые 

068 Бирюзовый ложки краски, 

071 Морская волна 2 стакана соли, 

076 Кобальт синий V4 стакана соды 

086 Зеленый 

126 Розово-коричневый 

078 Темно-синий 4 столовые лож

128 Черный теплый ки краски, 3 ста

150 Черный блестящий кана (нейодиро 

ванной)соли, 

Уз стакана соды 

Очень важно, чтобы раствор с краской полностью 

покрывал ткань. Ткань должна свободно перемещать-
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ся в растворе с краской, так как от этого зависит рав

номерная окраска. Однако большим количество воды 

можно слишком разбавить краску, получив более свет

лые цвета, чем задумывалось. 



ОФОРМЛЕНИЕ ТКАНЕЙ 

СПОСОБОМ ФОТОПЕЧАТИ 

Приготовление технической 
и производственной калек 

С рисунка обычно снимают техническую кальку. 

Для каждого рисунка, предназначенного для прямой 

или вытравной печати, независимо от числа цветов 

в рисунке делают одну техническую кальку в строгом 

соответствии с размерами изделия. 

Технический рисунок должен быть выполнен с 

тщательной прорисовкой элементов с учетом особен

ностей технологии фотопечати сетчатыми шаблонами 

(в том случае, если утвержденный к производству ри

сунок сделан в строгом соответствии с размерами из

делия и тщательной прорисовкой, то можно обойтись 

без технической кальки). Далее с технической каль

ки или рисунка снимают производственные кальки в 

полный размер рисунка, отдельная калька — на каж

дый цвет. 

Снимаемый с рисунка тот или иной цвет на произ

водственной кальке закрашивают специальной све

топроницаемой краской, которую готовят по следую

щему рецепту: 
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Голландская сажа 

Паста рельефная черная 

Лак битумный 

Скипидар 

Ю г 

20 г 

40 г 

5-10 капель 

Приготовление фотошаблона 

Изготовление рамы для шаблона. Раму изготовля

ют из сухого выдержанного дерева (ель, сосна) в соот

ветствии с размером изделия и рисунка. 

При ручном способе фотопечати применяются лег

кие шаблоны, обладающие сопротивлением к дефор

мации. В целях предохранения от коробления и пе

рекосов углы шаблонных рам обычно укрепляют 

металлическими угольниками, а деревянную часть 

пропитывают олифой, которая предохраняет от вла

ги при частых промывках шаблонов. Лучше всего 

требованиям необходимой жесткости отвечают шаб

лонные рамы, изготовленные из дюралюминиевого 

уголка с деревянной прокладкой. 

Раму кладут на стол. Берут шелковое или капро

новое сито, предварительно очищенное от возможных 

жирных пятен или грязи смесью нашатырного спир

та и спирта-ректификата с горячей водой, и внатяж

ку подкладывают под рейку, утапливаемую в паз шаб

лонной рамы. Рейку прибивают к брусу рамы. Затем 

под рейку в брус рамы заправляют вторую, перпенди

кулярную, сторону отрезка сита, туго натягивают од

новременно обе оставшиеся стороны отрезка сита, за

правляют их под планку и прибивают, 

Натяжка сита. Нити основы и утка сита распола

гают строго под прямым углом параллельно сторонам 

рамы шаблона. Этим достигается лучшая равномер-
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ность и необходимая, так называемая, перпендику

лярная жесткость натяжки. 

Сито на раме закрепляют вручную высокосортны

ми 12-15-миллиметровыми воронеными или никели

рованными гвоздями. При натяжке занято 3 челове

ка одновременно, время натяжки 3-4 мин. 

Применяется и полумеханизированный способ на

тяжки сита с приклейкой его. На стол без крышки (рис. 

8) кладут раму шаблона. Приготовленный отрезок сита 

накалывают одновременно с четырех сторон на иглы 

(1), расположенные на расстоянии 15 мм друг от друга 

на натяжных трубках (2). Затем сито смачивают из 

пульверизирующего устройства и при помощи рукоят

ки (7) растягивают равномерно во все стороны, сохра

няя необходимое перпендикулярное расположение 

нитей основы и утка. После натяжки сито приклеива

ют к раме шаблона специальным составом пластмассы 

(при помощи горячего утюга) или лаком, приготовлен

ным из перхлорвиниловой смолы. 

Номер сита подбирают в зависимости от характера 

рисунка: для рисунка с тонкими линиями — высокие 

номера (выше 51) для прочих — более низкие (от 30). 

Лакировка сита. В процессе эксплуатации фото

шаблон испытывает действие горячей и холодной 

воды, щелочей, кислот и усиленных трений резиновой 

или деревянной ракли при накате рисунка. 

Для повышения износоустойчивости поверхность 

сита в большинстве случаев покрывают перхлорвини-

ловым лаком, для приготовления которого 1,5-2 кг 

перхлорвиниловой смолы растворяют при помешива

нии в 10 л бутил ацетата и оставляют на сутки. 

Для подцвечивания лака применяется основной 

краситель, предварительно растворенный в спирте 
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Рис. 8. Схема устройства натяжного стола: 1 — иглы; 2 — 
натяжная трубка; 3 — скелетная крышка стола; 4 — стопор
ная собачка; 5 — малая шестерня; 6 — большая шестерня; 
7 — рукоятка 

и отфильтрованный. Подцветка лака дает возмож

ность определить качество промывки сита при прояв

лении фотошаблона. 

Поверхность сита равномерно покрывают лаком 

при помощи широкой плоской кисти (флейца). Рама 

должна находиться в горизонтальном положении. 



Оформление тканей 

Более высокую производительность и лучшее каче

ство покрытия дает применение специального желоб

ка (рис 9). В желобок, одна рабочая сторона которого 

имеет ровный край — накатное жало (6), заливают лак 

(4). Накатное жало прижимают к поверхности сита (5) 

и движением снизу вверх по наклонной плоскости 

сита наносят лак. При этом желобок не должен касать-

Рис. 9. Схема устройства и применения желобка: 1 — ла
ковая поверхность; 2 — боковая крышка; 3 — поперечный раз
рез деревянного желобка; 4 — лак или эмульсия; 5 — поверх
ность сита; 6 — накатное жало; 7 — рама шаблона 
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ся рамы шаблона. Покрытая лаком поверхность (1) 

должна быть больше размера рисунка. После высы

хания к краям шаблона с обеих сторон приклеивают 

тем же лаком обрезки старого сита. 

Поверхность сита покрывают лаком 4-5 раз. Вна

чале сито покрывают лаком один раз, затем просуши

вают при 30 °С в течение 45 мин, покрывают еще два 

раза, подсушивают при этой же температуре такое же 

время и снова покрывают два раза. 

После пятикратного покрытия поверхность сита 

тщательно протирают порошком пемзы и промывают 

горячей водой с помощью щетки. Промывка сита слу

жит одновременно и для снятия статического элект

ричества, образующегося при трении. 

Нанесение на сито светочувствительной эмульсии. 

Промытый и просушенный в естественных условиях 

шаблон пригоден к нанесению светочувствительной 

эмульсии, которую готовят по следующему рецепту. 

Фотожелатин 90-100 г 

Двухромовокислый аммоний 40-50 г 

Сульфат бария 50 г 

Аммиак 40% -ный 50-60 мл 

Спирт технический 30-50 мл 

Вода 700 мл 

Для получения эмульсии фотожелатин замачива

ют в воде в течение 5-6 ч, далее, чтобы он растворил

ся, его нагревают на водяной бане при постоянном 

помешивании до 40-45 °С. Светочувствительную до

бавку приготовляют отдельно. Двухромовокислый 

аммоний вначале размельчают, а затем, помешивая, 

растворяют в воде. Перед нанесением эмульсии на 

шаблон аммиак вливают в раствор двухромовокисло-

го аммония, при этом он из оранжевого становится 
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желтым. Полученный раствор смешивают с раство

ренным желатином, фильтруют через шелковое сито. 

Готовую светочувствительную эмульсию следует хра

нить в темном прохладном месте не более суток. Пе

ред применением эмульсию подогревают на водяной 

бане до 50 °С. 

Подогретую светочувствительную эмульсию нано

сят на поверхность сита, туго натянутого на раму, при 

помощи широкой кисти (флейца) ровным слоем, не 

допуская образования капель или затеков. Это необ

ходимо делать быстро, так как при охлаждении хром-

желатиновая эмульсия становится студенистой и не 

ложится ровным слоем. 

В процессе нанесения эмульсии на поверхность 

сита необходимо следить, чтобы в нее не попадал пе

сок, щетина от кисти, концы ниток и пыль, так как 

эти мельчайшие механические частицы в значитель

ной степени нарушают прочность хромжелатиновой 

пленки. 

Наиболее эффективен ускоренный способ нанесе

ния эмульсии при помощи желобка с применением 

искусственной подсушки. 

Наружную сторону шаблона (зачищенную, промы

тую и высушенную лаковую поверхность сита) покры

вают при помощи желобка эмульсией четыре раза сни

зу вверх. Затем переворачивают раму на 180° и снова 

движением желобка снизу вверх покрывают сито 

эмульсией четыре раза. После восьмикратного покры

тия эмульсией шаблон подсушивают в сушильной ка

мере в течение 45 мин при 30 °С в строго горизонталь

ном положении. 

После первой подсушки процесс покрытия шабло

на эмульсией в точности повторяется, а затем произ-
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водится окончательная сушка его в темной камере при 

30 °С в течение 1 часа. 

При нарушении горизонтального положения шаб

лона во время сушки могут образоваться подтеки или 

слой эмульсии на шаблоне получится различной тол

щины. Это неисправимый брак, так как различная 

толщина слоя эмульсии требует различной экспози

ции при фотографировании шаблона. Не допускается 

длительное (16-18 ч) нахождение шаблона в темной 

камере после фотографирования, а также сушка при 

температуре свыше 35 °С и относительной влажности 

свыше 70%. 

При этих условиях может произойти самозадубли-

вание светочувствительной хромжелатиновой эмуль

сии, т. е. неисправимый брак шаблона, даже при от

сутствии освещения. 

Световая экспозиция. Фотографирование рисунка 

с кальки на шаблон производят на экспозиционном 

столе (рис. 10), где на расстоянии 100 мм одна от дру

гой и 200 мм от нижней поверхности стекла установ

лены люминесцентные лампы типа ДС мощностью 

15 Вт. Эти лампы дают ровный сильный свет и выде

ляют минимальное количество тепла, благодаря чему 

зеркальное стекло не нагревается и не происходит 

преждевременного задубливания хромжелатина в 

шаблоне. 

Перед фотографированием на стекло экспозицион

ного стола наносят несколько капель вазелинового 

масла и растирают его рукой для лучшего прилегания 

кальки. 

Плотное прилегание (прижим) всей поверхности 

сита шаблона к кальке и стеклу обеспечивают следу

ющие способы: 



Рис. 10. Экспозиционный стол: 1 — выдвижная площадка 
с люминесцентным освещением; 2 — зеркальное стекло 

1) шаблон, наложенный на кальку, покрывают с 

внутренней стороны плотной тканью и насыпают ров

ный слой (толщиной 60-80 мм) промытого, просушен

ного и просеянного речного песка; 

2) мягкую листовую резину немного большего раз

мера, чем узор, кладут с внутренней стороны шабло

на, на резину — толстое зеркальное стекло, а на стек

ло — мешочки с крупным песком; 

3) применяют специальное устройство, в котором 

экспозиционное стекло вмонтировано в раму, повора

чивающуюся на осях стойки. (Прижим осуществля

ется с помощью вакуумного насоса, благодаря чему 

лист резины присасывается к стеклу.) 

Световая экспозиция зависит от толщины слоя 

эмульсии, характера рисунка, количества хромовых 

солей в эмульсии и силы источника света: при квар-
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цевых лампах она длится 4-5 мин, при люминесцент

ном освещении — 15-20 мин. 

Необходимо иметь в виду, что светочувствительная 

эмульсия фотошаблона восприимчива к свету только 

в сухом виде и почти нечувствительна в мокром. По

этому укладывание шаблона на светокопировальный 

стол, а также съем его после экспозиции должны про

изводиться в полутемном помещении. 

Проявление. По окончании световой экспозиции 

отключают люминесцентное освещение светокопиро

вального стола, снимают прижимной груз, смахива

ют с шаблона пыль, песчинки. Далее шаблон быстро 

кладут на дно квадратной ванны эмульсионным сло

ем вверх и смачивают его вначале теплой водой, а за

тем непрерывно поливают слабой струей горячей воды 

(до 60 °С). 

В местах рисунка, где не было доступа света при 

фотографировании через кальку, незасвеченная хром-

желатиновая эмульсия легко растворяется в горячей 

воде и смывается, образуя просветы в виде форм эле

ментов рисунка. 

Протирать шаблон рукой или тряпочкой во время 

проявления горячей водой нельзя, так как задублен-

ные места эмульсии несколько набухают в горячей 

воде, становятся мягкими, и контур рисунка может 

быть нарушен. Качество промывки можно определить 

по наибольшей насыщенности подкраски сита в мес

тах промывки — по сравнению с ними непромываемое 

задубленное место шаблона кажется матовым. 

После промывки шаблон сушат в естественных ус

ловиях производственного помещения в течение 24 ч, 

а затем удаляют лак в местах рисунка на специальном 

протирочном столе. 
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Удаление лака. На проявленный в горячей воде, 

промытый и хорошо высушенный шаблон со стороны, 

где нанесена фотоэмульсия (внешняя сторона шабло

на), кладут, плотно прижимая к ситу, компресс из тон

кой ткани, смоченной в бутилацетате, а поверх нее — 

клеенку, предохраняющую бутилацетат от испарения. 

Через промытые места рисунка, где нет слоя фото

эмульсии, бутилацетат попадает на лак, который при 

этом разбухает, размягчается и легко снимается с сита 

вместе с компрессом. Компресс держат 15-20 мин, пос

ле чего оставшуюся часть лака снимают, протирая сито 

через тонкую ткань сначала тампоном, смоченным в 

бутилацетате, а затем сухой фланелью до полного уда

ления лака с элементов рисунка на шаблоне. Это надо 

делать очень осторожно, иначе хромжелатиновый слой 

в набухшем состоянии может отделиться от сита и ла

ка и не сможет предохранять лак от проникания бутил-

ацетата в задубленных местах рисунка. Для полного 

удаления лака компресс накладывают 2-3 раза. 

После удаления с одной стороны сита эмульсии, а с 

другой — лака в этих местах шаблона образуются про

светы по форме элементов рисунка, которые легко 

пропускают печатную краску. 

В указанном способе фотоэмульсия выполняет под

собную роль, и поэтому ее удаляют, остается лишь лак. 

Этот способ лакировки шаблона в целях упрочнения его 

считается наилучшим. Поверхность, покрытая лаком, 

непроницаема для воды и печатной краски, устойчива 

к щелочам и кислотам и имеет необходимую эластич

ность. 

Удаление лака, а также дополнительная прочист

ка, проколы, заделка дефектов производятся на спе

циальном универсальном протирочном столе (рис. 11). 
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Стол имеет каркас и крышку с нижним вытяжным 

конусообразным отверстием (7), соединенным с вытяж

ной трубой (5). В конусе под матовым стеклом разме

щены осветительные лампы. С боков крышки стола 

имеются направляющие пазы, по которым перемеща

ется передвижная рама (6) с шаблоном (2). 

Над столом расположен прозрачный складной кол

пак (3) из органического стекла. В задней стенке есть 

боковая вытяжная щель. В обоих углах передней сто

роны стола имеются стопорные барашки (1), с помощью 

которых фиксируется требуемый наклон шаблона. 

При прочистке, заделке, проколах вентилятор от

ключают, колпак приподнимают и складывают в вер

тикальную плоскость на задней части стола. На пере

днюю часть стола выдвигают рамку, на которую кладут 

осматриваемый шаблон, и поворачивают ее на шарни

рах до требуемого угла наклона. 

Проверка рисунка шаблона на трафление. Каче

ство многоцветной печати во многом зависит от точ

ности трафления элементов рисунка одного цвета по 

отношению к другому в соответствии с образцом. 

Точность совпадения элементов рисунка определя

ют хорошей подгонкой по крестам производственных 

калек всех цветов рисунка, точной укладкой в размет

ках шаблона в процессе фотографирования на экспо

зиционном столе и точной расстановкой опорных кон

трольных точек на печатном столе при аккуратном 

накате рисунка без сдвига шаблона. 

Подгонка цветов производится на отдельном столе 

при помощи припороха подцвеченным тальком. Затем 

шаблоны нумеруют, то есть на раме шаблона ставят 

номер рисунка, порядковый номер комплекта, поря

док цветов буквами и вид ткани — буквой. 



Рис. 11. Протирочный стол с вентиляционным устрой
ством: 1 — стопорный барашек; 2 — шаблон; 3 — прозрачный 
колпак; 4 — боковая вытяжка; 5 — вытяжная труба; 6 — пе
редвижная рама с подсветом; 7 — вытяжное конусообразное 
отверстие 

Нанесение рисунка на ткань 

Вытравная печать. При этом способе печати на ок

рашенную в средние, темные и черные цвета ткань 

наносят состав, который разрушает краситель, и в ре-
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зультате на цветном фоне получается белый рисунок. 

Так как рисунок, нанесенный на ткань, может быть 

самым разнообразным и иногда очень сложным, от

крываются исключительно большие возможности для 

обогащения художественного оформления тканей как 

шелковых, так и хлопчатобумажных и вискозных. 

Вытравка бывает двух видов: восстановительная 

и окислительная. В качестве восстановителей исполь

зуется ронгалит, иногда оловянная соль, в качестве 

окислителей — хлорноватокислый натрий, иногда 

двухромовокислый натрий. 

Окраски не всеми прямыми красителями в одина

ковой степени поддаются вытравке и позволяют полу

чить чистую бель. 

Многие прямые красители дают окраски, которые 

легко вытравляются даже при незначительном содер

жании ронгалита в вытравном составе, окраски дру

гими красителями вытравляются только при повы

шенном содержании ронгалита. 

Некоторые красители дают устойчивые к ронгали

ту окраски, не вытравляющиеся, например прямой 

ярко-голубой светопрочный, прямой бирюзовый све

топрочный и ряд других. В соответствии с вытравля-

емостью окрасок тем или иным красителем подбира

ют рецепт печатной краски. Окраски, упрочненные 

закрепителем ДЦМ или солями меди, как правило, 

трудно вытравляются или совсем не поддаются вытрав

ке. Поэтому каждую партию гладкокрашеной ткани, 

предназначенной для вытравки, рекомендуется пред

варительно лабораторно исследовать и установить ми

нимальный расход ронгалита. Это делают следующим 

образом. Берут небольшой отрезок испытуемой ткани, 

наносят на него вытравной состав с минимальным ко-
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личеством ронгалита (50-100 г на 1 кг вытравного со

става). Образец хорошо просушивают и запаривают. 

Если вытравной состав дал хорошую бель, то всю 

партию этой ткани можно пускать под вытравную пе

чать. Если бель получилась недостаточно чистая, то 

количество ронгалита увеличивают. Только после по

лучения чистой бели ткань можно рекомендовать под 

вытравную печать. 

В том случае, если окраска упрочнена закрепите

лем ДЦМ, ее обрабатывают в растворе, содержащем 2-

3 г серной кислоты удельного веса 1,84 на 1л воды, 

при температуре 50°С. После этого ткань прополаски

вают в воде до полного удаления кислоты, сушат и пус

кают под вытравную печать. Приведем рецептуры 

вытравного состава. 

Нейтральная вытравка для тканей, окрашен

ных легковытравляемыми красителями 

Ронгалит 50-150 г 

Глицерин 10-12 мл 

Загустка 940-830 г 

Щелочная вытравка для тканей, окрашенных 

средневытравляемыми красителями 

Ронгалит 150-250 г 

Поташ 50 г 

Вода 90 мл 

Глицерин 10 мл 

Загустка 700-600 г 

Щелочная вытравка для тканей, окрашенных 

трудновытравляемыми красителями 

Ронгалит 250-350 г 

Поташ 80 г 

Вода 100 мл 
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Лейкотроп В 50 г 

Антрахинон 30% 

(паста с глицерином) 20 г 

Загустка 500-400 г 

В загустку, подогретую до температуры 40-50 °С, 

вводят измельченный ронгалит, перемешивают и при 

этой температуре доводят до полного растворения рон

галита. В загустку с ронгалитом добавляют остальные 

необходимые компоненты, хорошо перемешивают и 

процеживают через ткань или сито. 

Ронгалит предварительно мелко измельчают для 

вытравных составов, так как хороший результат по

лучается лишь при полном растворении ронгалита в 

загустке. 

Напечатанные изделия необходимо хорошо просу

шить при температуре 50-60°С. Ткань с рисунком, 

напечатанным вытравным составом, запаривают в за

парных аппаратах различных систем при температу

ре 101-102 °С в течение 20 мин. После этого ткани про

мывают до полного удаления состава. 

Прямая печать на столах с подогреваемой повер

хностью. Работа на горячих столах наиболее произво

дительна. На таких столах не нужна подкладочная 

ткань, краска не растекается в контурах рисунка, и 

при печатании рисунка возможно наложение краски 

на краску. Наиболее удобным является 13-метровый 

стол с электроподогревом (рис. 12). Стол состоит из ме

таллического каркаса (1), деревянного настила (4), 

двух товарных коробов (2), расположенных на концах 

стола, и двух направляющих роликов (3). 

Крышку стола засыпают слоем песка (5) высотою 

30 мм и тщательно разравнивают его. На это основа

ние укладывают два слоя асбеста толщиной 3 мм. На 



Рис. 12. Устройство печатного стола с электроподогревом 
(в разрезе): 1— металлический каркас; 2 — товарный короб; 
3 — направляющий ролик; 4 — деревянный настил; 5 — кси
лолитовая подушка или песок; 6 — асбест; 7 — сухая гипсо
вая штукатурка или песок; 8 — серошинельное сукно; 9 — 
клеенка или дерматин; 10 — нихромовая проволока 

ролики, укрепленные по краям стола на гвоздях, на

тягивают нихромовую проволоку сечением 0,8 мм. 

Поверх уложенной секциями проволоки помещают 

еще один слой асбеста, вновь засыпают слоем песка 

толщиной 20 мм, разравнивают его при помощи спе

циальной линейки и снова покрывают слоем асбеста. 

Затем последовательно натягивают слой шинельного 

сукна или два слоя фланели (8) и один слой клеенки 

или дерматина (9). 

Поверхность стола должна быть ровной, гладкой, 

слегка пружинящей. Бугорки, провалы, перекосы и 

другие дефекты поверхности стола не допускаются. 

Электроустановка мощностью 14 кВт обеспечива

ет нагрев поверхности стола до температуры 30-80 °С. 

Для удобства ремонта электроустановка разделена на 
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13 секции. Схема расположения проволоки в секции 

показана на рис. 13, а, схема подключения секций — 

на рис. 13,6. Температура поверхности стола регули

руется автоматически с помощью устройства, схема 

которого показана на рис. 13, в. 

Работа при заданной температуре обеспечивает 

высокое качество отпечатка рисунка, при ней исклю

чена пересушка ткани и краски, а также необходи

мость подсушки напечатаной ткани. Размеры стола 

следующие: 

длина 13 м 

ширина 1,7 м 

высота 0,9 м 

Рис. 13. Электроустановка для нагрева поверхности сто
ла: а — схема расположения нихрома в секции; б — схема под
ключения секций; в — схема устройства автоматического ре
гулирования температуры поверхности стола 
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При работе на столе с электроподогревом один шаб

лон обслуживают две работницы. Вначале ткань бу

лавками накалывают на клеенчатую поверхность сто

ла. Булавки должны иметь пластмассовую головку, 

предохраняющую шаблон от возможной порчи. Далее 

наладчик передвигает и устанавливает по всей длине 

стола зажимы фиксаторов соответственно размеру 

изделия и дополнительно проверяет трафление (точ

ность совпадения) всех цветных проходов рисунков 

печатной краской на бумаге. Рисунок наносят через 

один отпечаток, чтобы могла подсохнуть краска. По 

окончании наката первого цвета рисунка шаблон с 

остатком печатной краски убирают на наклонную 

плоскость стеллажа, расположенного на некотором 

расстоянии от конца стола (рис. 14). Затем берут шаб

лон второго порядкового цвета со стеллажа с залитой 

в него краской и раклей. Так же меняются остальные 

шаблоны заданных цветов рисунка. Накат одного из

делия всеми цветами продолжается от 1 до 1,5 мин. 

Накат производится на клеенке без применения под

кладочной ткани. 

Рис. 14. Печатный стол с электроподогревом и стеллаж для 
шаблонов: 1 — товарный короб; 2 — клеенчатая поверхность 
стола; 3 — металлический каркас стола; 4 — печатная крас
ка; 5 — стеллаж; 6 — фотошаблон с краской и раклей; 7 — 
ящики для подсобных материалов 
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Клеенку меняют один раз в месяц, так как на ней 

оказывается большое количество булавочных проко

лов. Горячие столы моют водой 1-2 раза в день (в сере

дине и в конце работы) при печати на редких, легких 

тканях (газ, капрон и другие) и один раз при печати на 

тканях типа поплин, штапель и т. д. 

Печать на трехплоскостном поворотном столе с 

механическим приводом. Эксплуатация трехплоско-

стного поворотного печатного стола в производстве 

штучных изделий, оформленных способом фотопеча

ти, началась сравнительно недавно. Этот стол (рис. 15) 

Рис. 15. Устройство трехплоскостного поворотного стола: 
1 — короб; 2 — фиксатор; 3 — рельс; 4 — передвижная карет
ка с шаблоном; 5 — поверхность печатного стола; 6 — продоль
ный деревянный брус стола; 7 — ролик; 8 — кольца (пять штук 
на расстоянии 20 м); 9 — обогревательные трубы; 10 — поста
мент; 11 — редуктор 
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сконструирован ленинградскими изобретателями в 

1963 г. 

Стол разборный прост в изготовлении. Металли

ческий каркас стола состоит из отдельных ферм дли

ной 4000-4500 мм и шириной 990 мм, соединенных 

между собой при помощи косынок и болтов. Короб сто

ла обшит фанерой. Стол поворачивается на роликах 

(7), установленных на срезанных углах треугольной 

конструкции. Ролики перемещаются по металличес

ким кольцам (8), закрепленным на стойках. На обоих 

концах каждой плоскости стола имеются планки для 

зажима ткани и ящики, в которые складывают остат

ки не наколотой на стол ткани. 

Порядок работы на столе следующий. Вначале 

накладывают чехол и ткань поочередно на все три 

плоскости стола. Лишнюю ткань не срезают, а укла

дывают в ящик на конце стола. После установки рап-

портных упоров начинают печатать. Рисунок наносят 

на ткань при помощи сетчатого шаблона и передвиж

ной каретки (4) системы Перепелкина. Каретку пере

мещают по рельсам (3), закрепленным на стойках по 

всей длине стола, и останавливают на заранее расстав

ленных контрольных упорах. 

Поворот стола производится с помощью электро

двигателя и редукторной передачи, расположенной 

в средней части стола. При этом плоскость стола с раз

рисованной тканью поступает в сушильную камеру, 

обогреваемую трубами (9). На место плоскости стола 

с напечатанной тканью устанавливают плоскость сто

ла с тканью, подготовленной к печати. 

Технические данные стола 

Мощность электродвигателя, кВт 1 

Скорость поворота стола, об. /мин 2,5 
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Продолжительность поворота, сек: 

на 120° 

на полный оборот 

Размеры рабочей части, м: 

длина 

ширина 

Габариты стола, м: 

длина 

ширина 

23,6 

1,55 

1,25 

20 

1Д 

8 

24 

высота 
Поворотный стол имеет много положительных сто

рон: 

1) он занимает в три раза меньшую производствен

ную площадь в сравнении со стационарными столами 

той же длины; 

2) печать производится на длинных кусках ткани 

без предварительного раскроя ее на штучные изделия; 

3) холодная или теплая поверхность стола позво

ляет применять прямую, вытравную печать и любые 

виды красителей; 

4) стол имеет обогревательные камеры, внутри ко

торых перемещается горячий воздух при помощи вен

тилятора и обогревательных труб. Он значительно 

проще по устройству и надежнее в эксплуатации, чем 

столы с электрообогревом или подъемно-калорифер

ным устройством. 

Недостаток этого стола — плохая теплоизоляция 

его с той стороны, где находится работница. Кроме 

того, производительность труда при работе за таким 

столом не достигла пока высокого уровня. 

Вытравная печать на 25-метровых холодных мяг

ких столах. Набивку рисунка на ткань осуществляют 

на мягком печатном столе, обтянутом двумя слоями 
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ватина, слоем сукна, слоем бязи — чехлом, который 

меняют каждую смену. Прокат краски производят 

через сетчатый шаблон облегченного типа (рис. 16, а) 

при помощи деревянной ракли (рис. 16, б). Благодаря 

применению облегченного типа шаблона и ракли, 

набивка рисунка по каждому цвету осуществляется 

одним человеком. 

Сначала ткань натягивают за концы, которые при

калывают булавками. Затем ткань накалывают по обе

им кромкам вдоль всего стола на расстоянии 5-7 или 

10-12 см друг от друга в зависимости от характера 

рисунка. Рисунки строгих графических форм требу

ют более частой наколки ткани по кромкам, а также 

в 3-4 местах поперек полотна. 

После проведения подготовительных работ присту

пают к накату рисунка. Первый шаблон (обычно чер

ный цвет контура всего рисунка) накатывают подряд, 

без пропусков, а через 3-4 прохода накладывают шаб

лон второго заданного цвета, затем третий и т. д. 

Легкий шаблон из сухого елового дерева от одного 

отпечатка к другому свободно переносит один накат

чик. 

При вытравной печати по цветному фону кубовы

ми красителями накатчики идут один за другим, не 

дожидаясь просушки очередного цвета, так как цвет 

при этом не смазывается. Этот метод позволяет сокра

тить время на подсушку и тем самым повышает про

изводительность труда. 

Замена чехла (подкладочной ткани) под штапель

ную печатную ткань производится 1-2 раза в рабочую 

смену, под капроновую ткань — 3-4 раза. 

Печатание осуществляется бригадным способом. 

Бригада, состоящая из 11 человек, одновременно обслу-
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Рис. 16. Приспособления для проката краски: а — сетча
тый фотошаблон; 1 — еловый брус; 2 — ручка; 3 — регулиро
вочный винт; 4 — упор; 5 — направляющая полоса; б — дере
вянная ракля; 1 — опорная шпилька; 2 — деревянная часть; 
3 — жало (накатная часть) 



Оформление тканей 

живает три печатных стола длиной по 25 м, поочеред

но выполняя печатание рисунка, накалывание ткани 

на печатном столе, съем ее со стола, прикрепление к 

трубкам, подъем на просушку, съем после сушки и т. д. 

Бригадный способ отличается интенсивностью, 

благодаря рациональному маршруту. Как показано на 

рис. 17, в положении I на 1-м столе производят печа

тание рисунка на ткани поочередно всеми цветами без 

пропуска отпечатка. На 2-м столе в это время накалы

вают ткань перед печатанием, а с 3-го снимают ткань 

с нанесенным рисунком и прикрепляют ее к подвес

ной сушильной линии. 

Рис. 17. Маршрутная карта накатчиков 
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В момент, когда первый рабочий с шаблоном пер

вого цвета заканчивает печатание рисунка и подходит 

к концу 1-го стола, 2-й стол уже подготовлен к печа

ти, а на 3-м — заканчивают накалывание ткани. 

Затем бригада переходит в положение II, то есть ра

бочие с 1-го стола переходят на 2-й, со 2-го — на 3-й, а с 

3_го — снова на 1-й стол. 

В момент, когда первый рабочий с шаблоном пер

вого цвета подходит к концу 2-го стола, члены брига

ды меняются местами и переходят в положение III 

и так далее, как показано на схеме. Способ работы на 

25-метровых столах при рациональном маршруте и с 

применением легких шаблонов, обслуживаемых од

ним человеком, без предварительного подсушивания 

отпечатка очередного цвета рисунка удобен при вы

травной печати кубовыми красителями. При этом 

достигается высокая производительность труда накат

чиков и отличное качество продукции. Однако эти сто

лы занимают много производственной площади и не 

позволяют производить прямую печать, так как боль

шое количество печатной краски в рисунках, выпол

няемых по светлому фону, на холодных столах не ус

певает подсыхать. 

Подсушка ткани на подвесной сушильной линии. 

Так как здесь нет подогрева, после наката рисунка на 

25-метровых столах печатную ткань подсушивают на 

подвесной сушильной линии (рис. 18), основой кото

рой является дюралюминиевая трубка, равная длине 

стола. На трубку надеты кольца с прищепками. На

печатанную ткань прищепками прикрепляют к трубе 

и поднимают над столом, где имеется вентиляционно-

калориферное устройство. 



Рис. 18. Устройство подвесной сушильной линии: 1 — пе
чатное полотно; 2 — прищепки; 3 — тросы; 4 — подъемные 
шнуры; 5 — перекидные ролики; 6 — вал от электромотора; 
7 — трос со скобами; 8 — скоба; 9 — крючок 

От каждой трубки печатного стола через систему 

роликов перекинуты подъемные шнуры (4), распо

ложенные вдоль линии на расстоянии 3 м один от дру

гого и прикрепленные к общему тросу. В конце линии 

трос огибает направляющий ролик и опускается до 
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места зацепления крючка (9) на скобу (8), помещен

ную на горизонтально закрепленном тросе, натянутом 

вдоль стены против каждой трубки. 

В указанном положении линия с тканью поднята 

и закреплена. Нижний конец троса обвивает вращаю

щийся от мотора вал (6), образуя свободную петлю, 

и свисает в свободном состоянии. При подъеме линии 

работница лишь поддерживает конец троса, слегка 

натягивая его до фиксации линии. 

Вспомогательные операции фотопечати. К вспо

могательным операциям относится промывка шабло

нов, раклей и ведер, правка раклей и транспортиров

ка шаблонов. 

Промывка шаблонов, раклей и ведер производит

ся в специальной моечной камере (рис. 19), в которой 

имеются отделения для промывки шаблонов (3), ве

дер (4) и раклей (5). Промывка производится водой 

при температуре 30-40 °С, подаваемой через трубу 

и систему перфорированных трубок. 

Преимущество описанного устройства состоит в 

том, что промывка в нем осуществляется автоматичес

ки в закрытой камере, из которой пар, вода и грязь не 

попадают на рабочие места производственного поме

щения. 

Правка раклей необходима, так как от состояния 

рабочей части ракли во многом зависит качество на

несения печатной краски на ткань. 

Рабочая часть ракли — жало (деревянная, резино

вая или пластмассовая) — должна быть идеально ров

ной, без каких-либо искривлений и зазубрин. Перио

дически ракли должны подвергаться проверке и правке 

с заточкой на ровной наждачной поверхности. При на

ложении ракли на гладкую поверхность зеркального 



Рис. 19. Закрытая моечная камера: 1 — каточки; 2 — на
правляющие прутики; 3 — фотошаблоны; 4 — отделение для 
мойки ведер; 5 — отделение для мойки раклей 

стекла между жалом ракли и стеклом не должно быть 

просвета. 

Правку раклей удобно производить на специаль

ном станке (рис. 20), в котором наждачное полотно (2) 

в виде бесконечной ленты конвейера (3) на столе при

водится в движение от электродвигателя (4) при на

жиме на пусковую кнопку (5) . 
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Натяжение наждачного полотна регулируют с по

мощью винтового механизма (1) вручную. Неподвиж

ную раклю рабочей частью прижимают к полотну и за

тачивают. Формы заточки раклей показаны на рис. 21. 

Транспортировка шаблонов. Для транспортиров

ки и временного хранения шаблонов удобно приме

нять металлическую тележку на резиновом ходу. Кар

кас тележки (рис. 22), изготовленный из уголкового 

железа 30x30 мм, разделен на ячейки металлически

ми прутками сечением б мм. Каждая ячейка предназ

начена для одного шаблона. Перевозят тележку за 

рукоятку. 

Тележка легка, обладает большой маневреннос

тью. Благодаря антикоррозийному покрытию, ее мож

но промывать. 



Рис. 21. Формы заточки раклей 

Рис. 22. Тележка для перевозки шаблонов 

Запаривание печатной ткани 

Хороший результат дает запаривание в небольших 

котлах системы инженера Зубовича (рис. 23), изготов

ляемых Рижским заводом нестандартных машин. 
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Рис. 23. Устройство запарного котла системы инженера Зу-
бовича: 1 — печатная ткань с прокладкой; 2 — дырчатая ка
тушка; 3 — внутренний кожух котла; 4 — корпус котла; 5 — 
крышка котла; 6 — конусный предохранительный зонт; 7 — 
полая цапфа 

Особенно удобно в этом котле производить запари

вание ткани с вытравной печатью кубовыми красите

лями, так как для нее здесь достигается необходимое 

отсутствие кислорода, а пар, проходя через рубашку, 
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поступает в камеру достаточно увлажненным. Запари

вание производится при температуре 102-104 °С в те

чение 15-20 мин с учетом времени, затрачиваемого на 

подготовку котла. 

Перед запаркой печатную ткань сшивают по захо

дам в жгуты примерно по 96 платков (с раппортом 

71 см) на швейной машине 22 класса. Затем ткань на

матывают на запарную катушку (в количестве при

мерно 192 платка с прокладкой простыни) на механи

ческом перемоточном станке системы инженера Витола 

(рис. 24). Чтобы не образовались належки, ткань на

матывают вместе с прокладочным полотном. 

До накатки печатной ткани и после нее поверх на

катывают еще 4-5 слоев подкладки. 

Технические данные станка 

Скорость наматывания, м/мин 25-30 

Число одновременно наматываемых 

катушек в машине 1 шт 

Длина сдвоенной печатной 

и подкладочной ткани, м 200 

Время, полной намотки, мин 7 

Габаритные размеры станка, мм: 

Перед загрузкой котел прогревают. Затем подно

сят к нему запарную катушку с намотанной на ней 

тканью, открывают крышку и устанавливают катуш

ку в котел, повернутый для этого в горизонтальное 

положение. 

При установке катушки с тканью в котел необхо

димо следить, чтобы нижняя втулка катушки точно 

Длина 

Ширина 

Высота 

Вес, кг 

1785 

890 

1750 

219 
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Рис. 24. Схема наматывания ткани на запарную катушку 
на механическом станке инженера Витола: 1 — печатная 
ткань; 2 — расправитель печатной ткани; 3 — расправитель 
сдвоенной ткани; 4 — запарная катушка; 5 — подкладочная 
ткань 

входила в выхлопную муфту в днище котла. Затем 

крышку завинчивают и котел переводят в вертикаль

ное положение. Для облегчения подъема котла в ра-
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бочее положение используется блок с противовесом, 

вмонтированный в стену. Далее открывают вентиль 

и кран спуска конденсата и пускают пар под давлени

ем не ниже 2 атм. Продувка котла продолжается 

2 мин, после чего оба крана закрывают. 

Поступающий пар проникает в ткань, накатанную 

на дырчатую катушку, вытесняя воздух. 

Котел универсален, его можно применять как для 

продолжительного запаривания нанесенных на ткань 

хромовых красителей, так и для кратковременного 

запаривания кубовых красителей и ткани, оформлен

ной вытравной печатью. 

При вытравной набивке и кубовых красителях 

выхлопной вентиль перекрывают наполовину и пода

чу пара регулируют так, чтобы давление в котле под

держивалось до 0,2 атм. При запаривании хромовых 

красителей выхлопной вентиль почти полностью зак

рыт, и давление поддерживается до 0,8 атм. Время от 

времени из котла спускают конденсат. 

Продолжительность запаривания протравных кра

сителей составляет 50-60 мин, кубовых — 5-7 мин. 

В котел одновременно загружают до 160 м печатной 

ткани. 

Во время запаривания производится подготовка 

следующей партии — наматывание ткани на вторую 

запасную катушку. Загрузка и выгрузка продолжает

ся 5-10 мин. Производительность запарного котла за 

7 ч при хромовых красителях — до 1000 м, а при выт

равке — до 4000 м печатной ткани. 

Для размотки печатной ткани и подкладочного по

лотна после запарки в котле системы инженера Зубо-

вича удобнее всего использовать полуавтомат (электри

ческий каландр) системы инженера Лутрина (рис. 25). 
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Технические данные каландра 

Скорость движения ткани, м/мин 34 

Производительность за 7 ч, шт. 12000 

Габаритные размеры, мм: 

Длина 1205 

Ширина 905 

Высота 896 

Вес, кг 140 

Печатное полотно разматывается с запарной ка

тушки и одновременно отделяется от подкладочного 

полотна, которое разглаживается при помощи при

жимных каточков и подсушивается, проходя над 

электрическим сушильным устройством. 

Запаривание печатной ткани в камере с выдвиж

ной этажеркой. Каждый рисунок захода тканей из 

натурального шелка и капрона перекрывают с обеих 

Рис. 25. Схема заправки электрического каландра (автор 
конструкции инженер Лутрин): 1 — печатная ткань; 2 — под
кладочная ткань; 3 — запарная катушка; 4 — электросушил
ка; 5 — прижимные каточки; 6 — подкладочная ткань 
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сторон заранее нарезанной бумагой определенного 

размера (рис. 26). 

Переложенные бумагой заходы перегибают попо

лам и в местах кромок (4) сшивают, оставляя петлю 

(3) для подвешивания каждого захода на одну палоч

ку (5). Далее палочки с печатной тканью загружают 

на выдвижную тележку-этажерку, которую, передви

гая по рельсам, устанавливают в запарную камеру. 

Рис. 26. Схема прокладки бумаги по заходам ткани и под
вешивание ткани на палочки: 1 — листы бумаги; 2 — печат
ная ткань; 3 — петли; 4 — места прошивки; 5 — завесная па
лочка 
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Печатные изделия из штапельных и хлопчатобу

мажных тканей завешивают в камеру без бумажной 

прокладки. 

Перед запариванием изделий необходимо делать 

продувку камеры с целью удаления оставшейся ще

лочной или кислой среды. 

Изделия, напечатанные активными красителями 

или кислотно-хромовыми, запаривают в течение 90 мин 

при температуре 102-104 °С и давлении 0,5 атм. В за

висимости от объема камеры в нее завешивают одно

временно от 600 до 1000 шт. изделий (платков). 

Во избежание несвоевременного разложения рон

галита изделия, оформленные вытравной печатью и 

печатью кубовыми красителями, следует запаривать 

сразу после просушки. Печатные изделия, оформлен

ные любыми другими красителями, запаривают в те

чение одного рабочего дня, оставлять их на следующий 

день не рекомендуется. 

После запаривания ткань вручную освобождают от 

бумаги, палочек, ниток и направляют на промывку. 

Режим запаривания изделий. Режим запаривания 

изделий зависит от вида ткани и красителя. Он при

веден в табл.1. 

Промывка печатной ткани 

В результате промывки, благодаря удалению загу-

стки, ткань становится мягкой. Значительно увели

чивается яркость красок, чистота бели при вытравке, 

чистота фона, особенно белого при прямой набивке, 

а также прочность красок. 

Режим промывки зависит* в основном, от вида пе

чати, прочности фона гладкого крашения и прочное-
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ти нанесенных в процессе печати красок (табл. 2). При 

промывке натурального шелка следует учитывать, что 

повышенная щелочность может повлечь за собой 

разрушение фиброина. Для увеличения прочности ок

расок ткани из искусственного шелка обрабатывают 

закрепителями ДЦУ или ДЦМ в количестве от 2,5 до 

5 г/л в присутствии 1 г/л 100% -ной уксусной кисло

ты при 50-65 °С в течение 30 мин. 

Промывку рекомендуется производить в жгутовых 

механических барках открытого типа (рис. 27). В этих 

машинах ткань обрабатывается в виде свободного не

натянутого жгута. Каждый кусок ткани от 40 до 70 м 

из партии в 8-11 кусков (в зависимости от количества 

и интенсивности нанесенного красителя) заправляют 

на расположенный над баркой медленно вращающий

ся (30 об./мин) барабан-эллипс (6) и сшивают конца

ми в бесконечную ленту (3) — жгут. 

Куски должны быть сшиты стачным швом без про

пусков лицевыми сторонами внутрь и совпадать по 

кромкам. Эллипс при своем вращении увлекает жгут 

ткани из барки и кладет сходящую с него часть жгута 

обратно в барку. 

Благодаря овальной форме эллипса, сходящая с 

него ткань получает возвратно-поступательное движе

ние и укладывается в барке складками, что уменьша

ет опасность ее спутывания. Увлекаемая эллипсом 

ткань поддерживается направляющим роликом (4). 

Чтобы жгуты ткани не спутались между собой, они 

разделяются пальцами жгуторазделителя или гребен

ки (1). Гребенка при помощи шарнирного механизма 

может поворачиваться на некоторый угол. При этом 

специальный механизм останавливает машину, если 

жгут ткани запутывается. 
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Барка (7) изготовлена из дерева, с внутренней сто

роны выложена керамической плиткой или листами 

нержавеющей стали. Барка разделена дырчатой пере

городкой (9) на отделения — большое (8) и малое (10). 

Большое отделение предназначено для ткани, в малом 

отделении предусмотрены: спусковое отверстие, труб

ка для обогрева острым паром и водопроводный кран. 
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Рабочие растворы добавляют в малое отделение бар

ки и хорошо размешивают мешалкой. 

По окончании промывки и закрепления жгуты 

ткани выбирают на решетку, располагающуюся на 

бортах барки, укладывают по два куска в чистые па

русиновые мешки и отжимают в центрифугах. 

В неотжатой ткани в зависимости от ее структуры 

и природы волокна содержится около 200% влаги по 

отношению к воздушно-сухому весу материала. 

Влажность бывает трех видов: поверхностно-обво

лакивающая, гигроскопическая и капиллярная. Пер

вая характеризуется поверхностным сцеплением с во

локнистым материалом и легко удаляется отжимом. 

Гигроскопическая влажность, физически присущая 

волокнистому материалу, удаляется только в процес

се сушки. На воздухе ткань снова получает свою гиг

роскопическую влажность. Капиллярная влажность 

содержится в порах волокна и мяжет быть удалена 

лишь путем перевода влаги в парообразное состояние 

при интенсивной сушке. 

Задача отжима заключается в том, чтобы из ткани 

была удалена вся поверхностно-обволакивающая вла

га и чтобы влага, остающаяся после отжима, состоя

ла только из гигроскопической и капиллярной. 

Удаление поверхностно-обволакивающей влаги из 

мокрой ткани перед ее сушкой производят путем от

жима в центрифугах. Промытое полотно (печатная 

ткань) в парусиновых мешках закладывают в корзи

ну центрифуги, закрывают крышку и включают при

вод. Через 10-20 мин в зависимости от емкости кор

зины центрифугу выключают и ткань выгружают на 

тележку, а затем перевозят на операцию сушки. Пос

ле отжима ткань обычно содержит 60-70% влаги от 
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ее веса в сухом состоянии. Основной рабочей деталью 

центрифуги является корзина, представляющая собой 

цилиндр с глухим дном, дырчатыми стенками и от

кидной крышкой. Корзина укреплена на валу, враща

ющемся от электрического мотора со скоростью око

ло 750 об./мин. Действием развивающейся при этом 

центробежной силы ткань прижимается к стенкам 

корзины, и вода выбрасывается через отверстия сте

нок. Корзина заключена в кожух, из которого вода 

через штуцер отводится в канализацию. Материалом 

для изготовления центрифуги служит медь или не

ржавеющая сталь. Чаще всего применяются центри

фуги емкостью от 30 до 60 кг. Производительность 

центрифуги 1250-1500 м ткани в час. 

Сушка и глажение ткани 

Сушка на сушильно-ширильных машинах. Печат

ные креповые ткани из натурального шелка, искусст

венных волокон и капрон отделывают (выравнивают 

перекосы ткани по утку, разглаживают и сушат) на 

укороченных сушильно-ширильных рамах. Предва

рительно ткань увлажняется паром в подпарочном 

устройстве машины, расположенном у входа ткани 

в сушильную машину. 

Проходящая через раму ткань удерживается при 

помощи клуппов (автоматически раскрывающихся 

зажимов), закрепленных на двух замкнутых движу

щихся в горизонтальной плоскости цепях. В случае 

необходимости производится выравнивание перекоса 

по утку, при этом одной из цепей сообщается большая 

скорость. С уходящей вперед цепью уходит вперед 

одна сторона ткани, вследствие чего нити утка стано-
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вятся перпендикулярно нитям основы, и перекос уст

раняется. Сушится ткань горячим воздухом, благода

ря чему после сушки она сохраняет гигроскопическую 

влажность и не теряет мягкости на ощупь. В зависи

мости от веса ткани и содержания в ней влаги скорость 

прохождения ткани через раму меняют в пределах от 

16 до 40 м в минуту. 

Креповая ткань, отделанная на сушильно-шириль-

ных машинах в условиях свободной усадки без давле

ния на ее поверхность, обладает хорошим креповым 

эффектом и приятным матовым блеском. 

Сушка на каландрах с сукном. Аппретированная 

в жале валов плюсовки (1) (рис. 28) ткань слегка под

сушивается на сушильном барабанчике (2) и через 

компенсатор (3) поступает на ширильную каретку (4) 

(пальмер). 

Рис. 28. Схема устройства и заправки каландра с сукном: 
1 — валы плюсовки; 2 — сушильный барабанчик; 3 — компен
сатор; 4 — ширильная каретка; 5 — ролики поддерживающие; 
6 — ролики натяжные; 7 — бесконечный ремень; 8 — сушиль
ный барабанчик; 9— бесконечное сукно; 10 — направляющие 
ролики; 11 — товарный валик; 12 — сушильный цилиндр 
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Ширильная каретка представляет собой два коле

са, установленных в вертикальной плоскости таким 

образом, что расстояние между колесами в месте по

ступления на них ткани меньше расстояния на выхо

де ткани. Кромка движущейся ткани, поступая на 

обод колеса, обтянутого резиной, прижимается к не

му бесконечным ремнем (7), движущимся по натяж

ным роликам (6). 

Удерживаемая за кромки ткань вследствие увели

чения расстояния между колесами подвергается ши-

рению до установленных размеров, при этом на ней 

выправляются складки и морщинки. 

Чтобы ткань не провисала, она поддерживается 

роликами (5), установленными между колесами ши-

рителя. После ширения ткань перемещается на ка

ландр с сукном. Основным рабочим органом каланд

ра является вращающийся цилиндр из нержавеющего 

металла диаметром 1,95-2 м, обогреваемый паром при 

давлении 2-3 атм. Поверхность цилиндра плотно ох

вачена сукном (9), которое, благодаря трению о ци

линдр, движется вместе с ним. Сукно сходит с цилин

дра и проходит на небольшой сушильный барабанчик 

(8), подсушивается и по направляющим роликам (10) 

снова поступает на цилиндр. Ткань через ролик, рас

положенный у свободной от сукна поверхности цилин

дра, направляется вниз и захватывается между сук

ном и цилиндром. Увлекаемая их движением ткань 

огибает цилиндр, высушивается, по направляющим 

роликам поступает на выходное устройство и накаты

вается на товарный валик. 

Ткань, отделанная на каландре с сукном, обладает 

характерной гладкостью и эластичностью на ощупь 

и приятным переливчатым блеском. Скорость про-
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хождения ткани через агрегат зависит от веса ткани 

и достигает 30-40 м в минуту. 

Наиболее удобен в эксплуатации каландр фирмы 

«Текстима». 

Отделанную и напечатанную ткань направляют на 

дальнейшую обработку, принятую для определенных 

видов полуфабрикатов. Так, при изготовлении штуч

ных изделий (платков, косынок и др.) напечатанную 

ткань разрезают на изделия, маркируют и упаковы

вают в коробки. 

Штапельные платки обычно «осыпают» по краям, 

т .е . удаляют часть нитей с краев ткани по основе и ут

ку, в результате чего образуется небольшая бахрома 

(1,2-1,5 см). Края платков, косынок из натурального 

шелка обшивается на машине оверлоком 81 или 51 клас

са шелковой ниткой, подобранной в тон изделия. Оста

ющиеся кончики нитей заделывают вручную при по

мощи трикотажной иглы. Края капроновых изделий 

оплавляют на обычных швейных машинах, на которых 

вместо иглы вмонтирована проволока из нихрома, на

греваемая электрическим током. Соприкасаясь с тка

нью, раскаленная проволока разрезает ее и оплавляет 

по краю. 

• 

Виды брака при печати по тканям 

При прямой печати. Браком является седина и не-

ровнота печати, крап и брызги, глухая и ненасыщен

ная печать, належка, нетрафление. 

Седина и неровнота печати получается в резуль

тате применения слишком густых печатных красок, 

недостаточной их гигроскопичности, недостатка крас

ки в шаблоне, от неравномерного продавливания крас-
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ки раклей (причиной этому может служить также не-

ровнота поверхности стола и плохая заточка ракли), 

от малого числа проводок раклей по шаблону, при пло

хо промытом сите шаблона, отчего в нем остаются за

битые засохшей краской ячейки, от наличия мелких 

складок на ткани, от применения недоваренной загу-

стки и т. п. 

Крап и брызги образуются при быстром отрыве 

шаблона от ткани, чаще всего тогда, когда краска 

жидкая или пенистая, а также из-за неисправности 

шаблона, повреждения защитного слоя. 

Бронзистость краски появляется при наличии 

неполного растворения красителя. 

Глухая, ненасыщенная печать получается при не

правильном приготовлении краски, недостатке краси

теля, преждевременном образовании пленки красите

ля и в том случае, когда появляются побочные вещества 

(выделение на поверхности загустителя). 

Належка образуется от соприкосновения ткани с 

неполностью высушенной печатной краской на дру

гих участках ткани, при работе на недостаточно чис

том столе. 

Нетрафление получается в результате плохого 

состояния печатных столов, деформации шаблонов 

и неточного изготовления калек при разложении на 

цвета. 

При вытравной печати. Браком считается непол

ная вытравка и недостаточно чистая бель. 

Неполная вытравка может происходить по следу

ющим причинам: из-за недостатка ронгалита в выт

равном составе, недостатка последнего в шаблоне, от 

применения слишком густого вытравного состава, 

а также от длительного хранения ткани, недостаточ-
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но высушенной перед запаркой, от сильного ее увлаж

нения и саморазогревания. 

Недостаточно чистая бель получается при печа

ти по тканям, окрашенным трудновытравляемыми 

красителями, или по плохо отбеленным окрашенным 

тканям (ткань в темные цвета на красильных фабри

ках часто красят без предварительной отбелки). 

Упрочнение окрасок 

Готовые изделия, оформленные различными вида

ми росписи, должны быть мягкими на ощупь, иметь 

чистую яркую и прочную окраску, не окрашивать 

мыльного раствора и ткань при стирке. Для того что

бы изделия отвечали этим требованиям, их необходи

мо после запаривания подвергнуть тщательной про

мывке. 

Изделия, изготовленные из натурального и искус

ственного шелка, промывают в растворе, содержащем 

2 г мыла на 1 л воды, при температуре 60-70 °С и мо

дуле ванны 1:20, 1:30. После обработки в мыльном 

растворе изделие надо хорошо прополоскать в теплой, 

а затем в холодной воде. Чтобы натуральный шелк 

блестел, прекрасно выглядел, хорошо промытые из

делия обрабатывают в растворе, содержащем 2-5 мл 

30% -ной уксусной кислоты на 1 л воды, при темпера

туре 35-40 °С. 

Хлопчатобумажные и льняные изделия, оформлен

ные способом фотопечати, в зависимости от утилитар

ного назначения обрабатывают в мыльном растворе (2 г 

мыла на 1 л воды) при температуре 50-60 °С в течение 

10-15 мин или в растворе мыла и кальцинированной 

соды (2 г соды и 2 г мыла на 1 л воды) при температуре 
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кипения в течение 10-15 мин. Модуль ванны при об

работке — 1:20. После этого изделия хорошо промы

вают в теплой, а затем в холодной воде и при необхо

димости крахмалят. 

Виды брака, 
его предупреждение и исправление 

Брак в росписи тканей получается, главным обра

зом, при несоблюдении технологии приготовления 

резервирующего состава, красок и нарушениях основ

ных правил работы. 

Брак от неправильно нанесенного резервирующе

го состава. При слишком быстрой и недостаточно тща

тельной наводке резервирующего состава он остается 

лишь на поверхности ткани с лицевой стороны и не 

успевает в некоторых местах достаточно пропитать ее. 

Во время разрисовки краска в этих местах не задер

живается наведенным контуром и подтекает с изнан

ки за пределы ограниченного резервирующим соста

вом пятна. 

Чтобы предотвратить это явление, в холодном ба

тике перед началом заливки необходимо проверять 

наводку с обратной стороны ткани. Места, плохо про

питанные составом, следует аккуратно зарезервиро

вать с изнанки вторичной наводкой контура, следя за 

тем, чтобы контур с обеих сторон совпадал. 

В горячем батике просветы в зарезервированных 

участках фона пропускают краску при перекрытиях, 

а при удалении резерва в этих местах остаются пятна. 

Чтобы предотвратить такой брак, перед началом ра

боты с красками следует также проверять равномер

ность нанесения резервирующего состава при помощи 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
www.moimirknig.com  специально для www.mirknig.com 



подсвета снизу и замеченные места просветов допол

нительно зарезервировать. 

Текстильные виды брака. Узлы, концы, утолщен

ные нити нарушают равномерность пропитки ткани 

резервирующим составом, поэтому перед работой сле

дует внимательно просмотреть ткань и осторожно сре

зать узлы и концы, не нарушая в целом структуры 

ткани. Особенно тщательно эти места следует прове

рять после нанесения резервирующего состава перед 

разрисовкой красками. 

Брак при натяжении ткани на раму. При непра

вильном натяжении на раму ткань перекашивается 

и между нитями основы и утка не сохраняется прямо

го угла. Рисунок при этом получается искаженным. 

Для предупреждения этого брака крючки на противо

положных сторонах рамы набивают соответственно 

через равные промежутки, что помогает правильно, 

без перекоса, натянуть ткань. Крючки должны быть 

тонкими и острыми, иначе они будут рвать ткань при 

натяжении или давать так называемые прострелы, то 

есть затяжку нитей. Крючки необходимо предохра

нять от ржавления при соприкосновении с краской, 

для чего ткань по линии наколки на крючки отграни

чивают резервирующей линией, которая не подпуска

ет краску к крючкам, или крючки покрывают устой

чивым лаком. 

Полотно для работы следует сразу натягивать дос

таточно туго, подтягивать его во время работы не ре

комендуется, так как это может разрушить резерви

рующий состав, особенно в горячем батике. Если 

ткань сильно ослабла и без подтягивания не обойтись, 

нужно сделать это очень осторожно, отдельно по ос

нове и по утку, после чего, подставив под полотно лам-
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пу, проверить, нет ли разрушений в наведенном резер

вирующем составе. Просвечивающие места следует 

вновь зарезервировать. 

Брак при работе от разлившегося резервирующе

го состава. Если резервирующий состав пролился на 

ткань или попал на нее небольшими брызгами, эти 

пятна можно замаскировать, превратив их в элемен

ты орнамента, которые следует также ввести в опре

деленном ритме в другие места рисунка, чтобы маски

ровка не носила случайного характера, а входила 

в общую композицию рисунка. В горячем батике 

брызги и небольшие пятна можно превратить в горо

шины, а мелкие точечные брызги — удалить острой 

иглой. 

Большое пятно от разлившегося резервирующего 

состава (в горячем батике) удаляется тщательным про-

глаживанием горячим утюгом через бумагу до полно

го удаления слоя резерва. После этого ткань необхо

димо протереть спиртом. 

Брак при работе красками. Неровнота покрытия 

больших участков фона или рисунка происходит в 

следующих случаях: при неодинаковом насыщении 

тампона краской, при медленной работе, при слишком 

высокой температуре воздуха в помещении (свыше 

23-25 °С), когда краска успевает местами подсохнуть 

и не сливается с краской на вновь покрываемых учас

тках ткани. В этом случае можно применить второе 

перекрытие краской несколько более темного тона или 

нанести резервирующим составом рисунок. В холод

ном батике можно имитировать второе перекрытие, 

если по просохшему фону нанести рисунок резервом 

без подкраски, а затем залить его более темным цве

том. 

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
www.moimirknig.com  специально для www.mirknig.com 



Оформление тканей 

Перенасыщение ткани при работе сильно концен

трированной краской приводит к появлению на ее по

верхности бронзового налета, который следует уда

лить, осторожно протерев этот участок ватой. 

Если тампон с краской задевает контур наведенно

го рисунка, то краска растекается за его пределы и об

разует бесформенные пятна. Особенно часто этот брак 

происходит при работе с тканями, на которых краска 

плохо растекается, и приходится ее доводить вплот

ную к контуру тампоном. 

В этом случае небольшим кусочком ваты следует 

быстро протереть контур в направлении от чистой тка

ни к заливаемому пятну. Если краска все же успела 

образовать пятно, его необходимо ограничить резерви

рующей линией, одновременно следя затем, чтобы фор

ма вновь образовавшегося пятна соответствовала, по 

возможности, характеру орнамента. Для того чтобы 

появившийся брак был менее заметен, можно подобные 

формы в определенном ритме ввести в рисунок. 

В холодном батике небольшие пятна и брызги сле

дует замаскировать рисунком, дополнительно нане

сенным резервирующим составом, который делает эти 

пятна почти незаметными. 

Разрисованные изделия сушат на рамах в строго 

горизонтальном положении на специальных стелла

жах. При несоблюдении этого правила краска стека

ет к одному краю полотна и образует затеки более тем

ного цвета. 

Седина и разводы. При плохой отварке ткани из ис

кусственных волокон на ней остаются пятна сирицина 

или аппрета, что дает при росписи седину и разводы. 

Седина и разводы получаются также при недостаточ

ной капиллярности ткани — от налета кальциевых мыл 
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в результате отварки шелковых тканей в жесткой воде, 

при зажиренности ткани и работе на влажной ткани. 

Крап. Он бывает двух видов: крап цветной и крап 

ржавчины. Первый получается от перенасыщения 

ткани краской (особенно в мелких формах), при рабо

те плохо профильтрованной краской, при работе го

рячим батиком от недостаточно полного снятия крас

ки с резервирующего состава, при хранении и раскрое 

тканей с гладко выкрашенными тканями и с незапа-

ренными изделиями. Крап ржавчины образуется от 

попадания частиц железа на ткань при запаривании 

во влажно-кислой среде. 

Разнотон может быть в результате неравномерно

го нанесения краски на ткань, неправильной сушки 

разрисованных изделий и от неравномерного распре

деления пара в запарной камере. 

Подмочка и капель получаются от неисправности 

обогревательной арматуры, от конденсации пара в за

парнике. 

Належка чаще всего образуется от соприкоснове

ния плохо высушенных изделий друг с другом, от хра

нения незапаренных изделий в сыром помещении, при 

запарке во влажной среде и использовании недоста

точно чистых прокладок или запаривании изделий без 

прокладок. 

Техника безопасности в процессе 
работы над росписью тканей 

Во время выполнения работ, связанных с подготов

кой материалов к росписи и крашению, необходимо 

соблюдать правила техники безопасности. Быть край

не осторожными и аккуратными с воспламеняющими-

ТОЛЬКО ДЛЯ ОЗНАКОМЛЕНИЯ.   
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ся, ядовитыми и сильнодействующими веществами 

и помнить, что все химические вещества и красители 

ядовиты. 

На рабочем месте должны находиться только нуж

ные для работы красители и химические препараты. 

Посуда с химическими веществами и красителями 

должна быть закрыта и иметь этикетки с разборчивым 

названием. Запрещается брать препараты руками, 

пробовать их на вкус. 

Изготовление красильных, химических растворов 

необходимо делать при открытых окнах или в поме

щениях с вытяжным шкафом. Некоторые вещества 

при смешивании вступают между собой в реакцию, 

выделяя большое количество теплоты, вследствие чего 

возможен пожар. 

Необходимо очень осторожно обращаться с кисло

тами и особенно с их концентрированными растворами, 

так как они раздражают слизистые оболочки, могут 

привести к сильным ожогам кожи. Хранить их надо 

в плотно закрытой стеклянной посуде. В случае попа

дания кислоты на кожу необходимо сразу же промыть 

ее водой, а потом слабым раствором соды. Во время при

готовления кислотных растворов нужно помнить, что 

кислоту необходимо вливать в воду, а не наоборот. 

Надо быть очень осторожным во время изготовле

ния резервных растворов для холодного и горячего 

батика. Компоненты этих смесей (резиновый клей, 

парафин, воск, не говоря уже о бензине) являются 

сильно воспламеняющимися и взрывчатыми веще

ствами, а пары парафина очень вредны. Резервные 

смеси необходимо варить на закрытом огне в хорошо 

проветриваемом помещении, при этом нельзя наги

баться над посудой, вдыхать выделяемые пары. 



Фото 1. Ява. «Золотой» батик с ваянг фигурами. Ваянг стиль. 
Индонезия 
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Фото 2. Восковой батик. Пасхальные яйца. Индонезия 

Фото 3. Павловский платок. Кашемировая ткань 
Ручная набойка. Россия. КонецXIX века 



Фото 4. Ткань льняная. Ручная набойка с покраской от руки 
кисточкой. Россия. Первая половина XVIII века 
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Фото 5. А.Гребенюк. «Рыбка». Горячий батик. Хлопок. Анилины 



Фото 7. Палитра (проба красок) 
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Фото 9. А.Гребенюк. «Сон». Смешаная техника. 
Холодный батик. Свободная роспись 



Фото 10. И.Фигерт. Платок «Джунгли». Жатый батик 
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Фото 1 2 . А.Гребенюк. Блуза. Роспись акриловыми печатными 
красками 

Фото 1 3 . В.Чурилова. «Птица». Смешанная техника. 
Узелковая покраска Анилины. Акриловая роспись. Вытравка 
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Фото 1 4 . А.Гребенюк. «Телец». Смешанная техника. Свободная 
роспись с дальнейшей прорисовкой печатной краской. Анилины 

Фото 1 5 . А.Гребенюк. «Бабочка». Акварельный способ росписи 
Анилины 



Фото 1 6 . А.Гребенюк. «Стрекоза». Свободная роспись. 
Акварельный способ. Анилины 
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Фото. 23. Равноступенный ахроматический ряд 
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Фото 25. Спектральный круг 



Фото 26. Таблица, характиризующая одновременный 
контраст цветов 
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Фото 1 7 . А.Гребенюк. «Пейзаж». Свободная роспись 
с применением солей. Роспись мастихином 



Фото 1 8 . В.Чурилова. «День рождения». Смешанная техника. 
Свободная роспись. Анилины. Роспись мастихином. Акрилы 



Фото 1 9 . В.Чурилова. Палантин. Узелковая покраска. 
Крепдешин. Анилины 



Фото 20-21. В.Чурилова. Платок. Смешанная техника. 
Крепдешин. Узелковая покраска и свободная роспись 



Фото 27. В.Чурилова. «Настурции». Свободная роспись. Шелк. 
Туаль. Анилины 



Фото 28. «Попугай». Смешанная техника. Шелк. 
Акварельный подход с графической прорисовкой. Анилины 



Фото 37. В.Чурилова. «Сныть». Авторская техника. Узелковая 
покраска. Свободная роспись. Вискозный шелк. Вытравка 



Фото 38. В.Чурилова. «Крымская экзотика». Авторская техника 
Узелковая покраска. Свободная роспись. Вискоза. Вытравка 



Фото 29. В.Чурилова. «Листья, травы». Свободная роспись. 
Шелк. Туаль. Графика. Анилины 



Фото 3 1 . В.Татар. «Париж». Горячий батик. Лен. Анилины 



Фото 3 2 . В.Чурилова. «Каменные могилы». Свободная роспись 
Вискоза. Анилины 

Фото 33. А.Гребенюк. «Лось». Смешанная техника. 
Узелковая покраска. Свободная роспись. Вискоза. Вытравка 



Фото 34. В.Чурилова. «Мольба». Свободная роспись, 
Вискоза. Анилины 



Фото 35. В.Чурилова. «Лилии». Смешанная техника. Свободная 
роспись. Узелковая покраска. Вискоза. Анилины 



Фото 36. В.Чурилова. «Серебристая ночь». Авторская техника 
Смешанная. Роспись. Вискоза. Вытравка. Хлор. Анилины 



Фото 39. В.Чурилова. «Наперстянка». Авторская техника 
Вискозный шелк. Вытравка. Роспись. Анилины 



Фото 40. В.Чурилова. Фэн Шуи. «Дракон». Смешанная техника 
Роспись. Вискоза. Анилины. Акрилы 



Фото 43. В.Чурилова. Фэн Шуи. «Тигр». Смешанная техника. 
Вискоза. Анилины. Акрилы 



КОЛОРИРОВАНИЕ 

Краткая основа цветоведения 

Колорирование в текстильном изделии играет та

кую же значительную роль, как композиция, ритм, 

трактовка орнамента. Прекрасную по рисунку и обще

му композиционному решению вещь можно полностью 

загубить несоответствующим общему художественно

му образу колоритом, неправильным распределением 

цвета. Поэтому цветовое решение неотъемлемо от ком

позиции. Распределение цвета на плоскости изделия 

в пределах задуманного колорита — это тоже ритми

ческий прием в создании композиции в целом. 

Цветом можно объединить отдельные элементы в 

единое целое, но можно раздробить их так, что от тща

тельно продуманной композиции ничего не останется. 

Для того чтобы грамотно решать вопросы колори-

рования, необходимо знать элементарные законы со

четания цветов, которые дает нам цветоделение. 

Цветоделение — это наука, которая изучает зако

номерности взаимодействия цветов в природе, живо

писи, полиграфии и различных видах декоративно-

прикладного искусства. 

По данному вопросу существует специальная лите

ратура, в которой вопросы цветоделения рассматрива-
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ются как раздел физики, и все явления, происходящие 

в огромном мире цвета, оцениваются как явления фи

зико-механические . 

Мы приводим краткие сведения о свойствах цветов 

и их взаимодействии применительно к практической 

работе художников, занимающихся художественной 

росписью тканей. 

Как говорилось, цветовое решение художественно

го произведения — это не только приятный для глаза 

подбор цветов, но еще и один из главных компонен

тов образного решения произведения в целом. Для 

того чтобы гармонично выполнить в цвете то или иное 

произведение, недостаточно одной интуиции, природ

ного вкуса, необходимо быть элементарно грамотным 

человеком в области основных закономерностей вза

имодействия цветов. 

Первое знакомство с огромным сложным миром 

цвета необходимо начать с разбора двух больших 

групп, на которые делятся цвета, существующие в 

природе и знакомые вам по художественной прак

тике: . . 

1. Ахроматические цвета; 

2. Хроматические цвета. 

К группе ахроматических цветов относятся все бе

лые, черные и промежуточные между ними, чисто се

рые цвета, то есть такие серые, которые не имеют ни

какого оттенка, никакой примеси (даже самой малой) 

какого-либо другого цвета. 

Ахроматические цвета различают между собой 

только по светлоте. На фото 23 на вклейке изображе

но несколько различных по светлоте серых тонов, от 

светло-серого до черного. Это так называемый равно-

ступенный ахроматический ряд, в котором каждый 
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последующий цвет в одинаковой степени темнее свое

го предыдущего. 

Группа хроматических цветов включает в себя все 

цвета спектра, а также цвета, которых в спектре нет — 

корневые, золотистые, терракотовые, табачные и т. п. 

Всех их перечислить не представляется возможным. 

Каждый цвет этой группы имеет три основных харак

теристики: 

1. Цветовой тон. 2. Светлота. 3. Насыщенность. 

Итак, все цвета хроматической группы различают

ся между собой прежде всего по цветовому тону, ина

че говоря, по цвету и по его оттенку: желтый, красный, 

зеленый, коричневый, золотистый, желто-зеленый, 

красно-коричневый, голубовато-зеленый и т. д. 

Но цветовой тон еще не исчерпывает характерис

тики цвета. В пределах одного цветового тона могут 

быть более темные или светлые цвета, более или ме

нее яркие. 

Светлота в ряде случаев находится в прямой зави

симости от насыщенности: чем цвет насыщеннее, тем 

он темнее. При подборе цветов для композиции важ

но не только определить цветовую гамму, но и светло

ту каждого цвета. Ведь степень светлоты, в которой 

взят тот или иной цветовой тон, зачастую определяет 

его звучание в данной композиции. 

Не менее важным, чем подбор группы цветов, яв

ляется определение насыщенности каждого из них. 

Как упоминалось выше, хроматические цвета отлича

ются от ахроматических наличием цветового тона. 

Даже минимальная примесь какого-либо цветового 

тона в сером уже переводит этот цвет из группы ахро

матических цветов в хроматическую. Исходя из этого 

насыщенностью можно назвать степень отличия хро-



Колорирование 

матического цвета от равного ему по светлоте ахрома

тического, то есть «цветности» данного цвета, иначе го

воря, по количеству красителя, которое взято для при

готовления данной краски. На фото 24 на вклейке дана 

одна и та же насыщенность зеленого цвета, но светло

та его последовательно убывает (фото 24, а); и наобо

рот выдержана одна и та же светлота зеленого цвета, 

а насыщенность его последовательно возрастает благо

даря уменьшению в смеси серого (фото 24, б). 

Значение определения насыщенности и уравнива

ния цветов по светлоте можно проследить на следую

щем примере: если одни и те же краски (насыщенные, 

разные по светлоте) использовать для росписи плот

ной ткани и прозрачной, то на плотной ткани все цве

та будут звучать слишком самостоятельно и единой 

гаммы не получится, а на прозрачной ткани цвета ста

новятся менее плотными, то есть менее насыщенны

ми и в некоторых случаях более светлыми. Изделие 

получается гармоничным в мягко и спокойно решен

ном цвете. 

Произошло как бы уравнивание цветов по насыщен

ности и по светлоте, цвета стали менее контрастировать 

друг с другом. Это не следует понимать как рекоменда

цию при вязком цветовом решении уравнивать цвета 

по насыщенности и светлоте. Приведенный пример 

лишь показывает, как важно при подборе цветовой гам

мы учитывать все определители цвета. 

Цветовой круг 

Ознакомившись с основными определителями 

цвета можно перейти к изучению взаимодействия 

цветов. 
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Но, как известно из практики, можно смешивать 

не только соседние цвета. Причем при смешивании 

соседних цветов получаются более насыщенные сме

си, а чем дальше цвета отстоят друг от друга, тона сме

си поучаются менее насыщенными. 

Если смешивать в равных количествах цвета, рас

положенные на противоположных концах диаметра 

спектрального круга, то эти цветовые смеси не будут 

иметь определенного цветового тона — они будут се

роватыми, малонасыщенными. Такие цвета, которые 

в смеси дают серый или малонасыщенный цвет, назы

ваются дополнительными. 

Каждый цветовой тон имеет свой дополнительный. 

Вот основные пары дополнительных цветов: желтый 

и фиолетовый, оранжевый и синий, красный и зелено-

голубой, пурпурный и желто-зеленый. 

На фото 25 на вклейке внутри основного цветового 

круга расположены три концентрических круга, в ко

торых помещены цвета, полученные от смешивания 

в различных пропорциях двух дополнительных цве

тов. Проследим, например, что получается от смеси 

желтого и фиолетового. Как основу смеси сначала бе

рем желтый цвет и начинаем постепенно добавлять 

к нему фиолетовый, у нас получается светло-золотис

тый, то есть желтый стал темнее и несколько потерял 

свою насыщенность. По мере прибавления к желтому 

фиолетового он теряет свою насыщенность, и в цент

ре круга приближается к серому. . 

Если тот же эксперимент проделать с фиолетовым 

цветом (постепенно добавлять к нему желтый), мы 

заметим, что фиолетовый цвет будет постепенно те

рять свою насыщенность и также приближаться к се

рому. 
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Та же картина получается при смешении любой 

другой пары дополнительных цветов. Из приведенных 

примеров мы делаем очень важные выводы: 

1. При смешивании дополнительных цветов невоз

можно получить новый, чистый насыщенный цвет; 

2. Всякая, даже незначительная, примесь допол

нительного цвета к основному снижает насыщенность 

основного цвета. 

Это свойство дополнительных цветов важно учиты

вать в тех случаях, когда необходимо получить какой-

либо притушенный, или так называемый мягкий цвет. 

И в самом деле, все цвета, расположенные на фото 26 во 

внутренних концентрических кругах, полученные от 

смеси дополнительных цветов, в различных пропорци

ях дают серию весьма привлекательных по тону мало

насыщенных цветов. Этот прием чрезвычайно обогаща

ет палитру художника и мастера. 

Смешение цветов 

Существуют три метода смешения цветов: механи

ческий, при котором новый цвет получается при пе

ремешивании двух или более цветов; способ лессиров

ки, при котором цвета, будучи наложенными один на 

другой, дают новый цвет; и оптический, когда два цве

та, располагаясь на поверхности в виде мелких точек, 

орнаментальных форм или полосок, создают у нас 

ощущение нового цвета. 

Все три способа применяются при колорировании 

текстильных изделий: первый — при росписи холод

ным батиком, второй и третий — при росписи горячим 

батиком и фотопечати. Но после наложения цвета пре

дыдущий нужно запарить или закрепить, тогда ниж-



Колорирование 

ний цвет будет как бы мерцать, просвечиваясь через 

слой верхней краски. 

Пользуясь этими способами смешения цветов, 

можно практически беспредельно увеличивать свою 

палитру. 

Часто, добиваясь того или иного цветового тона, мы 

получаем нежелательный оттенок. Например, красно

го или зеленого (чаще всего при получении золотисто

го или серого тона). В этом случае, используя свойства 

дополнительных цветов, можно избавиться от красно

го оттенка, добавить небольшое количество зеленого 

и наоборот. 

Одновременный контраст цветов 

Приступая к колористическому решению произве

дения, необходимо учитывать то обстоятельство, что 

каждый цвет в той или иной композиции существует 

не изолированно, а вступает во взаимодействие с цве

тами, его окружающими. Взаимодействие это также 

происходит по определенным закономерностям. 

Если сравнить, например, два головных платка, в 

одном из которых рисунок серой краской выполнен по 

черному фону, а в другом — по белому, то серый цвет 

узора на черном фоне будет всегда казаться светлее, 

чем на белом. То же мы наблюдаем не только во взаи

модействии ахроматических цветов, как в нашем при

мере, но и во взаимодействии хроматических цветов: 

золотистый или сиреневый цвет также будет казать

ся светлее на коричневом фоне, чем на желтом. 

Явление изменения светлоты цвета в зависимости 

от светлоты окружающего его фона носит название 

одновременного светлотного контраста (фото 27 на 



Колорированш 

вклейке). Прямоугольники серого цвета расположе

ны на различном фоне, и мы видим, насколько серый 

цвет зрительно кажется более темным на белом фоне, 

чем на цветных фонах, и чем фон темнее, тем прямоу

гольник серого кажется светлее. Причем в месте со

прикосновения цветов этот контраст усиливается. 

Более сложные и менее уловимые изменения про

исходят с цветами при одновременном хроматическом 

(цветовом) контрасте. Одновременный хроматический 

контраст чаще и заметнее всего наблюдается при со

прикосновении дополнительных или близких к ним 

цветов, причем чем меньше насыщенность этих цве

тов, тем сильнее явление хроматического контраста. 

На фото 26 на вклейке прямоугольники серого цве

та распложены на различном фоне, и мы видим, что 

серый цвет зрительно кажется более темным на белом 

фоне, и чем фон темнее, тем прямоугольники серого 

цвета кажутся светлее. Причем в месте соприкоснове

ния цветов этот контраст усиливается. 

Более сложные и мене уловимые изменения проис

ходят с цветами при одновременном хроматическом 

(цветовом) контрасте. Хроматический контраст — это 

кажущиеся изменения цветового тона или насыщен

ности данного цвета в зависимости от окружающего 

фона. Избавиться от этого можно, прибавляя в серый 

цвет несколько капель красного, то есть цвета фона. 

Вновь приобретенный небольшой красноватый отте

нок в сером будет нейтрализован тем зеленоватым от

тенком, который нам дает окружение красноватого 

фона. Таким образом, длясмягчения одновременного 

хроматического контраста необходимо в цвет рисун

ка или контура добавить небольшое количество цвета 

фона. 



Колорирование 

При некоторых колористических решениях изде
лий с росписью появляется необходимость в выделении 
и подчеркивании какого-либо цвета в общей спокойной 
и сдержанной гамме, включения в композицию, как 
говорят художники, «цветового огонька». В этом слу
чае цвет, который долж;ен быть выделен, располагают 
в окружении его дополнительного. Тогда по закону од
новременного хроматического контраста он будет ка
заться более ярким, более насыщенным. 

Колорит 

Наряду с композицией, ритмом и прочими сред

ствами создания нового произведения колорит явля

ется важным средством эмоциональной выразитель

ности. 

Продуманный колорит и верное распределение при 

грамотном композиционном построении делает изделие 

с росписью законченным художественным произведе

нием (фото 27 на вклейке), и, наоборот, неудачное цве

товое решение часто может разрушить композицион

ную целостность и грамотное построение рисунка. 

Колорит декоративно-прикладного произведения 

определяется совокупностью применяемых для реше

ния данной композиции цветов, контрастностью их 

сочетаний. Конечно, художники при выборе колори

та исходят из наблюдения природы, но окончательный 

выбор колорита определяется общим замыслом про

изведения. В зависимости от преобладания тех или 

иных цветов колорит может быть темным или свет

лым, холодным или теплым, он может строиться на 

сочетании больших плоскостей насыщенных цветов 

или на тонких тональных сочетаниях, может быть 

спокойным или напряженным. 



Колорирование 

Колорит определяется гаммой или группой цветов, 

являющихся конкретной частью спектра — синий или 

желтый, фиолетовый или зеленый и т. д .— с добавле

нием соответственно выбранному колориту небольшо

го количества нейтральных, менее насыщенных цве

тов. 

Выбор основной гаммы и подчинение общего коло

ристического решения этой гамме позволяет более ос

мысленно подходить к вопросу цветового решения 

произведения. Мало только распределить цвета по 

плоскости расписываемого изделия, нужно уметь ис

пользовать возможности, которые дает нам наличие 

красок под рукой, не придавать большее значение од

ним в ущерб другим. 

Часто цвета распределяют по плоскости без всякой 

закономерности, нагромождают без определенного 

замысла, руководствуясь только тем, что каждый взя

тый цвет сам по себе очень красив. Беспорядочное рас

пределение красок можно сравнить с шумом, в кото

ром трудно различить отдельные осмысленные звуки. 

Гармоничное колористическое решение подобно музы

кальному произведению, в котором ясно слышится 

основная мелодия на фоне музыкального сопровожде

ния, не заглушающего эту мелодию, а только подчер

кивающего и обогащающего ее. 

Все сложные вопросы, связанные с решением ко

лорита не исчерпываются теми сведениями, которые 

даны в настоящей работе. Эти сведения приобретают 

ценность в руках опытного художника при осмыслен

ном применении их в практике создания художествен

ных произведений. 

Гармоничное колористическое решение — это одно 

из эстетических средств создания определенного об-



Колорирование 

раза, определенного настроения произведения. Не зря, 

когда мы рассматриваем произведения декоративно-

прикладного искусства (в особенности текстиль), мы 

употребляем такие эпитеты, как «солнечный», «воз

душный », « весенний », « сдержанный », « радостный », 

«мрачный» ит . п. 

Эти определения рождаются у нас в результате зри

тельного и эмоционального ощущения, возникающего 

при первом знакомстве с вещью. Основой этого ощуще

ния является та глубокая внутренняя связь, которая 

существует во всяком законченном художественном 

произведении между общим композиционным строем, 

характером и ритмом орнамента и колоритом. Но, 

только обладая богатым опытом в создании художе

ственных произведений, знаниями закономерностей 

взаимоотношений цветов, мы можем проанализиро

вать зрительные ощущения, сказать, почему то или 

иное произведение и его колорит хорошие или плохи 

и насколько полно все это раскрывает художествен

ную идею произведения. 



КРАШЕНИЕ ЕСТЕСТВЕННЫМИ 
КРАСИТЕЛЯМИ 

Различные виды красителей 
и их свойства 

И з д а в н а в н а р о д е п р и м е н я ю т р а с т и т е л ь н ы е к р а с 

к и д л я о б р а б о т к и р а з л и ч н ы х и з д е л и й . В о т л и ч и е о т 

х и м и ч е с к и х р а с т и т е л ь н ы е к р а с и т е л и д о л г и е г о д ы н е 

в ы г о р а ю т н а с о л н ц е , н е в ы ц в е т а ю т . П о б о г а т с т в у о т

т е н к о в у п р и р о д н ы х к р а с и т е л е й н е т с о п е р н и к о в . Р а с 

т и т е л ь н ы е к р а с и т е л и д а ю т т а к и е г л у б о к и е т о н а , к о 

т о р ы е д а ж е п р и б о л ь ш е й и н т е н с и в н о с т и н е с м о т р я т с я 

к р и ч а щ е . 

К р у г п р и р о д н ы х к р а с и т е л е й , д а ю щ и х п р о ч н у ю 

к р а с н у ю и с и н ю ю о к р а с к у , н е в е л и к . Н е д а р о м э т и ц в е 

т а с ч и т а л и с ь в д р е в н о с т и д р а г о ц е н н ы м и . 

Л у ч ш и м и п о к р а с о т е и д о л г о в е ч н о с т и б ы л и д в а 

к р а с н ы х к р а с и т е л я ж и в о т н о г о п р о и с х о ж д е н и я : п у р 

п у р , д о б ы в а в ш и й с я и з с р е д и з е м н о м о р с к и х м о л л ю с к о в 

д о X I X в е к а , и к а р м и н , к о т о р ы й э к с т р а г и р о в а л и и з 

н а с е к о м ы х д в у х р а з н ы х в и д о в — ч е р в е ц а н а т е р р и т о 

р и и Е в р о п ы и А з и и и к о ш е н и л я в Ю ж н о й А м е р и к е . 

Н а и б о л е е п о п у л я р н ы м р а с т и т е л ь н ы м к р а с и т е л е м 

к р а с н о г о ц в е т а , н е у с т у п а в ш и м п о п р о ч н о с т и к а р м и -



ну, был крапп, который извлекали из корней марены 

красильной. 

Самый распространенный краситель синего цве

та — индиго, также отличающийся особой стойкостью 

окраски, был единственным в своем роде. Индиго по

лучали из растений, произрастающих в странах с теп

лым климатом — Индии, Юго-Восточной Азии и др. 

Индигоносные растения из более северных широт не 

давали столь интенсивной окраски, поэтому конкури

ровать с индиго не могли. До конца XIX века индиго 

был единственным синим красителем для текстиль

ных волокон. 

Из красителей других цветов излюбленными были 

ярко-желтые, которые извлекались из тропического 

растения куркумы и корней барбариса. Названые 

выше яркие и прочные красители использовались для 

приготовления драгоценных тканей i потребителями 

которых были только знатные лица. 

Кроме того, существовало множество желтоватых 

и коричневых красителей разных оттенков, которые 

получали из местного сырья в каждой стране — кор

ней и коры растений самых разнообразных видов. Эти 

красители были доступными, и поэтому коричневые, 

бурые и неяркие желтые тона считались цветами бед

ноты. Естественные природные красители использо

вались в промышленном масштабе до 60-70 годов 

XIX века. Однако древние методы сохраняются и в на

стоящее время в ковроделии и при выработке других 

художественных изделий ручным способом. 

Натуральные красители для текстильных волокон 

извлекают из высушенного природного сырья: коры, 

корней, древесины, листьев, плодов, насекомых путем 

вываривания их в воде. Исключение составляет толь-



ко синий краситель индиго, который в воде не раство

ряется. 

Большинство красящих веществ, содержащихся 

в природном сырье, требует для прочного соединения 

с волокнами обработки ткани или пряжи солями раз

личных металлов, главным образом алюминия, меди, 

хрома, железа и олова. Нанесение солей металлов на 

текстильные волокна называется протравливанием, 

а соли металлов протравами. 

В качестве протрав используются традиционно 

применяемые в крашении соли металлов: алюминие

вые квасцы, сернокислое железо (окисное и закисное), 

сернокислая медь, сернокислый цинк, хромово-кали-

евые квасцы, хромпик (натриевый или калиевый), 

двухлористое олово. 

Раствор протравы делают из расчета 10 г на 1 литр 

воды ( 1%) . Солей железа всегда берут меньше — 1 г 

на 1 литр. 

Протравливание проводится так же, как и окраши

вание при модуле М-30. На 100 г пряжи нужно 3 лит

ра раствора протравы. 30 г соли металла растворяют 

в небольшом количестве горячей воды (60 °С), проце

живают, выливают в посуду для крашения и доводят 

объем раствора до 3-х литров. Отжимать пряжу во вре

мя протравки или после нее не рекомендуется, иначе 

окраска будет неровной. 

Существуют и природные протравы — натуральная 

муравьиная кислота, рассол квашеной капусты и др. 

Существуют три способа протравливания: 

1. Предварительная протравка. Готовят 1% -ный 

раствор протравы, в него опускают чистую мокрую 

пряжу или ткань и выдерживают ее при 60 °С в тече

ние 25 минут. Затем вынимают пряжу из раствора, 



дают стечь, перекладывают в отвар красителя и томят 

30 минут при 90 °С. 

2. Одновременная протравка. Приготовленный ра

створ протравы выливают в отвар красителя, опуска

ют в него чистую мокрую пряжу. 

3. Последующая протравка. Сначала пряжу томят 

в отваре красителя 30 минут, затем перекладывают 

в приготовленный раствор протравы и выдерживают 

25 минут при 60 °С. 

Различные способы протравливания оказывают 

влияние на оттенок цвета. При предварительной про

травке оттенок пряжи получается более темным, ин

тенсивным. 

Окрашенную пряжу можно прополоскать сразу 

после крашения, а можно оставить пряжу в растворе 

до полного охлаждения и затем прополоскать в теплой 

воде с добавлением небольшого количества столового 

уксуса (1 ст. ложка на 1 л воды). Затем пряжу слегка 

отжимают и вешают на палку просушить. 

При окраске растениями лучше всего окрашива

ются белковые волокна шелка и шерсти, слабее — 

хлопчатобумажные, целлюлозные и льняные. Для 

окраски хлопка и льна в интенсивные цвета надо де

лать более концентрированные растворы красителя 

или повторять крашение несколько раз. 

Экспериментируя с растворами разной насыщен

ности и разными протравами, можно получать самые 

разные оттенки цвета. 

Приготовление красильных отваров 

Химический состав растения и его частей во мно

гом зависит от его возраста, роста, места произраста 



ния, состава почвы и погодных условий в период ве

гетации. Оттенок красителя зависит также от време

ни сбора растений. Листья собирают перед Ивановым 

днем (только что распустившиеся дают более интен

сивные оттенки, чем листья зрелые), цветы — только 

что раскрывшиеся, кору — весной, когда она легко от

деляется, корни и коренья — или до цветения расте

ния, или осенью. Можно использовать готовые сухие 

травы и коренья, которые продаются в аптеках. 

Листья, стебли, корни, цветы, плоды, шишки, 

кору предварительно отмачивают в мягкой холодной 

воде в течение 12 часов. На каждые 100 г травы берут 

приблизительно 1 литр воды. После этого растения в 

той же воде доводят до кипения и выдерживают на 

очень слабом огне, томят 30 минут, корни, кору, стеб

ли, скорлупу — 2-4 часа. 

Дальше экстрагировать красители не рекоменду

ется, так как цвет отвара становится бурее. После эк

страгирования красителя отвар сливают в другую по

суду, процеживают, а растения снова заливают водой, 

чтобы получить второй отвар. Томят траву и кору око

ло 30 минут. Процеживают второй отвар в ту же посу

ду, что и первый. Затем готовят так называемую кра

сильную ванну, то есть добавляют в красильный отвар 

необходимое количество смягченной воды из расче

та на 100 г ткани около 4 литров красильного раство

ра (модуль ванны 40). Для батика добытый краситель 

не разводится водой, если только не нужен более свет

лый оттенок. 

При смешивании некоторые красители выпадают 

в осадок, материал в таком случае окрашивается нерав

номерно. Поэтому при пользовании смесью красок луч

ше всего обработать одной из них, а затем другими. 



Растения-красители 

Алыча. Отвар коры молодых побегов по квасцовой 

протраве дает желтый цвет. 

Боярышник. Из отвара коры, листьев и ветвей бо

ярышника получают красную краску для льняных, 

хлопчатобумажных и шерстяных тканей. Протрави

тель — квасцы. 

Бузина. Листья черной и красной бузины содержат 

красивую зеленую краску. Из спелых ягод получают 

красящее вещество красного цвета. 

Крушина. Из свежих зрелых ягод получают темно-

зеленую краску. Из недозрелых — желтую, незре

лых — пурпурную. Свежая кора крушины по квасцо

вой протраве окрашивает в ярко-желтый цвет, сухая — 

в коричневый. Кору для приготовления красителей 

лучше всего собирать до появления на кустарнике лис

тьев: в конце апреля — начале мая. 

Лапчатка-узик. Многолетнее растение из семей

ства розоцветных. Корневища его раньше широко ис

пользовались при дублении кожи. Из них при протра

ве квасцами получали красную краску, а с железным 

купоросом — черную. 

Лук репчатый. Применив квасцы, шелухой лука 

можно окрасить материал в желтый цвет с очень кра

сивым золотистым оттенком. При железнокупоросной 

протраве поучают оливково-зеленую окраску. Исполь

зуют шелуху лука для крашения ткани и без приме

нения протравляющих веществ. 

Можжевельник. В спелых ягодах можжевельника 

имеется красящее вещество желто-зеленого цвета. 

Для такой окраски применяют смесь квасцовой и мед-

нокупоросной протрав, взятых в равных частях. 



Ольха. В листьях, коре и молодых ветвях есть ко

ричневая краска. Чтобы окрасить материал в светло-

коричневый цвет, применяют квасцовую протраву, 

в серо-желтый — смесь квасцовой и железокупорос-

ный протравы. 

Плаун. Для получения синей окраски без приме

нения протравы используют стебли, собирая их в кон

це лета. 

Спорыш. Синюю краску извлекают из корней спо

рыша. 

Хвощ. Отваром из подземных побегов хвоща полево

го, собранных до спороопыления, окрашивают шерсть 

в серо-желтый цвет светлых тонов. В стеблях хвоща бо

лотного, который еще называют железняком или бели

чьим хвостом, имеются вещества, дающие зеленую ок

раску. 

Черника. При добавлении в черничный сок квас

цов получают фиолетовую окраску, медного купоро

са и чернильных орешков дуба — синюю. 

Шиповник. Отвар коней шиповника окрашивает 

ткани в бурый цвет. 

Щавель. В зависимости от концентрации красите

ля ткани, обработанные в настое листьев и стеблей 

щавеля, окрашиваются в зеленый цвет различных 

тонов. Корни этого растения дают желтую окраску. 

Яблоня. Красящее вещество содержится в коре 

древесины. Для окраски шерсти и льняных тканей 

к настою или отвару яблоневой коры добавляют квас

цы и золу. 

Перечень растений, которые можно 

использовать в качестве красителей 

Красящее вещество желтого цвета содержит: 

барбарис (кора, корни, древесина); 



береза (листья, молодая кора); 

василек (стебли и листья); 

вереск; 

волчья ягода (кора); 

; гранат (корки); 

дуб (кора, желуди); 

ель (шишки); 

крапива жгучая; 

крушина (кора и ветки в свежем виде); 

липа (опавшие листья); 

лук репчатый (шелуха); 

орех грецкий (скорлупа); 

пижма; 

полынь; 

ревень (корни); 

ромашка (цветы); 

толокнянка (целиком растение); 

тысячелистник; 

чай; 

череда. 

Красящее вещество зеленого цвета содержит: 

багульник; 

бузина (кустарниковая); 

вереск (листья и ягоды); 

зверобой; 

крапива жгучая; 

можжевельник (ягоды); 

хвощ полевой (стебли); 

тополь (кора, ветки, листья); 

черемуха (кора, ветви); 

щавель (листья). 

Красящее вещество синего цвета содержит: 
басма; 



вайда (листья); 

василек (лепестки цветов); 

гречиха (листья); 

лакмусник; 

плаун (стебли); 

черника (ягоды); 

шалфей (листья). 

Красящее вещество коричневого цвета содержит: 

вишня (ветки, листья); 

дуб (кора, желуди); 

щавель конский (корень, выкопанный осенью); 

крушина (сухая кора); 

лишайник; 

ольха (листья, кора); 

репчатый лук (шелуха); 

олива (ветки, листья). 

Красящее вещество красного цвета содержит: 

бузина травянистая (спелые ягоды); 

волчья ягода (спелые плоды); 

вушица (экстракты); 

зверобой обыкновенный (цветы); 

калган; 

каштановое дерево (экстракт из коры и веток); 

клен; 

крушина (молодые ветки и листья, спелые ягоды); 

мак (цветки); 

марена красильная; 

осина (опавшие листья); 

подмаренник. 

Красящее вещество серого цвета содержит: 

багульник; 

дуб (кора); 



Крашение естественными красителями 

ель (шишки); 

орех грецкий (скорлупа); 

репейник (корни). 

Подготовка 
текстильных материалов к крашению 

Материал, предназначенный для крашения, дол

жен обладать хорошей смачиваемостью, иначе может 

быть непрокрас. 

Ткани из натурального шелка-сырца (фото 28, 29, 

30 на вклейке) перед крашением подвергаются получа

совому отвариванию в растворе детского мыла с добав

лением кальцинированной соды (Na2C03). На 1 литр 

воды — 3 г мыла, 0,25 г соды. Отваренный шелк тща

тельно промывают от мыла и шелкового клея в горячем 

(70 °С) растворе следующего состава: 0,5 г «Калгона» 

(гексаметофосфата натрия), 0,5 мл нашатырного спир

та (30%), 1 литр воды. Затем прополаскивают в теплой 

воде. 

Хлопчатобумажные (фото 30 на вклейке), льня

ные (фото 31 на вклейке) и вискозные (фото 32-39 на 

вклейке) нити, а также ткани отваривают перед окра

шиванием (фото 40-43 на вклейке). Для окраски в 

светлые тона суровые целлюлозные ткани отбелива

ют. Не отбеливаемый хлопчатобумажный или льня

ной материал перед крашением отваривают в течение 

часа в растворе: на 1 литр воды — 2-3 г стиральной 

соды и несколько кусочков (5 г) хозяйственного мыла 

(модуль 30 — на 100 г материала 3 л воды). После стир

ки материал прополаскивают 2-3 раза в теплой воде 

до полного исчезновения мыла. 

Шерстяную пряжу сматывают в пасмы по 100 г 

каждую и слабо перевязывают в 3-4-х местах хлопча-



тобумажной или льняной ниткой. Для стирки исполь

зуют детское мыло. Натирают его или настругивают, 

а затем растворяют в небольшом количестве горячей 

воды (60 °С). 

Мыльный раствор выливают в теплую воду и взби

вают пену. В этой воде стирают пряжу, слегка отжи

мая и переворачивая пасмы. Чтобы шерсть не сваля

лась, ее не надо тереть и выкручивать. Мыльный 

раствор обычно несколько раз меняют, пока вода не 

станет чистой. Нельзя делать мыльный раствор очень 

горячим, от этого шерсть темнеет и разрушается. Сти

раную шерсть тщательно прополаскивают в проточной 

воде, затем добавляют немного столового (9%-ного) 

уксуса для лучшей промывки от мыла и снова про

поласкивают. 

Окрашивание пряжи в несколько цветов 

Если вы хотите, чтобы цвет менялся постепенно, 

смотайте легко пряжу в клубки менее 50 г и сухими 

опустите клубки в раствор красителя. При этом кра

ситель должен полностью покрывать клубки. Пока 

пряжа не намокнет, клубки будут всплывать, поэто

му их следует прижимать крышкой от кастрюли мень

шего размера. При таком крашении нить в клубке по

лучается с постепенным переходом от темного к более 

светлому. 

Если пряжа темная, а вы хотите получить более 

светлую окраску — отбелить с постепенным переходом 

тона, то пряжу перемотайте в пасму. Приготовьте 

мыльную воду. Перевесив пряжу через палку, опусти

те часть пасмы в мыльный раствор и томите 15-20 ми

нут. Затем смените мыльную воду и, подняв выше на 



5-10 см конец пряжи, находящийся в воде, снова вы

держивайте 15-20 минут. Отбеливайте до тех пор, 

пока не добьетесь нужного оттенка. Точно так же мож

но окрасить и пряжу в разные цвета, только уже пас

мы опускать в раствор с красителями. Окрасив одну 

часть, пряжу прополоскать и высушить, затем часть 

пряжи опустить в раствор красителя другого цвета и в-

се повторить. Так пряжу можно окрашивать в любое 

количество цветов, уменьшая участок окраски с уве

личением количества цветов. Модуль ванны — 20-

30 (на 100 г пряжи — 2-3 литра красильного раствора). 



ПРАКТИЧЕСКИЙ КУРС 

Как из одного отвара пижмы получить 8 оттенков 

цвета? Замочить 150 г пижмы в 12-ти литрах воды на 

12 часов. Довести до кипения и томить на слабом огне 

30-40 минут. Процедить, жмыхи залить небольшим 

количеством воды и томить 15 минут. Затем проце

дить, соединить оба отвара. Количество воды довести 

до 3-х литров (М-30). 

Разделить 100 г шерстяной пряжи на восемь не

больших пасм. Каждую перевязать легко в 2-3-х мес

тах, чтобы не запутались нити. Чистую намоченную 

пряжу (все восемь пасм) опустить в отвар пижмы, то

мить 30 минут. Затем приготовить 1%-ные растворы 

следующих протрав: 

1. Алюминиево-калиевые квасцы; 

2. Сернокислая медь; 

3. Сернокислый цинк; 

4. Двухлористое олово; 

5. Хромово-калиевые квасцы; 

6. Бихромат калия; 

7. Сернокислое железо (0,1% раствор); 

8. Железоаммониевые квасцы (0,1% раствор). 

Одну из пасм протравить в первом растворе, то есть 

выдержать 25 минут при 60 °С. Следующую пасму — 

во втором растворе и так далее. 



Практический курс 

Затем прополоскать, лучше с добавлением уксуса 

для оживления цвета. Таким образом можно покра

сить любые шелковые, шерстяные, целлюлозные тка

ни или пряжу красителем одного цвета. Но в зависи

мости от протрав можно добиться разных оттенков или 

даже разных цветов. 

Не нужно боятся экспериментировать! 

Загустители и загустки 

Загустители — вещества, образующие в водных 

растворах загустку. По своему происхождению они 

бывают естественные и синтетические. Естественные 

загустители бывают растительного, животного проис

хождения и минеральные. Наибольшее практическое 

значение в печати имеют в настоящее время загусти

тели растительного и синтетического происхожде

ния. 

Загустка является водным, обычно коллоидным 

раствором загустителей, основной средой для печат

ной краски, в которой равномерно распределяется 

краситель, растворители, закрепители и другие со

ставные части краски. Загустка сообщает печатной 

краске вязкость и густоту, необходимые для получе

ния на ткани рисунка с четким нерастекающимся кон

туром. К загустке предъявляются следующие требо

вания. Она должна: 

1. Обладать достаточной вязкостью и загущающей 

способностью, иметь необходимую консистенцию 

(объемный вес загустителя в ней должен быть наи

меньшим); 

2. Быть достаточно стойкой, не изменяться при 

хранении, быть индифферентной к составным частям 



Практический курс 

краски, т. е. не вступать в соединение с красителем и 

вспомогательными химическими материалами; 

3. Не вызывать изменения оттенка красителя; 

4. Легко смываться с ткани; 

5. Быть эластичной, не делать ткань жесткой. 

В процессе фиксирования краски при запаривании 

или при обработке в растворах закрепителей краси

тель должен легко и возможно полно переходить в во

локно ткани. 

Требования к загусткам большие, однако большин

ство применяемых загустителей не вполне отвечает 

всем этим требованиям. Поэтому для приготовления 

красок из различных красителей приходится подби

рать наиболее пригодную загустку или же использо

вать комбинацию из нескольких загусток. В красите

лях для росписи тканей наиболее часто применяются 

загустки из следующих загустителей. 

Крахмалы. Для приготовления загусток чаще все

го применяются пшеничный и маисовый (кукуруз

ный) крахмалы. Загустки из этих крахмалов дают 

удовлетворительные по своим свойствам составы. Кар

тофельный и рисовый крахмалы дают менее стойкие 

загустки, которые к тому же при высыхании образуют 

жесткую пленку. Крахмалы не растворимы в воде; в 

горячей воде они только набухают, образуя клейкую 

массу — клейстер. Крахмалы обладают достаточно 

сильной загущающей способностью. Из крахмала с 

водой готовят 10-20%-ную загустку. Крахмальные 

загустки мало пластичны, не дают четких контуров 

рисунка, плохо пропитывают ткань, быстро стареют, 

расслаиваются, чувствительны к действию кислот 

и щелочей. Поэтому в настоящее время чаще приме

няются смешанные загустки: крахмально-трагант-



Практический курс 

ные, крахмально-декстриновые. Крахмальные загус-

тки можно применять для приготовления печатных 

красок из прямых и кислотных красителей. 

Декстрины. Декстрины получают путем гидролиза 

крахмалов при нагревании до 110 °С с минеральными 

кислотами и без них. Готовят 30-60% -ные загустки. 

Декстриновая загустка отличается хорошей кроющей 

способностью и дает четкие контуры рисунка. Она хо

рошо пропитывает ткань и мало поглощает краситель. 

Благодаря растворимости декстрин легко смывается 

с ткани. 

Эта загустка более устойчива при хранении, чем 

крахмальные, но загущающая способность ее недоста

точна. 

Декстриновая загустка рекомендуется для приго

товления красок из прямых, кислотных красителей, 

а также и для приготовления вытравного состава. 

Трагант (гумитрагант, трагантовая камедь) — зас

тывший сок, выделяющийся из трещин коры кустар

ников рода астрагала. Имеет вид роговидных пласти

нок разнообразной формы от белого до желтого и 

коричневого цвета. В воде набухает, а при нагревании 

образует вязкий раствор. Обладает хорошей загущаю

щей способностью и готовится 6-8% -ной концентра

ции. Отличается высокой кроющей и пропитывающей 

способностью, пластичностью. 

Трагант стоек к слабощелочной и кислой среде. 

Применяется в смеси с другими загустками, главным 

образом с крахмальными и декстриновыми, так как 

это улучшает ее свойства: она становится мягче, пла

стичнее, кроющая способность ее увеличивается. 

Применяется для приготовления печатных красок 

из прямых, кислотных, металлсодержащих, хромо-
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вых и дисперсных красителей, а также для приготов

ления вытравного состава. 

Камедь — застывший сок различных видов ака

ции. Имеет вид стекловидных кусочков от белого до 

слабо коричневого цвета. В воде растворяется хорошо, 

дает прозрачную загустку с низкой загущающей спо

собностью. Загустка готовится в соотношении с водой 

1:1. Она стойка к действию щелочей и кислот, дает 

четкие контуры рисунка, отличается хорошей клея

щей способностью. Недостаток этой загустки в том, 

что она поглощает красители, вследствие чего часть 

красителя вместе с загусткой смывается при последу

ющих промывках ткани. При этом теряется значи

тельное (до 10%) количество красителя. Отпечатки 

получаются более бледными. 

Камедная загустка применяется в смеси с крах

мальными загустками, придавая клейкость и стой

кость последним. Применяется она для приготовле

ния печатных красок из прямых, кислотных, кубовых 

красителей и диазолей. 

Альгинат натрия — натриевая соль альгиновой 

кислоты, получаемая в сухом виде из морских водо

рослей. Вяжущая способность растворов альгината 

натрия значительно выше, чем растворов траганта 

и камеди. Применение альгината натрия для печати 

затрудняется тем, что он разрушается от действия 

кислот, окислителей, солей тяжелых металлов. Загу

стка из альгината натрия применяется для приготов

ления печатных красок из кубовых и активных кра

сителей. 

КМЦ (карбоксиметилцеллюлоза) — эфир целлюло

зы, получаемый из целлюлозы при воздействии на нее 

монохлоруксусной кислоты. Растворяется в воде, об-
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разуя загустку большой устойчивости. Загустка из 

КМЦ обладает хорошей загущающей способностью, 

хорошо смывается с ткани. По своим свойствам более 

других отвечает требованиям, предъявляемым к загу-

сткам. С солями тяжелых металлов дает осадки. При

меняется для приготовления печатных красок из раз

личных групп красителей. 

Сольвитоза — синтетический продукт, получае

мый на основе эфиров крахмала. Выпускается сольви

тоза различных марок: С-5; OVC; OVA; Н. Растворя

ется в воде, образуя загустку большой устойчивости 

с хорошей загущающей способностью. Загустка при

меняется для приготовления печатных красок из раз

личных групп красителей. 

Приведем рецептуры и технологию приготовления 

загусток. 

Крахмальная загустка 

Сухой крахмал 125-150 г 

Вода 875-850 мл 

Сухой крахмал замешивают небольшим количе

ством холодной воды до образования жидкой смета-

нообразной массы и добавляют до 1 л воды. После чего 

в течение 1,5-2 ч разваривают (при перемешивании) 

на водяной кипящей бане до получения прозрачной 

массы. Готовую загустку процеживают через ткань 

или частое сито. 

Аппаратиновая загустка 

Сухой крахмал 125 г 

Вода 823 мл 

Едкий натр, уд. вес 1,38 27 мл 

Уксусная или молочная кислота 25 мл 

Сухой крахмал заливают небольшим количеством 

холодной воды до образования жидкой сметанообраз-
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ной массы и добавляют оставшееся количество воды, 

необходимое по рецепту. Размешивают и прибавляют 

(при постоянном помешивании) раствор каустической 

соды. Когда появляется однородная студнеобразная 

масса, ее разваривают на кипящей банеТ.,5-2 ч. 

В течение всей варки загустку необходимо изред

ка перемешивать. Сначала при варке загустка приоб

ретает лимонно-желтый цвет, к концу варки она ста

новится светло-коричневой. После окончания варки 

загустку нейтрализуют уксусной или молочной кис

лотой до слабо-розового окрашивания при пробе на 

фенолфталеин. Затем загустку процеживают через 

ткань или частое сито. 

Декстриновая загустка 

Декстрин 500-600 г 

Вода 500-400 мл 

Декстрин замешивают с небольшим количеством 

воды, затем добавляют оставшееся по рецепту коли

чество воды и подогревают до образования густой про

зрачной массы, после чего процеживают через ткань 

или сито. 

Трагантная загустка 

Трагант 60-80 г 

Вода 940-920 мл 

Трагант заливают холодной водой и оставляют на 

сутки. Набухший трагант разваривают на кипящей 

водяной бане при помешивании в течение 4-6 ч (в за

висимости от количества) до получения однородной 

прозрачной массы. Готовую загустку протирают через 

ткань или сито. 

Камедная загустка 

Камедь 500 г 

Вода 500 мл 
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Измельченную камедь небольшими порциями до
бавляют в кипящую воду, все время размешивая, пос
ле чего разваривают на водяной бане до полного раство
рения. После варки, не охлаждая, дают некоторое 
время выстояться. Затем, сняв с поверхности пленки 
камедь, сливают и процеживают через сито или ткань. 

Альгинатная загустка 
Альгинат натрия 100-120 г 
Вода теплая 3 5-40°С 900-880 мл 
Альгинат натрия заливают теплой водой и дают 

набухать в течение 30-60 мин, после чего разварива
ют на водяной бане до полного его растворения, далее 
процеживают через ткань или сито. 

Загустка из КМЦ 

КМЦ 100-120 г 

Вода25°С 900-880 мл 

Измельченную КМЦ заливают водой температуры 
25 °С, оставляют для набухания в течение 1-4 ч (в за
висимости от количества), периодически помешивая, 
затем размешивают до получения однородной массы, 
после чего процеживают через ткань или сито. 

Загустка из сольвитозы 
Сольвитоза 100-120 г 

Вода 900-880 мл 

Сольвитозу заливают водой температуры 25 °С, 
дают стоять для набухания в течение 1-4 ч (в зависи
мости от количества приготовляемой загустки), пери
одически помешивая, затем размешивают до получе
ния однородной массы, после чего процеживают через 
ткань или сито. 

Декстриново-крахмалъная загустка 
Декстрин 450 г 
Крахмал 50 г 

Вода 500 мл 



Практический курс 

Крахмал размешивают с водой в суспензию, затем 

добавляют к декстрину, также смешанному с водой. 

Смесь нагревают до 80-85 "С, варят в течение 2-2,5 ч, 

после чего охлаждают и процеживают через ткань или 

сито. 

Крахмал 100 г 

Вода 690 мл 

Трагантная загустка 6% -ная 150 г 

Уксусная кислота 30% -ная 60 мл 
Крахмал размешивают с водой в суспензию, сме

шивают с трагантной загусткой, добавляют уксусную 

кислоту, хорошо перемешивают и варят на водяной 

бане 1,5-2 ч, после чего процеживают через ткань или 

сито. 

Эмульсионная загустка 

Препарат ОП-10 20 г 

Вода холодная 180 мл 

Уайт-спирит 800 мл 

Смачиватель ОП-10 растворяют в холодной воде, 

затем вводят в раствор небольшими порциями уайт-

спирит до получения однородной эмульсии. Применя

ется эмульсионная загустка для пигментной печати 

и активных красителей. 

Относительную вязкость загустки определяют пос

ле ее охлаждения путем замера количества раствора 

загустки, вытекающей за определенное время через 

специальную воронку. 

Химические материалы 

Щелочи 

Едкий натр (NaOH) бывает в твердом и жидком 

виде. Твердый едкий натр представляет собой белую 
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(иногда розовую) массу с кристаллической структурой 

в изломе. Содержание чистого едкого натра в техни

ческом продукте составляет: сорта А-95%, сорта Б — 

до 92% (табл. 4). 

На воздухе твердый едкий натр жадно поглощает 

атмосферную влагу и углекислоту и при этом плавит

ся, покрываясь белым налетом. Поэтому его необхо

димо хранить в хорошо закрытых барабанах. 

Жидкий технический едкий натр — это раствор, 

содержащий 610 г/л едкого натра. 

Едкий натр хорошо растворяется в воде со значи

тельным выделением тепла. Применяется для приго

товления красок из кубовых красителей, диазолей, 

диазоминалов, а также для приготовления нейтраль

ного хромата. 

Кальцинированная сода (Na2Co3) — белый поро

шок. Хорошо растворяется в воде, нагретой до 4 0 -

50 °С. Применяется для умягчения воды, растворения 

прямых красителей, приготовления красок из актив

ных и дисперсных красителей, а также резервирую

щего состава. 

Поташ (К2С03) — белый порошок или белые рас

сыпчатые комочки. Хорошо растворяется в воде, гиг

роскопичен. Применяется для умягчения воды и при

готовления красок из кубовых красителей. 

Водный аммиак (NH4OH) (технический нашатыр

ный спирт) — раствор газообразного аммиака в воде. 

Это бесцветная прозрачная жидкость с резким специ

фическим запахом. Содержание газообразного амми

ака в техническом нашатырном спирте — 25%. При

меняется для приготовления светочувствительной 

эмульсии, растворения красителей, приготовления 

красок из прямых, кислотных, металлсодержащих, 
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хромовых красителей, кубозолей и индигозолей. Плот

ность аммиака приведена в табл. 5. 

Таблица 5. Плотность водных растворов 

аммиака 

Плотность 
при 20 °С, 

г/см
3 

Содержание 
NH3, г 

Плотность 
при 20 °С, 

г/см
3 

Содержание 
NH3, г 

Плотность 
при 20 °С, 

г/см
3 

в 100 г в 1 л 

Плотность 
при 20 °С, 

г/см
3 

в 100 г в 1 л 

0,994 1 9,94 0,936 16 149,8 

0,990 2 19,79 0,930 18 167,3 

0,981 4 39,24 0,923 20 184,6 

0,973 6 58,38 0,916 22 201,6 

0,965 8 77,21 0,910 24 218,4 

0,958 10 95,75 0,904 26 235,0 

0,950 12 114,0 0,898 28 251,4 

0,943 14 132,0 0,892 30 267,6 

Бикарбонат натрия (натрий двууглекислый, сода 

двууглекислая, сода питьевая). NaHC03 — кристалли

ческий порошок белого цвета с солоноватым, слабоще

лочным вкусом. При взаимодействии с кислотами 

выделяет углекислоту, при нагревании разлагается 

с выделением углекислоты и образованием углекисло

го натрия. Растворим в воде и не растворим в этило

вом спирте. Применяется для приготовления красок 

и активных красителей. 

Соли, окислы и восстановители 

Уксуснокислый аммоний (CH3COONH4) — про

зрачные кристаллы, которые легко расплавляются на 

воздухе и хорошо растворяются в воде. 
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Применяется для приготовления красок из кубо-

золей и индигозолей. 

Сернокислый аммоний ((NH4)2S04) — кристаллы 

белого или бледно-серого цвета. Хорошо растворяет

ся в воде. Применяется для приготовления печатных 

красок из кубозолей и индигозолей. 

Хлористый аммоний (NH4CL) — кристаллический 

порошок белого цвета. Хорошо растворяется в воде. 

Применяется для приготовления печатных красок из 

кубозолей и индигозолей. 

Щавелевокислый аммоний ((NH4)2C204 х Н20) — 

белые кристаллы. Хорошо растворяется в воде. При

меняется для приготовления печатных красок из пря

мых красителей. 

Двухромовокислый аммоний ((NH4)
2
Cr207) — 

оранжево-красные кристаллы. Хорошо растворяется 

в воде. Применяется для приготовления светочувстви

тельной эмульсии, для упрочнения эмульсионного 

слоя и печатных красок из кубозолей и индигозолей. 

Двухромовокислый калий (К2Сг207) — кристаллы 

оранжево-красного цвета, растворимые в воде. Приме

няется для приготовления красок из хромовых и про

травных красителей и светочувствительной эмульсии. 

Двухромовокислый натрий (Na2Cr207) — кристал

лы от желто-оранжевого до темно-красного цвета. В 

отличие от двухромовокислого калия очень гигроско

пичен и расплавляется на воздухе. Применяется для 

приготовления красок из хромовых протравных кра

сителей. 

Нитрит натрия (NaN02) — кристаллы белого цве

та с желтоватым оттенком. Хорошо растворяется в 

воде. Применяется для приготовления печатных кра-

сок из кубозолей и индигозолей. 
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Бисульфит натрия (NaHS03) — мелкие кристаллы 

или чаще желтоватый раствор с острым запахом. При

меняется для приготовления закрепителя БС для ос

новных красителей. 

Гидросульфит натрия (Na2S204) — порошок белого 

цвета с незначительным сероватым оттенком. Хорошо 

растворяется в воде. Применяется для приготовления 

печатных красок из кубовых красителей в порошке, 

а также для обесцвечивания окрашенных тканей. Для 

предохранения от разложения и порчи его надо хранить 

в сухом помещении плотно закупоренным. 

Ронгалит (NaHS02CH20 х 2Н20) — порошок или 

куски белого цвета. Хорошо растворяется в воде. При

меняется для приготовления печатных красок из ку

бовых красителей и вытравного состава для вытрав

ной печати. Как и гидросульфит, ронгалит необходимо 

хранить в хорошо закрытой таре. 

Различные химикаты 

и вспомогательные вещества 

Мочевина (СО (NH2)) — белые или желтоватые 

кристаллы. Хорошо растворяется в воде. Применяет

ся для приготовления красок из основных красителей, 

печатных красок из прямых, активных, кислотных 

и хромовых красителей. 

Резорцин (С6Н602) — кристаллы от белого и розо

вого до коричневого цвета. Хорошо растворяется в 

воде и спирте. Применяется для приготовления кра

сок из основных красителей. 

Уротропин (C6H12N4) — кристаллический порошок 

сладкого и жгучего вкуса. Хорошо растворяется в хо

лодной воде, труднее — в горячей, еще труднее — в 
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спирте. Очень гигроскопичен. Применяется для при

готовления красок из основных красителей. 

Дициандиамид ((H2ON2)2) — мелкие кристаллы от 

белого до светло-серого цвета. Хорошо растворяется 

в теплой воде. Применяется для приготовления печат

ных красок из хромовых красителей. 

Глицерин (С3Н803) — сиропообразная сладкая 

жидкость без запаха. Гигроскопичен. Применяется 

для приготовления печатных красок из различных 

групп красителей. 

Скипидар — бесцветная или окрашенная до тем

но-бурого цвета жидкость с характерным запахом. 

Применяется для приготовления печатных красок из 

различных групп красителей. 

Спирт (С2Н5ОН) — белая прозрачная горючая жид

кость. Служит для приготовления красок, применяе

мых в росписи тканей способом батик, а также свето

чувствительной эмульсии. 

Фенол (С6Н60) — бесцветные кристаллы или оп

лавленная кристаллическая масса белого цвета с ха

рактерным запахом. Под действием света и воздуха 

постепенно розовеет. Фенол очень ядовит. Попадая на 

кожу лица и рук, вызывает сильные ожоги. Применя

ется для приготовления закрепителя БС. 

Формалин (СН20) — прозрачная, бесцветная или 

желтоватого цвета жидкость с характерным резким 

запахом. Применяется для приготовления закрепите

ля БС. Формалин ядовит. 

Бензин — бесцветная, прозрачная, подвижная, 

легковоспламеняющаяся жидкость. Применяется как 

растворитель для приготовления резервирующих со

ставов. При работе с бензином требуется строжайшее 

соблюдение правил противопожарной безопасности. 
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Уайт-спирит — прозрачная подвижная жидкость 

со специфическим запахом. Применяется в качестве 

растворителя для приготовления резервирующих со

ставов, а также эмульсионной загустки. 

Технический вазелин представляет собой мазеоб

разную коричневато-желтую массу. Применяется для 

приготовления резервирующих составов. 

Пчелиный воск — сплавленная масса желто-ко

ричневого цвета. Применяется для приготовления 

резервирующих составов. 

Канифоль — твердая, хрупкая, стекловидная мас

са различных оттенков, от светло-желтого до бурого 

и даже черного цвета. Применяется для приготовле

ния резервирующих составов. 

Парафин — твердая кристаллическая масса, со

стоящая из смеси предельных углеводородов жирно

го ряда. В зависимости от степени очистки парафин 

бывает от белого до желтого цвета. Применяется для 

приготовления резервирующих составов. 

Петролатум — светло-коричневая масса. В воде не 

растворяется, хорошо растворяется в бензине. Приме

няется для приготовления резервирующих составов. 

Резиновый клей — густая жидкость, представля

ющая собой раствор каучука в бензине. Применяется 

для приготовления резервирующих составов. 

Вспомогательное вещество ОП-7 — неионогенный 

препарат. По внешнему виду маслообразная жидкость 

или паста от светло-желтого до светло-коричневого 

цвета. Хорошо растворяется в воде. Применяется как 

смачиватель для приготовления печатных красок из 

различных групп красителей, а также как моющее 

средство для очистки тканей от загрязнений. Моющий 

раствор готовится из расчета 2 г ОП-7 на 1 л воды. 
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Вспомогательное вещество ОП-10 — неионогенный 

препарат. Маслянистая жидкость или паста от светло-

желтого до светло-коричневого цвета, легко раствори

ма в воде. Обладает высокими смачивающими, эмуль

гирующими, моющими свойствами. Применяется в тех 

же случаях, что и ОП-7, а также в качестве эмульгато

ра для приготовления эмульсионных загусток. 

Смачиватель НБ — паста от серого до коричневого 

цвета. Хорошо растворяется в теплой воде. Является 

эффективным смачивателем. Применяется для при

готовления печатных красок из различных групп кра

сителей. 

ТМС («Новость») — неионоактивный препарат, 

однородный мелкораспыленный порошок. Хорошо 

растворяется в теплой воде (30-40 °С). Применяется 

как моющее средство, а также при затирке дисперс

ных красителей для приготовления печатных красок. 

Стеарокс 6 — неионогенный препарат. Пастообраз

ная масса желтоватого цвета. Растворяется в воде. 

Является высокоэффективным смягчителем. Приме

няется для приготовления печатных красок из различ

ных групп красителей. 

Метазин — бесцветная или слегка окрашенная в 

желтый цвет вязкая масса или сиропообразная жид

кость. Хорошо растворяется в воде. Применяется при 

пигментной печати. 

Препарат ОС-20 — неионогенный препарат. Пред

ставляет собой смесь полиэтиленгликолевых эфиров 

высших жирных спиртов. По внешнему виду — вос

кообразная масса от светло-желтого до светло-корич

невого цвета. 

Препарат растворим в горячей воде (в холодной 

растворяется медленно). 1% -ные растворы препарата 
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прозрачны или слегка опалесцируют. Препарат устой

чив в жесткой воде, в разбавленных растворах щело

чей и кислот. Устойчив при хранении. 

Препарат является хорошим антистатиком. Приме

няется в качестве эмульгатора и выравнивателя окрас

ки. Применяется для приготовления вытравного соста

ва при получении полутоновой печати и росписи. 

Лудигол (метанитробензол) — сульфокислый на

трий. Выпускается в виде пасты светло-серого цвета 

и порошка кремового цвета. Водные растворы препа

рата имеют щелочную реакцию. Применяется как 

вспомогательное вещество в процессах крашения и пе

чати различными красителями. Так, лудигол вводят 

в печатные краски активных красителей (10-15 г на 

1 кг краски) для предотвращения влияния на них вос

становительной среды запарки. 

Закрепители 

Закрепитель ДЦУ — сиропообразная масса от жел

того до коричневого цвета. Хорошо растворяется в 

дистиллированной воде, а в жесткой — в присутствии 

уксусной кислоты. Растворы закрепителя ДЦУ чув

ствительны к щелочам и электролитам. Применяется 

для упрочнения окрасок прямыми красителями к 

мокрым обработкам. 

Закрепитель ДЦМ — сиропообразная жидкость 

синего цвета. Хорошо растворяется в дистиллирован

ной воде, а в жесткой — в присутствии уксусной кис

лоты при температуре 40 °С. Растворы закрепителя 

ДЦМ чувствительны к щелочам и к электролитам. 

Применяется для повышения устойчивости окра

сок прямыми красителями к мокрым обработкам, све

ту и погоде. 
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Закрепитель устойчивый 2 — сиропообразная 

слегка мутноватая жидкость или студенистая масса 

от светлого до темного цвета со специфическим запа

хом. Растворы закрепителя устойчивого 2 не чувстви

тельны к щелочам и электролитам. 

Применяется для повышения устойчивости окра

сок прямыми красителями к мокрым обработкам. 
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